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! Estes espagos sdo ramificados
aqui em entornos e espagos
apresentados posteriormente.

*Tanto a angiistia quanto a
ansiedade possuem em sua
etimologia referéncias espaciais.
Ver Moura, Abrindo as portas
para brincar: explorando os
espagos de Final de jogo
(dissertagio de mestrado).
Curitiba: UFPR, 2004.

3 Um exemplo dessa interacio é
percebida na reflexdo que Sartre
faz da vergonha (ver Sartee,

0 ser e 0 nada. Petrépolis:
Vozes, 1997, pp. 289-290).

A porta como ponto vélico
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“Mira, sélo hay un medio para matar
los monstruos: aceptarlos.”
CORTAZAR, p. 67

Resumo

Este artigo tem como objetivo demonstrar a possibilidade de utilizagdo de um ele-
mento observado por Cortazar na andlise de espagos dentro da literatura. O ponto
vélico, elemento retirado da maritima, é observado por Cortazar como uma possivel
fissura inter-espacial que dialoga com entornos apresentados na ficgao. Para exem-
plificagéo utilizou-se um conto do autor argentino.
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Introducao

ste artigo tem como objetivo demonstrar a possibilidade de utilizagio

de um elemento observado por Cortdzar na andlise de espagos dentro
da literatura. O ponrto vélico, elemento inovador apresentado pelo escritor
em um livro de ensaios, pode ser utilizado como leitura para as “aberturas”
de espagos, didlogos entre — basicamente — mundo exterior e mundo
interior'. Para demonstragio, escolheu-se um conto do livro Final del juego,
chamado “La puerta condenada”.

Os espagos

Para que o uso dos termos espaciais sejam compreendidos, se faz neces-
sdria uma apresentagio dos mesmos. Aqui hd uma distingdo entre espago
interior, entorno pessoal, entorno relacional e mundo circundante.

Os espagos interiores se referem a todas as dimensdes emocional?, racio-
nal e volitiva exclusivamente interiores ao personagem (mesmo que co-
nhecidas pelo narrador e/ou leitor). Mesmo sem uma dimensio material,
esses espagos interagem com o mundo circundante’.
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J4 o entorno pessoal é o “territério” fisico que todo individuo estabelece
psicologicamente a0 redor de seu corpo. E um espago que varia de pessoa
a pessoa e no qual apenas se permite uma “invasio” por parte de um outro
se este for bem préximo emocionalmente. Esse entorno ¢ um “espago” do
qual todo ser humano necessita, um territério ao redor que é demarcado
seja através de objetos {ntimos (como em uma mesa de trabalho no empre-
go ou objetos préprios para marcar o quarto) ou apenas pelo “afastar” do
corpo quando alguém invade esse territério “invisivel”.

J4 o entorno relacional se encontra “além” do territério particular, mas
potencialmente também o inclui, pois é um espago no qual o individuo se
relaciona com qualquer pessoa fisicamente préxima a ele. Isso indica uma
possibilidade de “entrada” no territdrio privado do entorno pessoal ou, em
certas ocasides, pode ocorrer uma “invasio” sem permissio do territério
privado do individuo. A entrada permitida ocorre quando outra pessoa se
torna mais intima, tanto do espaco interior do individuo quanto de seu
entorno pessoal. J4 a “invasio” se d4 com pessoas que penetram o espago
sem a “permissio” do dono do territdrio, e entdo o individuo procura se
afastar dessa pessoa.

Além desses entornos obviamente nio se pode esquecer que todo corpo
estd inserido em um determinado espago, um entorno fisico ou natural
que envolve o personagem e que é percebido por ele. Vamos chamé-lo aqui
de mundo circundante e defini-lo como toda conformagio geogrifica e
objetos fisicos que estdo ao redor do(s) personagem(ns), e que declaram ao
individuo a materialidade do mundo. Nessa materialidade acaba se mani-
festando também a corporeidade do sujeito, cujo corpo € ponto de ancora-
gem para a percepgio do espago. Do ponto de vista de sua conformagio na
literatura, o espago € concebido aqui em suas diversas dimensdes, como
Soethe o define. Trata-se

[d]o conjunto de referéncias discursivas, em determinado texto ficcional e es-
tético, a locais, movimentos, objetos, corpos e superficies, percebidos pelos
personagens ou pelo narrador (de maneira efetiva ou imagindria) em seus ele-
mentos constitutivos (composigéo, grandeza, extensio, massa, textura, cor,
contorno, peso, consisténcia), e s miiltiplas relagdes que estabelecem entre si.
Esse conjunto constitui o entorno da agdo e das vivéncias dos personagens no
texto e surge sob a visio mediadora de um ou mais sujeitos perceptivos no
interior da obra, que o apreendem (ou imaginam) e que elaboram verbalmen-
te o resultado da percepgio (prépria ou alheia, seja com recursos objetivos e

descritivos, seja com formulagdes criativas, metaféricas e associativas)®. * Soeti, P. A. Ethos, corpo e
entorno: sentido ético da

conformagdo do espaco em
Os pontos incutidos no espaco interior de cada um (emogio e valor)  Der Zauberberg e Grande
_ . . R sertdo: veredas. S3o Paulo:
s@o geralmente inseridos por um outro (e advém, portanto, do espago e 1999 D. 99,
relacional); além disso, ocorrem em um determinado contexto (mundo
circundante) e podem ser arrebatados em determinados limiares (nio so-

mente psicoldgicos, mas também fisicos).



5 Cortizar, J. Valise de
crongpio. Sio Paulo:
Perspectiva, 1993, p. 179.

0 ponto vélico

Também para fins de melhor compreensio se faz necessdria uma rédpida
apresentagio do conceito de ponto vélico. O ponto vélico pode ser visto
como uma fissura entre duas ou mais realidades aqui e agora, sendo um
“ponto de passagem” para olhares mais observadores e questionadores.
Cortdzar menciona o ponto vélico quando fala do “sentimento do fantds-
tico” que se encontra em Valise de crondpio:

...lembro-me sempre da admirdvel passagem de Victor Hugo: “Ninguém ig-
nora o que é o ponto vélico de um navio; lugar de convergéncia, ponto de
intersecgio misterioso até para o construtor do barco, no qual se somam as
forgas dispersas em todo o velame desfraldado”. Estou convencido de que esta
manhi Teodoro [0 gato de Cortdzar] olhava um ponto vélico do ar. Nio ¢
dificil encontrd-los e até provocé-los, mas uma condigdo é necessdria: fazer
uma idéia muito especial das heterogeneidades admissiveis na convergéncia,
(...). O fantdstico forga uma crosta aparente, e por isso lembra o ponto vélico;
hd algo que encosta o ombro para nos tirar dos eixos. Sempre soube que as
grandes surpresas nos esperam ali onde tivermos aprendido por fim a nio nos
surpreender com nada, entendendo por isto nio nos escandalizarmos diante

das rupturas da ordem.’

Assim, o ponto vélico, capaz de alterar o equilibrio de tudo, forga a “que-
bra” da crosta da aparéncia e traz a possibilidade de novas percepcoes. A
p p p p¢
literatura de Cortdzar também pode ser um ponto vélico ao leitor se esse se
permitir 2 ruptura da ordem. Este ponto pode estar presente em qualquer
elemento ou objeto, trazendo ao leitor uma certa vertigem e desconforto.
J

Os espacos no conto

O personagem vai se hospedar no hotel por indicagio de um desconhe-
cido (entorno relacional transitério) que conhece em sua travessia no rio
(também elemento espacial de passagem). Ou seja, o protagonista estd pela
primeira vez naquela cidade, sai do rotineiro e penetra no desconhecido.
Percebe-se que o entorno pessoal do personagem ¢ pobre e limitado. A
nota mais destacdvel € a da soliddo, pois o protagonista vive em uma s6
peca, sem amigos, sem a familia (a mulher lhe escreve uma carta), com
muito poucos conhecidos e longe do ambiente familiar. Na ampla tradi-
¢3o de reflexdes sobre a viagem como experiéncia de estranhamento, cabe-
ria destacar uma fala de Sérgio Cardoso, que, ao explicitar o olhar viajante,
¢ elucidativa para a compreensio do conto de Cortdzar:

Ora, esta experiéncia é freqiientemente atribuida  simples estranheza do en-
torno que localiza o viajante, a sua posi¢do em um meio adverso, cuja oposi-

3o, separagio e “distidncia” relativamente ao seu universo préprio o fariam
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sentir-se “deslocado” ou “fora do lugar”. Esta oposigio se encarregaria, entio,
de explicar o estreitamento de seu mundo (a reducio da extensio das conexdes
da proximidade que o definem) e, com ele, a erosio da sua prépria corporeida-
de (pois contrai-se, afinal, a prépria extensio do sujeito, visto que se imbrica e

se confunde na grandeza do mundo), fazendo-o pousar como sombra num

8 Carooso, in: Nowes, A. O
olhar. S3o Paulo: Companhia
das Letras, 2002, p. 359.

mundo alheio e exterior.

Para Cardoso, essa experiéncia baseada na extensdo acaba por dissimular
o sentido mais profundo da viagem que ¢ o tempo, mas ela ¢ importante
pois demonstra, segundo Cardoso, que a estranheza nio € 4o mundo circun-
dante. Ele afirma que a viagem “assinala sempre desarranjos internos ao pré-
prio territério do viajante, advindos das fissuras e fendas que permeiam sua
identidade™. Para a andlise do conto “La puerta condenada” sdo titeis os dois 7 idem, ibidem.
pontos de vista, jd que estar em um local diferente faz que o personagem
experimente a vertigem da desestruturagio, com um entorno mais delimita-
do e uma falta de entorno pessoal demarcado. Além disso, um desarranjo
interno faz que o espago interior do personagem fique mais préximo 4 ob-
servaco dele, jd que é praticamente o tinico disponivel. .

Os personagens

O personagem Petrone nos ¢ apresentado como alguém diferente, que
gosta do sombrio, do trangiiilo e do deserto. Além disso, é um homem de
negdcios, de mente racional e “fria”, sem emogbes fortes. O préprio nome
Petrone nos fornece uma dimensio disso, pois ele ¢ frio e racional como
uma pedra. Enfim, como demonstra seu espaco interior, nio ¢ um homem
dado a imaginages.

Outro “personagem” ¢ a porta, um elemento espacial que permite a
passagem entre dois espagos ou duas realidades, mas que nesse caso estd
condenada a fracassar em seu papel, pois esta porta est4 incomunicivel no
meio fisico. Ela ¢ um limiar jd descrito por Bakhtin em seu Problemas da
poética de Dostoiéuski, em que o estudioso analisa o tempo € o espago na
obra do auror russo. Para Bakhtin, Dostoiévski em sua abordagem do es-
paco salra e concentra a agio em dois pontos: no limiar e na praca publica.

s . ¢ Baxmiv, M. Problemas da
O limiar pode ser representado por portas, escadas e corredores e é o local B, M. Problema

poética de Dostoicvski. Rio

onde ocorre a crise e a reviravolta®. de Janeiro: Forense, 1981,
;o , - - « » PP- 171-173.
Nesse conto, € justamente através do limiar da porta que “fantasmas Também em Questoes de
do interior do personagem procuram se fazer ouvir por ele. Pode-se asso-  literatura e de estética: a

teoria do romance Bakhtin
ressalta a relevincia de
“fisicos”, assim como os “segredos psicolégicos” estariam metaforizados  soleiras, que constituem um
cronotopo impregnado de
intensidade e de valor

caso hd uma porta, nio somente condenada a estar sempre fechada, como  emocional, relacionado com
crise e mudanga de vida (cf.
Batirwy, Questoes de literatura
trancado, ele estd bem escondido atrds de um armério (que também assu- e de estética: a teoria do

me o cardter simbélico de “coisas guardadas”). ;ﬁ::feiggg I;ausl(;;*)u ESE/

ciar os limiares psicolégicos que estariam metaforizados nesses limiares
em locais mais recénditos como sétdos, pordes, gavetas ¢ armdrios. Nesse

também “escondida” atrds de um mével. Ou seja, além de ser um “segredo”



?Sosnowski aponta para mais
duas interpretacdes: 1. que a
crianga foi criada parz suprir as
necessidades maternais da
muther e que depois adquire
uma existéncia autbnoma; 2. que
0 pranto s6 era ouvido no quarto
de Petrone que 20 imitd-lo fez
com que a mulher fugisse pois
ouvia o som pela primeira vez.
Essas andlises sdo discutidas em
Sosxowsk, S. julio Cortdzar —
una biisqueda mitica. Buenos
Aires: Noe, 1973, p. 31.

" Pelo menos ndo € indicado
em nenhum momento a

- existéncia deles.

O fechar e esconder da porta é como um fechar-se a0 estranho e diferen-
te. Fecha-se assim a possibilidade de contatos relacionais, mas na verdade
ndo deixam de ser dois espagos que se comunicam, ou seja, a porta ndo ¢ tdo
incomunicdve] assim. Ela estd condenada a sempre ficar fechada no meio
fisico, mas também estd condenada a sempre dar passagem ao fant4stico e ao
metafisico. O choro do bebé cria ndo somente uma “abertura na porta”, mas
também no entorno e no espago interior de Petrone. Nesse caso os sons sio
“acalentados” pela senhora que dorme no quarto de onde parte o choro. Por
isso a escolha relevante da epigrafe que foi apresentada no inicio deste artigo,
em que Cortdzar apresenta uma solugio para “enfrentarmos” os nossos mons-

tros. A senhora “aceita” o monstro e até o acalenta. O enfrentamento de seus

préprios monstros estava concretizado, porém ela nio consegue enfrentar
mais um, no caso, a imitagio (no simulacro) em “resposta” ao choro do
bebé. E Petrone somente percebe que nio era a senhora quem produzia os
sons depois que a expulsa do hotel, porém essa descoberta vem tarde demais,
o choro existia por si mesmo. '

As relagdes

A presenga do choro que passa pela porta condenada torna o ambiente
j4 pequeno, menor ainda, criando mais ansiedade e angiistia no persona-
gem. Além disso, o choro nio ¢ aceitdvel para um homem racional e ana-
litico como Petrone, e é por esse motivo que o espago interior do persona-
gem “gera” todas as explicagbes possiveis e as aceita enquanto pode. Porém
todas acabam sendo barradas pelo inusitado final. Somente assim ele per-
cebe que ndo hd mais “desculpas” e que deve, ou encarar de frente a reali-
dade que se lhe apresenta, ou fugir dela.

Se era verdade o que o gerente afirmava — a saber: no quarto ao lado sé
morava a mulher —, logo, ela sé poderia estar mimetizando um choro de
bebé. A presen¢a do som ndo obedece a leis espago-temporais que regem o
entorno natural ou o mundo circundante, Petrone entdo racionaliza essa
possibilidade de uma certa “esquizofrenia” da mulher e, em uma tentativa
de fazer o som se calar, ele acaba por imitar choro.

Descobre no dia seguinte que a mulher foi embora. Pode-se fazer uma
associagio de que a mulher havia “aceitado” o “monstro” sendo uma inva-

sao permitida de seu entorno pessoal. Porém essa ordem se quebra quando -

ela ouve outro choro vindo do quarto vizinho®. Petrone acredita que tudo
se resolveu, pois para ele, em sua mente racional, era apenas ela que imita-
va um choro de bebé, em um desdobramento de uma personalidade an-
gustiada. Porém, a noite, ao descobrir que na verdade “aquilo” existia e
continuava a chorar, resolve fugir, tal qual a mulher.

Nessa andlise abre-se a possibilidade de leitura de que o choro € provo-
cado pelo estado dos entornos pessoais tanto da mulher quanto de Petrone.
Ambos nio tinham filhos', assim o instinto de maternidade e paternidade
pode ter provocado uma falsa filiagio. Nesse caso, aceita pela mulher e
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recusada por ele, afinal seu espago interior desejava, mas o entorno pessoal
nio estava preparado para uma construgio tio rdpida de outra realidade.
J4 para a mulher, por seu instinto maternal ser mais desenvolvido no sen-
tido de cuidar e acalentar um pequeno ser, a aceitagio ¢ mais fécil'’.

Assim, a mulher que j4 estava no hotel hd mais tempo convive em um
entorno pessoal e relacional com um bebé imagindrio. Nessa situagio jd
existente surge Petrone no quarto ao lado. Af, seu espago interior e entor-
no pessoal sio invadidos pelo choro e pelo acalanto do quarto vizinho,
criando-se um outro entorno relacional.

Dentro do absurdo do choro estd a “abertura da porta”, a passagem
secreta até “o que pode haver do outro lado”. H4 uma abertura no entorno
pessoal do protagonista, hd uma fissura em seu espago pessoal que permite
a associagdo e também obviamente a culpa. Pois ao abrir brechas para ma-
nifestagdes de sentimentos muito bem “guardados e escondidos”, tal como
a porta do hotel, a culpa procura mascarar essas manifestagbes, dirigindo o
pensamento para outro ponto. O outro quarto e o acontecimento perten-
cem a um espago desconhecido, mas que abre possibilidades de visio e de
passagem para outro espaco desconhecido que é o interior de Petrone.
Assim, tanto o choro quanto a porta podem ser considerados pontos vélicos.

A “invasio” que Petrone promove com seu simulacro lhe é devolvida ao
final, com a pura verdade de que nio era a senhora quem gerava o choro.
Ao personagem, vem-lhe, em troca de ter invadido o entorno alheio, sua
prépria expulsio do hotel.

Escher

Para uma compreensio grifica do amalgamento de espagos serd udiliza-
da, na tese, uma série de analogias entre o romance de Cortdzar e algumas
litografias de Escher'?. Nessa andlise associo o conto  litografia Balcdo (1945).

Nela o balcio (assim como a porta no conto) aparece salientada por uma
bolha. Essa bolha, nascida de um truque de proporcionalidade, faz com que
certos detalhes insignificantes que poderiam passar despercebidos aparecam
agora no foco da ateng¢zo do leitor ou espectador. Ela foi criada para dar a
ilusdo de uma deformacio no papel, através da percepgio induzida de tridi-
mensionalidade, como explica o préprio desenhista’®. Analogamente, é uma
falsa percep¢do da natureza do choro, primeiro atribuindo 2 realidade do
mundo referencial da personagem e, depois, a0 mundo da psique da vizi-
nha, que causa em Petrone uma percepgio iluséria do choro. Em Petrone, a
deformagio da “superficie do papel” se d4 ao inverso: a “ondulagio” se dd
para baixo, pela “retragao” que em seu ponto de vista impde ao objeto enfo-
cado (a porta). Ea desconsideragio da dimensio fantasmagdrica (como dic-
3o de sua prépria psique) que ocasiona no protagonista sua “falha visual”
diante da “tela” dos acontecimentos no conto. Se Escher submete direta-
mente o observador a isso, Cortdzar permite a0 leitor acompanhar o proces-
so ilusério pela percepgio do outro, ou seja, a0 observar os equivocos de

" Essa é uma de vdrias leituras
possiveis.

2 Assim como na dissertagdo
também foram realizadas
analogias entre os contos de
Cortdzar e os desenhos de
Escher. (Mowrs, 0p. cit.,
2004).

Consulte em hitp://
www.mcescher.com. Procurar
por Balcony 1945 —
Lithograph.

3 “El cardcter tridimensional
de este grupo de casas es una
ficcidn. La bidimensionalidad
del papel sobre el que estin
dibujadas no corre peligro —
4 menos que tratemos de
desabollarlo desde atris. Pero
la abolladura que se eleva en el
centro es una ilusién: el papel
permanece liso. Todo lo que se
logré fue una expansién del
centro aumentdndolo cuatro
veces” (Escuer, M. C. Escher —
Estampas y dibujos. Germany:
Taschen, 1994. p. 15).



Petrone. Por fim, porém, resta mesmo ao leitor o dnus da divida: teria
Cortdzar escrito uma histéria de fantasmas? Trata-se apenas de uma metafo-
rizagdo de estados anfmicos? Ou a chave do conto ¢ mesmo a representacio
da imponderabilidade da ilusio ficcional, como em Escher?

Abstract

This article demonstrates the possibility of usage of the velic point, an element observed
by Cortazar, in the analysis of space in literature. The velic point, an element borrowed
from nautical phraseology, is observed by Cortazar as a possible inter-space fissure

which dialogues with elements present in the fiction. A short story by the Argentinean
author is used as an example.

Keywords: Cortézar, space, velic point.
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