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Resumo: Este trabalho se reporta a algumas acoes de curadoria compartilhada
dentro de museus, examinando mudancas institucionais, discursivas e pragmadticas

que vém se dando, a partir principalmente dos debates pés-modernos e pds-coloniais

em torno da imagem indigena tal como fora produzida/representada por meio das

colecoes museolodgicas de um periodo de “construcio nacional”. Se a partir do

século XVI as colecdes foram formadas na chave do exotico, que por sua vez confirma

o paradigma evolucionista e civilizatério, a atuacio dos indios nas instituicdes de

guarda problematiza a apropriacio ocidental da imagem acionada pelos artefatos,

inclusive naqueles reunidos pelos proprios indigenas para formar as colecoes de seus

museus. Em outro viés, complementar, a internet aparece como um meio para a

reapropriacdo ou repatriacio imagética, como mostra o site Roots2Share.
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Repatriacio.
Territorios (re)conquistados

Opresente artigo parte das trocas
interculturais dentro do que

chamaremos de curadoria compartilhada nos
museus.! As colecoes compostas de artefatos
indigenas comecaram a ser formadas no periodo
da expansio europeia, no final do século XV.
Viajantes europeus tiveram contato com
coletividades até entio desconhecidas para eles
e iniciaram trocas de alimentos, ferramentas,
além de coletarem espécimes nativos da fauna

e da flora. Nesse contexto, os objetos também

1 O artigo versa sobre questdes trabalhadas na

dissertacio de mestrado intitulada Narrativas dos amerindios:
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eram reunidos como representativos dos povos
encontrados, e interpretados pelo signo da
curiosidade, assim como serviam enquanto
prova material da ida a estes territorios. As
novas terras foram associadas ao paraiso
perdido, o Eden (Hollanda 2004) descrito

na Biblia, e seus habitantes, como um povo
puro a ser educado e catequizado. No entanto,
tal visdo idilica nio se manteve e a pretensa
selvageria dos nativos apareceu recorrentemente
ressaltada, principalmente na alusio ao
canibalismo (Lestringant 1997).2

2 Na construcio de imagens, no minimo, ambiguas

dos indigenas do dito Novo Mundo pelos europeus
identificamos sinais da agéncia desses povos. Viveiros

de Castro (2002: 206) aponta que se os europeus viam

nos indios a possibilidade de estender sua cultura,

impondo os costumes europeus e introduzindo a religiio
cristd, e os indigenas ao serem confrontados com os
europeus enxergaram a possibilidade de “alargar sua
condicio humana”. Ao contrério da concep¢io europeia,
principalmente das queixas missionarias, os indios, longe de
possuirem memoria e vontade fracas, se apropriavam do que
lhes interessava na cultura do outro.



Quanto aos seus artefatos, ao serem
reunidos em colecdes e inseridos em instituices
de memoria, foram ressignificados a luz de
narrativas que serviram ao regime colonial. A
imagem dos indigenas passou a ser associada a
teorias evolucionistas que os colocavam em um
momento inicial do desenvolvimento humano,
imagem que teve continuidade até o inicio do
século XX (Cunha 1992). O evolucionismo foi
uma forma de explicar a diversidade, as custas
da inferiorizacio do outro, e, para entender as
narrativas que foram associadas as colecdes de
acordo com essa teoria, podemos nos ater ao
descobrimento ou invasdo do que foi chamado de
Novo Mundo. Juan Ginés de Sepulveda (2012),

e Bartolomé de las Casas (2012) travaram
um intenso debate em torno do lugar do
indigena no mundo, entre 1550 e 1551
(Serna 2012: 385). Enquanto o primeiro
utilizou seus conhecimentos filoséficos e
teoldgicos para destacar a inferioridade dos
indios, defendendo inclusive sua escravizacio
e imposicio da fé cristd, o segundo, sob uma
perspectiva humanista, defendeu a soberania
dos povos indigenas.

Na auséncia de escrita alfabética dos
grupos colonizados, sua imagem foi narrada
pelo olhar equivocado (ou, para ser mais
preciso, interessado em sua subjugacio) de
seus invasores, cuja autodesignacio como
colonizadores mostra perfeitamente que a teoria
evolucionista foi resultado de um processo
pensado e praticado como assimétrico. Na parte
do Novo Mundo colonizada pelos espanhois, os
indigenas possuiam escrita ideografica, além da
presenca de cronistas indigenas que utilizaram
a escrita alfabética, tendo na figura de Felipe
Guaman Poma de Ayala um 6timo exemplo.
Em sua Primer Nueva Coronica y Buen Gobierno
(1612-1615), dirigida ao rei espanhol, descreve
o governo indigena, ressaltando a ordem
cosmica que foi abalada pela “interferéncia”
espanhola. Rivera Cusicanqui (2010), ao propor
uma sociologia da imagem, identifica na obra
de Poma de Ayala uma narrativa indigena que
fugiu ao controle colonial utilizando um signo
e uma ferramenta de sua imposicio, a escrita
alfabética e recorrendo a imagens que mostram
o empequeriecimiento dos indigenas diante da
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expropriacio de seus dominios, da violéncia e
da exploracio perpetrada pelos espanhois. Pode-
se dizer que, se Poma de Ayala narrou o bom
governo indigena, essa mesma narrativa, de
forma simétrica, evidencia também a barbarie
espanhola.

A proposta que se seguird ¢ a de articular
a imagem do indigena colonizado com a
formacio de colecdes que se encontram
salvaguardadas dentro dos museus. Dessa
forma, a prépria coleta de objetos passou por
um movimento de “curiosidade” a “simbolo
de inferioridade”, assim como os indigenas
passaram - na percepcio europeia - de
inocentes a selvagens. A presenca de indigenas
dentro de instituicdes museoldgicas pode atuar
como um direcionamento para a curadoria
de tais colecdes (tanto as reunidas sob o signo
colonial quanto as contemporaneas) sob o “bom
governo” indigena. Portanto, o argumento de
forma frouxa ¢ de que o ocidente produziu dois
movimentos: (a) privilegiou a escrita alfabética,
desconsiderando outras formas de linguagem;
e (b) apropriou-se dos objetos indigenas e
os colocou em suas instituicdes. A insercio
indigena é apenas um primeiro movimento
para disseminar outras formas de narracio
e desconstrucio de sua imagem construida
por seu colonizador de forma criativa. Nesse
sentido, a curadoria compartilhada aparecera
como uma pista do caminho a ser trilhado para
que essa ideia seja disseminada.

A imagem dos indigenas nas colecdes

As colecoes particulares foram sendo
formadas a partir do periodo das “grandes
descobertas”, colecoes estas que viriam a
incorporar o acervo de museus publicos a partir
do final do século XVIIIL. Os acervos etnograficos
eram expostos sem um tratamento expografico
que os contextualizassem, evidenciando uma
pretensa inferioridade dos povos colonizados.
Da mesma forma, esse uso demonstra a (falta de)
ética que regeu as relacdes entre europeus e
indigenas, sendo tais objetos testemunhos dessa
usurpacio. Nicholas Thomas mostrou que o
interesse dos europeus em artefatos dos povos
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do Pacifico ao longo do século XVIII estava
associado a curiosidade, o colecionamento nio
submetia os objetos a um julgamento estético,’
mas eles serviam como comprovacio da propria
ida as ilhas (Thomas 1991). Entretanto, no
século XIX os objetos passaram a servir ao
projeto colonial, sendo apropriados enquanto
prova material da “selvageria” dos povos que
os produziram, dentro de uma narrativa dita
cientifica (Gualtieri & Dantes 2001). Outro
ponto significativo é o prestigio adquirido pelo
colecionamento destes artefatos, o que também
aparece em outros contextos, como o estudado
por Francozo (2014) por meio da figura de
Mauricio de Nassau, que construiu uma colecio
durante o periodo em que esteve no Brasil,
mostrando que a circulacio dos objetos - que
foram dispersos mediante doacdes - perpassa
as proprias relacdes interpessoais que ele
estabeleceu na sociedade da corte, ao retornar
para a Holanda.

Apesar do paradigma que embasou as
teorias evolucionistas ter caido em desuso,
a curadoria das colecdes e a propriedade
dos artefatos - muitos adquiridos de modo
escuso, o que fornece pistas para a maneira
como foram interpretados - continuou
a cargo das instituicdes ocidentais. As
narrativas museologicas atreladas a teorias
antropolégicas ajudaram a forjar a imagem
das sociedades indigenas como parte da
diversidade humana, como postulou Franz
Boas (1955) enquanto curador das colecoes
etnologicas do Museu Americano de Historia
Natural. No Brasil, essa diversidade apareceu
na teoria das trés racas, ao criar um mito de
origem da formacio do povo brasileiro pela
unido de brancos, negros e indigenas (Ribeiro
1995), submetendo as colecdes indigenas
expostas a imagem do Estado Nacional. Do
mesmo modo que a teoria evolucionista
atuou como uma forma de pacificar a
alteridade, a teoria da diversidade apropriada

3 A estética a qual o autor se refere seria submeter

os objetos coletados & concepeio ocidental de belo, o
que nio ocorre nesse primeiro momento. Ha exposicdes
contemporaneas como a do Musée Quai Branly (Paris,
Franca), que segue essa abordagem.
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pelo Estado Nacional Brasileiro serviu para
criar um mito de origem da nacio.

O movimento que objetivou mudar o
regime da insercdo indigena dentro dos museus
estd ligado a uma série de problematizacoes: por
um lado, a antropologia passou a questionar
seu papel enquanto disciplina que serviu
diretamente aos colonizadores, lamentando
o desaparecimento de seu objeto de estudo
enquanto questionava seu proprio direito de
“etnografar” outros povos (Stocking 1985);
por outro, a museologia refletiu a respeito
do distanciamento entre a instituicio e os
grupos que visava representar (Candido 2003),
estabelecendo possiveis didlogos com a critica
cultural e o questionamento da natureza
cultural do que seja representar (Latour 1994).
Nesse interim, dando margem a um processo de
descolonizacdo das narrativas - coincidente, em
parte, com o fim das metanarrativas (Lyotard
2000) e com o movimento pds-colonial - e de
intensificacio e ampliacio do protagonismo
indigena, consideramos que o conceito
pds-colonial pressupde as relacoes e agudas
diferencas entre as sociedades colonizadas e
colonizadoras (Hall 2013), ao deslocar o eixo
das discussdes e considerar, por exemplo, as
influéncias da colonia na metrépole.

Na realidade toda a questdo indigena
(e ndo s6 ela) estd eivada de semelhantes
reificacdes. No século X VI, os indios eram
ou bons selvagens para uso na filosofia moral
européia, ou abomindveis antropéfagos
para uso na colénia. No século XIX, eram,
quando extintos, os simbolos nobres do Brasil
independente e, quando de carne e osso, os
ferozes obstdculos & penetracdo que convinha
precisamente extinguir. Hoje, eles sdo seja os
puros paladinos da natureza seja os inimigos
internos, instrumentos da cobica internacional
sobre a Amazonia.

(Cunha 2009: 261)

Acompanhar esses deslocamentos nas
imagens dos indigenas nos ajuda a vislumbrar a
construcio das narrativas em outras instincias;
entre elas, o museu.



Museus

Criado durante a Antiguidade Cléssica,
0 Mouseion - templo das Musas, ou
Museu de Alexandria, mito de origem dos
museus - nio se assemelhava ao que conhecemos
contemporaneamente como instituicao
museologica. Encontrava-se mais proximo de
um arquivo e biblioteca que funcionava como
um centro académico, dedicando-se as artes
da meméria “que propunham a articulacio de
imagens a lugares e espacos, para assegurar a
rememoracio” (Meneses 2010: 15) e, era marcado
pelo seu cardter monumental. Assim, o museu
tem continuidade com outros campos do mito
de origem ocidental, que retira seu poder de uma
apropriacio da heranca grega (Trouillot 2003),
associada ao berco das artes e ciéncias - outro
campo seria a lingua, por exemplo, a respeito da
ideia de superioridade da escrita alfabética sobre
outras (Goody 1996; 2006). A configuracio
museoldgica mais recente teve inicio a partir dos
séculos XVI e XVII, com a criacio de colecoes
particulares formadas por objetos de interesse
artistico, historico e cientifico em galerias que
s6 viriam a ser efetivamente abertas ao publico
ao longo do século XVIII (Poulot 2013). Nos
gabinetes de curiosidades que reuniam objetos
com carater pretensamente cientifico (Possas 2010)
encontramos o preludio da légica do patrimonio
elaborada dentro do nexo do estado-nacio
(pos-Revolucio Francesa), na qual os artefatos
compuseram colecdes etnograficas que atuaram
e atuam enquanto meta-artefato de producio de
natrativas sobre o “outro”.

A partir da organizacio dos museus
enquanto espaco de guarda, pesquisa e
exposicdo, suas colecdes foram acionadas através
de narrativas diversas coincidentes com teorias
antropologicas vigentes; ora foram exibidas
como forma de representarem as sociedades
que as produziram, ora pelo seu carater estético
(Fabian 2004; Stocking 1985). No que tange ao
tratamento museoldgico, a Nova Museologia -
fruto do debate iniciado em 1972 no encontro
organizado pelo International Council of
Museums (Icom), no Chile, e difundida por meio
das resolucdes da mesa-redonda que sintetizou as
diretrizes elencadas pelos profissionais presentes
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- reafirmou a aproximacio entre 0s museus e

a sociedade, especificamente, o engajamento

das instituicoes com as comunidades. Em vista
disso, agentes que costumavam ser referenciados
nos museus, mas sem atuacio na elaboracio das
narrativas sobre si, passam a atuar conjuntamente
com os profissionais que compdem o quadro de
funcionarios. Acompanhar os termos da atuacio
dos indios dentro dessas instituicoes pode
funcionar como uma ferramenta de analise da
descolonizacio do imaginario.*

Desse modo, esse territério - o museu
moderno - que serviu ao imperialismo, passa por
um processo daquilo que Stengers (2015) chama
de reclaimed, pelas sociedades minoritarias. A
autora, ao tratar de uma série de eventos que vém
"5 e destacar o papel
do discurso dos especialistas nas catastrofes,

causando a “intrusdo de Gaia

sugere que Os assuntos recorrentemente
associados a ciéncia podem ser reclamados e se
tornar uma “questio comum”, permitindo uma
acdo coletiva na busca de meios para pensar os
problemas a partir de outras perspectivas. De
forma semelhante, sugerimos que a insercio

de agentes que vém sendo representados nos
museus por meio de seus objetos, pela narrativa
dos especialistas, pode atuar diretamente na
reformulacio de sua imagem.

Resumindo o argumento: se o
colecionamento foi pautado por séculos em
um conhecimento sobre os outros, a partir da
linguagem ocidental repleta de preconceitos e
equivocos epistemologicos - como ilustramos

4 O que chamamos de insercio indigena nas instituicdes
museoldgicas de maneira alguma ¢ fruto de uma benevoléncia
dos museus, mas uma pista de que os indios tiveram
“noticias” de objetos sob a guarda de tais instituicoes e
querem retoma-los. No filme laureté, Cachoeira das Oncas
(Carelli 2006), os indios Tariano ao visitarem o Museu do
Indio, das freiras salesianas, vasculham e selecionam na
reserva técnica objetos que querem “de volta”, enquanto a
postura institucional ¢ de repatrid-los quando os indigenas
conseguirem a infraestrutura para salvaguardé-los.

5  Isabelle Stengers (2015) configura a época em que
vivemos como “tempo das catastrofes”, marcado por
mudancas climaticas intensificadas em decorréncia de um
modelo econdmico de crescimento insustentavel que, por sua
vez, trouxe o que a autora qualifica como “intrusio de gaia”.
Gaia seria a natureza que se introduz, nio como inquisidora
mas como alguém que, ofendida, se torna imprevisivel.
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no debate entre Las Casas e Sepulveda - a
insercdo indigena em instituicdes como

o museu pode funcionar como um outro
mecanismo para conhecer os amerindios através
da sua propria elaboracio curatorial.

Curadoria compartilhada

Antes de tratar propriamente da curadoria
compartilhada, que envolve diversos atores
(indigenas, antropologos, musedlogos, designers,
arquitetos, conservadores, etc.), propomos a
elucidacdo do conceito. Curadoria consiste
na selecio do acervo, realizacio de pesquisas,
acdes de salvaguarda e comunicacio, através de
exposicoes de longa duracio e temporirias, por
exemplo. A principio, a curadoria surgiu com as
colecoes das ciéncias naturais que se associavam
a etimologia da palavra por requerem “a cura”,
Ou seja, para que sua CoNservacio Ocorresse.

A figura do curador passa a se especializar e se
desprender do conservador, aparecendo em
diferentes instituicoes - tendo em mente os
modelos de museus de historia natural e de artes
(Bruno 2008: 3).

Apesar da figura do curador remeter a uma
atividade solitaria, do especialista que conhece
todos os meandros de determinado acervo,
as discussoes geradas pela Nova Museologia
(ou, ainda, Sociomuseologia) apontam para
uma producio comunitéria, valorizando a
interdisciplinaridade (Bruno 2008: 3). A
curadoria se d4, portanto, por uma cadeia
operatdria que parte do objeto museoldgico e
cria uma narrativa destinada ao publico (Cury
2009). Contudo, exposicdes museoldgicas
contemporineas desafiam a ideia de que
necessariamente a curadoria devera partir do
objeto, podendo privilegiar um conceito e a
partir dai elaborar uma narrativa expografica.

A curadoria compartilhada, colaborativa, ou,
ainda, participativa ¢ um processo de troca que
constitui a curadoria das colecdes, que tem na
exposicio seu principal meio de comunicacio com
o publico. Agentes que recorrentemente eram
retratados nas exposicoes, mas ndo participavam
na construcio narrativa passam a atuar dentro dos
museus. [nstituicdes, ao buscarem problematizar
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sua raiz colonial, promoveram a ida de grupos
minoritarios para conhecerem os acervos a que
estio relacionados, incorporando novas relacoes
com os objetos, além de desenvolverem acdes em
conjunto, como exposicdes, atividades educativas,
cursos. Tais experiéncias nos mostram a poténcia
do processo de “indigenizacio” dos museus
(Roca 2015), como propomos argumentar.

A presenca dos indigenas dentro destas
instituicoes é anterior a0 movimento que
identificamos na metade do século XX; porém,
ainda que se trate de outro tipo de insercio,

o periodo colonial é recheado de exemplos de
indigenas que foram expostos nos chamados
zooldgicos humanos (Morel 2000). A principio,

as instituicoes traziam os grupos indigenas para
parcerias principalmente com o proposito de sanar
duvidas a respeito do acervo, ou seja, sua atuacio
estava submetida aos interesses do museu e nio
consistia em um processo colaborativo - o que
nos atenta para o fato dessas relacdes nio serem
necessariamente simétricas. Esse cendrio comecou
a se alterar por uma abertura institucional e,
principalmente, pela demanda dos povos, grupos
e associacoes amerindias. A antropologa Ann
Finenup-Riordan (2010) relatou o interesse de seus
amigos Yup'ik ao verem as fotografias de mascaras
feitas por seus antepassados pertencentes ao
acervo do Museum of the American Indian.

O retorno das mdscaras aos Yup’ik nio
implicava diretamente a repatriacio dos objetos;
por meio destes os mais velhos objetivavam
mostrar as praticas culturais de seu povo para
os jovens. O desejo se concretizou através da
exposicio Agayuliyararput / Our Way of Making
Prayer, montada em Bering Sea, comunidade da
baia Toksook, em 1996 - embora a propriedade
das méascaras tenha continuado com o museu
(Finenup-Riordan 2010). A parceria nio se limitou
A exposicio, e entre os desdobramentos esta uma
visita de alguns Yup’ik aos museus que possuem
objetos de sua etnia em seus acervos, como o
Ethnologisches Museum, em Berlin (Alemanha),
que possui mais de dois mil objetos desse povo.
Na Europa, varios museus etnograficos criaram
iniciativas semelhantes, levando diversas etnias

6 Um dos museus do Instituto Smithsonian, com sedes

em Washington e Nova York (Estados Unidos).



para colaborarem na curadoria das colecoes -
manuseando os objetos, acrescentando dados a
catalogacio, desenvolvendo exposicoes e atividades
no proprio museu e nos territorios desses grupos.
Tais projetos encenam o “pagamento” de uma
divida. Nio se pode mais ignorar os efeitos
devastadores que as naces europeias - ao longo
do processo mesmo em que se constituiram
historicamente enquanto tais - causaram nos
grupos dos territorios de que vieram a se apropriar.
As instituicoes brasileiras também tém
desenvolvido maneiras para criar uma parceria
com os povos dos quais possuem acervo,
problematizando suas colecoes. Além do museu
em si, as universidades tém funcionado como
um ponto canalizador da participacio indigena
na curadoria de seus acervos. Um exemplo disso
¢ a atuacdo da Universidade de Pernambuco no
auxilio aos povos indigenas que desenvolveram
seus pontos de memdria, resultando na criacio
de museus indigenas. No Sudeste, o Museu do
Indio (R]), instituicio vinculada a Fundacio
Nacional do indio (Funai), desde 2012 vem
elaborando projetos com as sociedades indigenas.
Ionne Couto (2012) conta como na elaboracio
do Plano Plurianual (PPA) do museu captaram
recursos que possibilitaram a realizacio de projetos
como a exposicio Tempo e Espaco no Amazonas:
os Wajapi, resultado de um trabalho de sete meses
que envolveu os Wajapi, o corpo de funciondrios
do museu e a antropodloga Dominique Gallois.
A exposicio, além de um produto representado
no percurso expogriafico, possibilitou aquisicoes
para o acervo de fotografias, objetos e filmes do
universo simbolico e do cotidiano dessa etnia.
Outro ponto ¢é a presenca recorrente dos indigenas
como educadores do Museu do Indio, realizando
atividades com o publico em torno das exposicdes.
O Museu Nacional (R]), primeira instituicio
museoldgica do pais, também realiza parcerias
nesse viés. Fatima Nascimento (2012) narrou
projetos desenvolvidos pelo Setor de Etnologia
desde o final da década de 1970, entre os quais
destacamos “Os indios Tikuna como agentes de
um processo de educacio integrada”, que previu
a criacdo de um centro de memoria elaborado
pelos Tikuna, e o projeto de restauracio
coordenado por Geraldo Pitaguary, que relatou
o dialogo com os indigenas a respeito dos
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procedimentos e materiais a serem usados.

O primeiro projeto, somado a outros que o
antecederam, contribuiu para a criacio do
Museu Maguta (AM). No segundo projeto, os
artefatos, para serem restaurados, suscitaram

a necessidade de pesquisa e, principalmente,
de um amplo dislogo com os indigenas. “Esse
poderia ser um interessante meio de conducio
de uma curadoria compartilhada, ja que para a
maioria dos grupos indigenas a substituicio de
materiais ou parte de adornos ¢ perfeitamente
coerente com a ideia de conservacio.”
(Nascimento 2012: 101). Deste modo, fica claro
que os paradigmas da restauracio brasileira,
herdeira dos cAnones italianos (em que se
considera o minimo de intervencio possivel
durante a restauracio), nio se aplicam a

todos os casos e que a percepcio indigena de
“autenticidade” no manuseio destes artefatos é
complexa.

O Museu Historico e Pedagogico India
Vanuire, em Tupa (SP), ao ser inaugurado em
1966, salientava um discurso de pacificacio dos
Kaingang, ressaltando a figura de Vanuire como
uma personagem conciliadora.

De fato, Vanuire foi uma Kaingang
trazida de Campos Novos do Paranapanema
(atual Campos Nowos Paulista) pelo SPI, como
estratégia de atracdo dos Kaingang da regido
para que fossem aldeados. Assim, ela atuou
como intérprete, como outros. Ela simboliza
o fim dos conflitos, em 1912, que resultou
no aldeamento dos Kaingang em duas dreas
restritas, hoje as Terras Indigenas Vanuire e
Icatu, localizadas respectivamente em Arco-ris e
Bravina (SP). A india Vanuire faleceu em 1918
em Icatu, onde viveu seus wltimos dias.

(Museu India Vanuire 2013)

Vanuire ¢ considerada por muitos como
a grande “pacificadora”, imagem que o museu
quer desconstruir, pois reforca a visio negativa
dos Kaingang implantada ha um século. O
museu respeita o simbolismo que envolve
essa personagem, mas atua de modo critico e
historico (Museu India Vanuire 2013).

A narrativa repleta de equivocos s6
veio a ser reelaborada com a reinauguracio
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da instituicio, em 2010. Deste modo, a
India Vanuire passou de uma personagem
que se uniu aos brancos, na integracio dos
indigenas do ideal nacional, para aquela que
buscou meios para negociar com a violéncia
dos colonizadores. A imagem da submissio
indigena vem sendo questionada com a
participacdo dos proprios Kaingang - além de
outras etnias - na reformulacio da narrativa
propagada pelo museu.

A presenca dos indigenas no museu
pode ocorrer de formas tio abrangentes e
variadas quanto suas possiveis articulacoes
interculturais - entio, potencialmente, cada
articulacio, mesmo molecular, seria um museu.’
Nos casos brevemente apontados, visamos
mostra-los enquanto articuladores essenciais nio
apenas no que incide nas colecdes j4 existentes,
mas principalmente para a possibilidade
de criacdo de novas colecoes, de pesquisas,
projetos educacionais e curatoriais extensivos
para além do espaco museoldgico e, no limite,
novas direcdes, o que sinalizard uma mudanca
epistemoldgica.

Assim, a curadoria compartilhada ou
coletiva se apresenta como uma das formas
da inclusio desses agentes nas instituices
museoldgicas enquanto coautores. Os casos
citados mostram uma dindmica rica no contato
desses povos com os acervos com que possuem
relacdes, ndo apenas enquanto fonte priméria
de informacdes sobre os artefatos, mas também
enquanto pesquisadores e curadores. A figura
do curador ¢é especialmente intrigante por
fornecer um paralelo para a propria escrita
etnogrifica, em que Clifford (1998) destaca
quatro modos de autoridade: experiencial,
interpretativo, dialégico e polifénico. Entre
eles destacamos o polifdnico, por dotar a
producio do conhecimento etnografico como
parte de um processo em que o nativo tem

7  Consideramos como museu uma instituicdo sem
fins lucrativos que possui colecdes sobre as quais realiza
pesquisas, acdes de conservacio, atividades educacionais
e comunicacionais, como uma exposi¢io, destinadas

ao publico. Por isso, as articulacdes entre indigenas

e museus podem gerar a criacio de colecdes que
atendam a essas caracteristicas (de guarda, educacionais,
comunicacionais etc.) e suscitarem dindmicas similares (e
além das) as produzidas no espaco institucional.
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um papel ativo na criacio das narrativas.

A curadoria compartilhada seria um tipo

de escrita produzida por uma autoridade
polifdnica, criando uma narrativa curatorial
em que diferentes agentes participam. O
desafio esta em estabelecer uma relacio entre
o0s agentes institucionais e esses povos marcada
pela horizontalizacdo, em que todos atuem no
processo com o mesmo peso de decisio.

A presenca dos indigenas em museus que
guardam, pesquisam e expdem colecdes criadas
a partir de uma légica colonial provoca uma
retomada dessa materialidade negada a estes
povos. Mais do que parceiros de entidades
ocidentais, ocorreu o que podemos denominar
de indigenizacio dos museus - dentro do
que Sahlins (1997) chamou de indigenizacio
da modernidade -, culminando na criacio
de instituicdes pelos povos indigenas.

Como sinalizou James Clifford a respeito

dos museus indigenas da costa noroeste dos
Estados Unidos (Centro Cultura de U’mista e
Museu Kwagiulth):

Eles sdo, sob aspectos importantes de
sua existéncia, projetos da “minoria” ou da
“oposicdo” no interior de um contexto museoldgico
comparativo [em relacdo as instituicées
ocidentais]. Mas, sob outros aspectos cruciais, ndo
sdo absolutamente museus, e sim prolongamentos
das tradicoes indigenas de contar histérias, de
colecionar objetos e de representd-los visualmente.

(Clifford 2009: 258-259).

Assim como nos Estados Unidos, museus
indigenas foram criados em paises como
Canad4, México e Brasil, cada qual com suas
particularidades. O Museu Maguta, a primeira
instituicio museoldgica indigena no contexto
brasileiro, inaugurada em 1991 na cidade de
Benjamin Constant (AM), surgiu em meio a
uma mobilizacio pela demarcacio das terras dos
Ticuna (Oliveira 2012). Desta forma, o museu
funcionou e funciona como uma ferramenta
contracolonial ao atuar como um suporte de
criacio e difusio de memoria e na angariagio
de aliados - a populacio da cidade comecou a
desconstruir preconceitos a respeito dos Ticuna

(Freire 2009).



O Museu Kanindé, na fala de Suzenalson
Kanindé (informacio verbal)® surgiu a partir da
colecio reunida pelo cacique Sotero, classificada
por categorias nativas como “coisas dos indios”,
“coisas da natureza”, “coisas dos velhos”, “coisas
da mata”, entre outras. A colecio, enquanto
parte constitutiva do museu, atua como uma
materialidade dos Kanindé, e nio somente
da pessoa do cacique. A atuacio do museu
se destaca pela ligacio estreita com a escola,
elaborando um trabalho de perpetuacio da
memoria kanindé e valorizacio de sua cultura.
No que tange a curadoria compartilhada,
Suzenalson evidencia a presenca do grupo
dentro da instituicio - contrastando com
as instituicdes ocidentais em que a figura
prestigiosa do curador costuma ser associada
a um unico individuo para cada colecio.

Os objetos do cacique circulam, sio uma
“materialidade” (inclusive dos comportamentos,
acoes e saberes de que dependeu sua

producio /obtencio/conservacio), que
percorre ciclos sociais complexos, de modo

tal que conserva, isto €, colabora com a
continuidade ou memoria de certas relacoes
intra - e intergrupais. Esses artefatos e sua
circulacio nio devem ser pensados apenas como
instrumentais, mas envolvendo valor, narrativas,
percepcoes, habilidades etc., que constituem a
autoria coletiva do modo de vida do grupo.

Retomando a ideia inicial desta sessio,
sinalizamos os diversos meios em que tal
insercdo indigena pode ocorrer, aparecendo
sob o conceito de curadoria compartilhada
ou nio: enquanto pesquisadores, educadores,
conservadores etc.

Repatriacido imagética

O ultimo ponto a ser elucidado aponta
para uma possibilidade de repatriacio de bens
sob guarda de museus ocidentais aos indigenas,
tornando viavel sua prépria curadoria dessa

8  Comunicacio oral proferida na exposicio “Dja Guata
Pora: Rio de Janeiro Indigena”, Museu de Arte do Rio, Rio
de Janeiro, 26 de julho 2017.
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colecio, que literalmente estd vinculada a
imagem dos gronelandeses.

A repatriacio de imagens (e
colecoes) indigenas sera aqui abordada
metodologicamente com referéncia a internet,
entendida como meio comunicacional no qual
um conjunto de saberes (inclusive programacio)
pode produzir e acionar ferramentas ou
artefatos pragmaticos e discursivos. Como
condutor da discussio, uma breve descricio
do site Roots2Share - entendido aqui como
uma instincia desses “artefatos virtuais” de
comunicacio e producio de realidade - ajudara
a pensar a possibilidade de apropriacio
dessa proposta para outros contextos. A
escolha por abordar o tema através de uma
ferramenta elaborada por museus holandeses
vem como um vislumbre de percurso possivel
para nio so6 horizontalizar o acesso as
colecoes - em especial, a garantia de acesso
por parte dos grupos aos quais os objetos estio
“originalmente” associados -, mas igualmente
propiciar usos e narrativas autbnomos de
objetos e de simbolos culturais pelos povos
vinculados ao acervo.

O Museum Volkenkunde, em Leiden
(Holanda), implementou em novembro de 2007
um projeto piloto chamado Sharing Knowledge
& Cultural Heritage, First Nations of the
Americas (SK&CH), que consistiu em convidar
liderancas indigenas e especialistas (ndo
indigenas) no campo das Américas e Europa
para discutirem varios aspectos em torno do
trabalho com a cultura material (Buijs & Van
Broekhoven 2010: 7). Essa reunido de trés dias
acionou uma posicio politica da instituicio em
desenvolver projetos com comunidades, como
a proposta de digitalizar e disponibilizar seu
acervo on-line e desenvolver exposicoes junto
com os povos dos quais possui artefatos. Esse
tipo de experiéncia atua na desnaturalizacio
da formacio de colecoes museoldgicas,
evidenciando os interesses e processos por tras
das selecoes que precedem essa formacio e
enriquecendo os desdobramentos ao trabalhar

9 O registro dessa reunido estd na publicacio disponivel

em: <https://bit.ly/2SMNHbk>. Acesso em: 29/07/2017.
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com comunidades nio subordinadas a dindmica
institucional.

O site Roots2Share é fruto de uma parceria
entre dois museus holandeses: o Museon e o
Museu Nacional de Etnologia. Ambos possuem
fotografias tiradas no leste da Groelandia, por
Gerti e Noortje Nooter, entre 1965 e 1986.
Através dessa plataforma os groenlandeses tém
acesso a fotos de seus antepassados que estavam
guardadas em museus europeus. O interessante
do projeto ¢ a possibilidade de escrever no site,
anotar historias e perguntas pessoais.'°

O site ¢ dividido em seis itens: about,
photos, stories, photo map, collection, login. Em
about ha a proposta do projeto e as normas
de utilizacdo da plataforma, bem como a
permissdo de reproducio das fotografias,
desde que sejam respeitadas as condicoes
institucionais. A pagina photos permite o acesso
integral a colecdo de fotografias, enquanto em
stories ha fotos com a intervencio de usuarios
contando historias associadas a elas. Em photo
map encontra-se a localizacio geogréfica das
cenas originalmente retratadas. No acesso
collection, pode-se fazer uma pesquisa localizada
nas colecoes de cada regiio da Groelindia. A
ultima pagina ¢ de acesso interno pelo login.
Apesar das stories contabilizarem apenas 12
e serem vitimas de comentarios andnimos de
trolls!, essa proposta é proficua para criar uma
ferramenta de didlogo intercultural e propiciar,
em escala molecular, novas configuracdes
narrativas e documentais, em novos regimes
ou perspectivas criticas, desconstrutivas,
ressignificantes, para as quais o “efeito” ou a
“mediacio” simbolica nio deve ser desprezado.

Se essas colecdes ficaram por décadas
inacessiveis aos povos das quais as imagens
foram tiradas, o uso da internet possibilitou um
reencontro e, de forma virtual, uma repatriacio
imagética. O site permite acessar a fotografia,
ter acessos as informacdes disponiveis sobre ela
e fornecer novas informacdes que o usuério

10 Informagdes disponiveis em: <http://roots2share.nl>.
Acesso em: 29/07/2017.

11 Individuos que postam textos visando atrapalhar o
objetivo do espaco disponibilizado para postagem.
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(descendente dos retratados) detenha. No entanto,
por que nio ha historias vinculadas a essas
fotografias! Sera que esse meio alcanca todas as
geracdes! Os grupos interessados possuem acesso
a internet! Essa plataforma deve ter continuidade
a longo prazo! Por outro lado, a internet se
representa pela fugacidade, talvez a poténcia desse
uso esteja justamente em uma nio pretensio de
eternidade. A internet funciona como aquilo que
Homi K. Bhabha (1998) denomina hibridismo
ou terceiro espaco — a0 menos potencialmente,
e nesse plano ou nesse regime de documentacio
narrativa, nessas novas autorias e curadorias.
Bhabha voltou seu olhar para a cultura
produzida na fronteira, entendendo-a como uma
existéncia insurgente e intersticial (1998: 41).
O interesse do autor pela fronteira esta em
analisar experiéncias transnacionais para pensar
a realidade geopolitica produzida por essas
conexdes. O terceiro espaco se da quando
deixamos de lado os binarismos - ocidente
versus oriente — e pensamos em termos de
negociacio, enquanto “articulacio de elementos
antagdnicos ou contraditorios [...] que abrem
lugares e objetivos hibridos de luta e destroem
polaridades negativas entre o saber e seus
objetos e entre a teoria e a razio pratica-politica.”
(Bhabha 1998: 52). A articulacio ocorre entre
elementos que se encontram em tensio, dando
margem para o campo da diferenca cultural.
Desse modo, Bhabha nos diz que “o que se quer
¢ demonstrar um outro territério de traducio,
um outro testemunho de argumentacio analitica,
um engajamento diferente na politica de e em
torno da dominacio cultural.” (1998: 60).
Produzir uma narrativa de/com indigenas
dentro do museu, ou a partir dele, ¢é ir além
de um enfrentamento da colonialidade, ¢ dar
possibilidades para que a linguagem indigena
adentre esses espacos de forma criativa. O
uso da internet para repatriar fotografias
dos groenlandeses sob a guarda de museus
holandeses proporcionou, na perspectiva
de nossa anilise, a producio de um terceiro
espaco. A interpretacio dessas imagens poderd
decorrer em ambiguidades e equivocos, o que
nio necessariamente sera negativo. Antes
de passar as consideracdes finais, vale talvez
deixar indicado que o trajeto de observacio



nos traz entio, no plano da internet, para uma
espécie de sintoma epistemologico anilogo
aquele que se observou inicialmente no plano
da escrita - considerada igualmente como

um meio comunicacional, uma “colecio de
habilidades socioambientais” diversa daquela
que caracteriza o grafocentrismo moderno.

Algumas consideracoes

Em tom de conclusio, apontamos
que apenas constatar a existéncia de uma
construcio da imagem do outro por parte
da sociedade ocidental, e que tal imagem
corroborou um discurso e uma acio de
subjugacio das linguagens e epistemologias
desse outro, ndo se mostra suficiente. E preciso
tracar formas de alargar o que ¢ produzido nas
fronteiras e dissemina-las: de modo mais claro,
constatar que os museus ajudaram a construir
a imagem do indigena como selvagem e
para isso usaram seus objetos também nio
basta. Trazé-los para dentro da instituicio s
provocara efeitos interessantes quando tal
insercdo ocorrer no plano da horizontalidade,
em que se considere, com a mesma
intensidade, os argumentos, cosmologias,
narrativas das sociedades indigenas,
juntamente a logica institucional.

Cabe ainda dizer que se trata de relacoes
de poder e que mesmo quando a elaboracio
europeia prevaleceu (e ainda prevalece),
houve agéncia indigena. De maneira alguma
a violéncia colonial ocorreu sem resisténcia e
sem insurgéncia: o uso da escrita por Poma de
Ayala atuou como forma de mostrar o “bom
governo” indigena. Martin Lienhardt, em seu
livro La voz y la huella (1990), aponta no uso da
escrita alfabética pelos indigenas uma submissio
cultural. Entretanto, identificamos, como
Rivera Cusicanqui (2010), uma critica indigena
no seio de uma ferramenta colonial, concluindo
que enxergar a carta de Poma de Ayala apenas
como submissdo é um equivoco redutor. A
prépria incorporacio da escrita pode ser vista
como mais um simbolo da troca intercultural.

Na América Espanhola trouxemos
brevemente o debate entre Sepulveda e Las
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Casas, a respeito dos direitos indigenas. Mesmo
que atualmente a perspectiva de Las Casas

tenha permanecido, algumas consequéncias
problemiticas ndo devem ser anuladas.
Immanuel Wallerstein (2007: 47) mostra os
efeitos da ressonincia do discurso de Las Casas
nas discussdes pds-coloniais: “a campanha pelos
direitos humanos restaurou a énfase de Sepulveda
no dever dos civilizados de suprimir a barbarie”.

No que diz respeito as colecdes, mostramos
como sua coleta foi alvo de diversas narrativas
ao serem incorporadas em museus. Por agora,
gostariamos de apontar que os movimentos
museoldgico e antropoldgico que ocorreram no
século XX nio justificam por si s6 a insercio
indigena nos museus, pois a demanda de
desconstrucio de narrativas impostas sobre os
indios ¢ proveniente das sociedades indigenas.
Entendemos como “insercio indigena” aquela
acao que acrescenta novos ares as instituicoes e
horizontaliza o acesso e manejo dos acervos.

A curadoria compartilhada de colecoes
etnoldgicas nio ocorre em um ambiente idilico
em que todos os atores possuem a mesma voz,
pois é confrontada por questdes politicas e
administrativas e pela disponibilidade fisica e
de recursos da instituicio e dos grupos a serem
acionados. No entanto, esse aparece como
o caminho mais proficuo como resposta as
demandas pés-coloniais.

Embora nem todos os artefatos possam
ser repatriados — por diversas razdes nas quais
nio iremos adentrar — e nem sempre seja este
o interesse dos indigenas, ¢ necessario buscar
caminhos para ampliar as possibilidades
de acesso e curadoria das colecoes. O site
Roots2Share, como j4 mencionamos, ¢ uma
proposta gerada por duas instituicoes europeias
(o Museon e o Museu Nacional de Etnologia)
a partir de uma demanda dos gronelandeses
em rever as fotografias tiradas por Gerti e
Noortje Nooter, entre as décadas de 60 e 80
do século XX. A ferramenta propde uma
articulacio possivel de curadoria indigena e
retorno de bens patrimonializados, mesmo
quando o objeto em si encontra-se distante e
salvaguardado em instituicoes ocidentais.

Visivelmente as ferramentas do site nio
sdo usadas na sua integralidade, o que traz
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questionamentos a respeito da efetividade

da proposta. Todavia, mesmo que gere
equivocos, propomos pensar a possibilidade de
que o acesso as colecdes etnograficas seja
difundido por outros meios, sendo um deles a
internet, para que, na ampliacdo das iniciativas,
possamos analisar os desdobramentos a

longo prazo da elaboracdo semelhante ao museu
imaginario de Malraux (2011), mas indo além

de uma nova percepcio da obra de arte. Cada
caso deve ser analisado segundo a demanda
dos grupos implicados, pois h4 colecoes que
por diferentes motivos sdo problematicas para
serem divulgadas. De maneira semelhante, ¢
necessario atentar para os riscos da apropriacio
indevida de simbolos culturais potencializada
pela difusdo das colecoes por meios digitais

(Brown 2003).

VIEIRA, M. Indigenous insertion integration in museums. R. Museu Arq. Etn.,
30: 118-130, 2018.

Abstract: This work examines some shared curatorial actions within
museums, examining the changes that former indigenous images have undergone,
as represented through museological collections in a period of “national
construction”, until its reformulation in the post-modern and post-colonial
debates, especially in the anthropological and museological fields. From 16th
century on, such collections were built upon the key of the exotic, which in
turn confirms the evolutionary and civilizing paradigm. In recent decades, the
indigenous’ performance in relation with, and sometimes within, old and new
museums, institutions and projects, have been questioning in a creative manner
Western appropriation of the image triggered by the artifacts, including those
gathered by the indigenous to make the collection of their museums. In another
complementary bias, internet comes up as a medium for image reclaiming, as

shown by the Roots2Share website.

Keywords: Shared Curatory; Museums; Indigenous people; Image;

Repatriation.
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