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artista aleméo Johann Moritz

Rugendas (1802-58) visitou o

Brasil em duas ocasifes. Entre

mar¢o de 1822 e maio de 1825

trabalhouno Brasil como desenhistadaexpe-

dicdo cientificado bardo Georg Heinrichvon

Langsdorff, e de julho de 1845 a agosto de

1846 fez umaescalade um pouco maisdeum

ano no Rio de Janeiro; ali concluiu suagran-

de viagem americana, durante a qual havia

percorrido o continente desde o México até o
Cabo de Hornos.

Os vinte anos que separam essas duas
estanciasbrasileirasmarcamaetapamaisrica
da producéo artisticade Rugendas. Nadéca-
dade 1820, o artista haviachegado ao Brasil
guando tinha somente 19 anos; acabava de
concluir suaformagdo artisticanaAcademia
de Munique, ndo tinha nenhuma experiéncia
no trabalho de ilustrador que teria que reali-
zar sob asordensde L angsdorff e seusconhe-
cimentos sobre o pais eram muito escassos.
Os trabalhos realizados durante a primeira
visitaao Brasil foram feitos sem obedecer a
um projeto artistico préprio e previamente
elaborado; a selecdo dostemas eaformade
apreendé-los estiveram determinadas funda-
mentalmente pela experiéncia e pelas moti-
vacOesque Rugendasencontrou no caminho.
Cabeconsidera-loscomo umacbradejuven-
tude. Na segunda estancia, por outro lado,
nos encontramos diante de um artista madu-
ro, que chega ao Rio de Janeiro depois de
quinze anos vigjando pela América e que se
propde a concluir o principal projeto de sua
carreira artistica

Para uma valorizagdo acabada da obra
realizadapor Rugendasno quesereferetanto
a0 Brasil como atodos os demais paises que
visitou, édeimportanciaprimordial enquadré
lano conjunto desuaobra. Satisfazer o requi-
sito de um conhecimento completo da obra
de Rugendas constitui umatarefadificil por-
gue nos achamos frente aum cor pus de enor-
me dimensdo, que soma aproximadamente
seismil pecasnototal, entre pinturasadleo,
aquarel as e desenhos. E verdade que amaior
parte dos trabal hos de Rugendas se achaem
duas colegdes alemas, em Munique e em
Augsburgo, mas o restante se encontra dis-
perso em numerosas col eces publicase par-
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ticulares da Alemanha ou ainda espalhadas
por todo o continente americano.

A partir de uma breve referéncia biogréa-
ficaserdo resumidos, naseqliéncia, osprinci-
pais momentos da histéria referente a con-
centragdo e adispersao daobrade Rugendas.
Essa sintese € o resultado do trabalho de
copilagdo ecatal ogagdo daobrade Rugendas,
estudo que conclui recentemente em um pro-
jeto de pesquisa desenvolvido nas universi-
dadesde Augsburgo ede Zurique. Essavisao
de conjunto permitird, por dltimo, dar algu-
mas idéias para uma interpretacdo global da
obra americanado pintor bavaro e uma anéa-
lise maisdiferenciadano contexto dapintura
da época. Particularmente, penso que nesta
perspectivatambém serapossivel vislumbrar
com mais nitidez a concepcéo intelectual da
obra no ambito de cada um dos paises que
Rugendas visitou.

BIBLIOGRAFIA

Rugendas pertence a sétimae Ultima ge-
racdo de uma familia de artistas de origem
francesaradicadaem Augsburgo desde o s&-
culoXVIl. OsRugendastinham sedestacado
sobretudo como pintores de batal has. Johann
Moritz foi educado nessatradicéo e, por isso
mesmo, NOS primeiros exercicios de sua car-
reira artistica deparamos com numerosas
copias das obras de seus antepassados. Du-
rante sua aprendizagem, Rugendasfoi disci-
pulodotambémalemdo Albrecht Adam, outro
importantepintor debatal has, e posteriormen-
teestudou naAcademiadeMunique. A gran-
de virada na carreira de Rugendas ocorreu
com o convite que recebeu do barao
Langsdorff para participar como desenhista
na expedicdo ao Brasil. Para o jovem artista
se abriu um leque de novas possibilidades
gueacabarampor distancié-|odefinitivamente
dapinturade batalhas e o levaram ao circulo
dos pintores-vigjantes. Nesse sentido, Ru-
gendas encontrou no Brasil, nos artistas da
“Mision Artistica Francesa’ e na expedicao
de Langsdorff, aprimeiraescolanaqual se
iniciou como artista-vigjante. Depoisde qua-
se trés anos trabalhando para Langsdorff,
Rugendas abandonou a expedi¢éo e em pou-
co tempo retornou aEEuropa. Gragasao apoio
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entusiasta que Alexander von Humboldt
manifestou pela obra de seu jovem com-
patriota em Paris, Rugendas conseguiu pu-
blicar seu famoso livro com cem litografias,
0 VoyagePittoresguedansleBrésil, pelaedi-
tora parisiense de Engelmann & Cia entre
1827 e 1835.

Outra etapa essencial naaprendizagem e
na carreira artistica de Rugendas foi sua es-
tanciaem Parise sobretudo em Roma. Foi ali
guetevecontato comasvanguardasartisticas
daépocae onde, em Ultimainstancia, apren-
deu a pintar. Até ent&o, tinha sido um fiel
discipulo da escola aema, na qual predomi-
navaapreferénciapel o desenho como crista-
lizac8o daidéia artistica, e paraaqual acor
estava sujeita a desempenhar um papel se-
cundario. Entre 1825 e 1830, Rugendas co-
nheceu aobrade Jean Baptiste Camille Corot
e de William Turner, em Paris teve contato
comoaquarelistainglésRichard P. Bonington
e em Roma travou amizade com o pintor
berlinense Carl Blechen, o0 alemao que mais
decididamente praticou a pintura ao ar livre
recorrendo ao esbogo adleo. Nosanosde sua
estancia européia, entre 1825 e 1830,
Rugendas ampliou seu horizonte artistico e,
por outro lado, adquiriu uma grande baga-
gem de informagdo sobre o0 continente ame-
ricano gracas a sua amizade com Alexander
von Humbol dt. Essesforam anosde gestacéo
deseu projeto derealizar umagrandeviagem
americana com aintencéo de reunir material
parapublicar umaobrade carater enciclopé-
dico-artistico, seguindo o exemplo dostraba-
Ihosdeseu protetor Alexander von Humbol dt.

A grandeviagem americanade Rugendas
teveiniciono mésdejulho de 1831 no Méxi-
co. Em seguida visitou o Chile, o Peru, a
Bolivia, a Argentina, o Uruguai e o Brasil,
onde concluiu seu percurso em 1846. Este
périplo é o mais amplo e o maior levado a
cabo por um artistaeuropeu na primeirame-
tade do século X1X. Além disso, a obra de
Rugendas é a mais rica quanto a variedade
tematica: assim como no México seu interes-
se se centra na natureza e na paisagem, no
Chile se destacam ostrabal hos sobre a popu-
lagdo indigena da Araucania e sobre o
costumbrismo; no Peru, seus desenhos de
temas arqueol gi cos estdo entre ostrabal hos
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pioneiros da arqueol ogia andina e seus estu-
dossobreaarquiteturacolonial denotamuma
extraordindria espontanei dade receptiva que
Ihe permitiu ver aqueles monumentos sem a
conotagdo politico-histérica que Ihes impu-
nha a época. Na Argentina e no Uruguai,
Rugendas se soma ao interesse rio-platense
pelavidainterior de ambas as republicas do
pampa e sobretudo de seus habitantes, os
gauchos(*). A segundaestanciade Rugendas
no Brasil sereduziu ao Rio de Janeiro. Mais
gueumacontinuacdo de suaobraprecedente,
aproveitou as oportunidades que lhe foram
oferecidas para expor na academia cariocae
para pintar uma série de retratos do impera-
dor e suafamilia.

A OBRA E SUA CATALOGACAO

Durantesuaviagemamericana, Rugendas
conservou a maior parte de seus trabalhos.
Excepcionalmente, desprendeu-se de seus
desenhos, aquarel as ou esbogosadleo. O que
ficou nos paises americanos foram alguns
abuns e, sobretudo, um bom niimero de qua-
drosadleosobretel a, obrasacabadasemtodos
0s seus detal hes, realizadas seguindo as exi-
génciasdaescolaclassicista. Noqueserefere
a0 projeto artistico de Rugendas, isto &, sua
intenc8o de publicar uma ou vérias obras
ilustradas sobre a América, teve como
conseqiiéncia uma grande concentracdo de
suaobra. Mas, umavez naEuropa, ao fracas-
sar sua intencéo de publicar seus trabalhos
em Parise ao dificultar-se maisemaisacon-
clusdo desse projeto naAlemanha, Rugendas
optou por vender suaobraacoroadaBaviera
comaesperancavadeumaposterior publica-
¢80. Nessa ocasido, vale dizer, em 1848, o
proprio Rugendasredigiu umalistadasobras
queentregava: umtotal de3.022folhas—entre
desenhos, aguarelas e esbocos a éleo — de
todo o périplo americano, desde suaprimeira
estancia no Brasil, passando também pelo
percurso no México e na América do Sul,
paraconcluir com asegundaestanciano Bra-
sil. Esse documento € a base para qual quer
ordenacdo da obra de Rugendas; ali estéo
enumerados os temas da geografia fisica e
humana, em termos gerais do mundo e da
vidaamericanaque el e percebeu como moti-
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*Gauchos: mantém-se o ter-
mo espanhol; refere-se aos
habitantes dos pampas ar-
gentino e uruguaio (N.do T.).
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Vvos artisticos para desenvolver em sua obra.
Estecor pusfundamental do conjuntodostra-
balhos de Rugendas assim como uma cépia
dalistase encontram atualmente na Colecéo
de Arte Gréfica de Munique (Staatliche
Graphische Sammlung Minchen). Entretan-
to, do total das obras entregues por Rugendas
a0 Estado da Baviera falta praticamente tudo
oqueserefereao Brasil eumaparteimportan-
tedosdesenhosdetema costumbristaargenti-
no, aproximadamente 500 folhas. Este con-
junto foi vendido em 1928 ao negociante de
arte Washt Rodrigues, posteriormente se dis-
persou e passou anumerosascol ecéesparticu-
laresda Argentinaedo Brasil. Umaparteim-
portantedasobrasdedi cadasapopul agdoindi-
genadaAraucaniase perdeu durante aSegun-
da GuerraMundial. Apesar dessas lacunas, o
MuseudeM uniquepossui, semdavida, aprin-
cipal colecdo da obra de Rugendas.

Assim como acolecdo muniquensereline
a espinha dorsal das viagens americanas, a
colecdo de arte da cidade de Augsburgo
(Stadtische Kunstsammlungen Augsburg)
possui um total de aproximadamente 800
folhas, que o artista e sua familia doaram a
suacidade natal. O mais destacado das obras
desta colecdo esta constituido por pegas de
particular interesse biogréafico; estéo ali os
primeiros desenhos que Rugendas realizou
aindaadol escente, como também numerosas
obras que concluiu depois de seu retorno a
Europa, a partir de 1846. A colecdo de
Augsburgo possui, além disso, a totalidade
da obra feita na Itdlia, um conjunto de 257
folhas de suaviagem pela peninsulaitaliana
nos anos de 1828 e 1829. Por ultimo,
Augsburgo possui obras daviagem america-
na, numerosos retratos e réplicas de algumas
obrasquehaviaentregado acoroadaBaviera.
Como no caso da colecdo de Munique, o
Museu de Augsburgo alienou por volta de
cinglenta obras entre as décadas de 1920 e
1950, uma parte através da casa de
Hiersemann, um negociante de arte de
Leipzig, e outraparte pelas maos do catedra-
tico de arte norte-americano David James.
Maisqueovalor meramenteartisticodasobras
dacole¢cédo dacidadede Augsburgo, estecon-
junto oferece um especial interesse quanto a
biografia artistica de Rugendas, jaque ai se
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pode acompanhar passo a passo seu desen-
volvimento desde os primeirostrabal hosfei-
tos no atelié paterno, passando pela aprendi-
zagem em Muniqueenaltélia, atéasdltimas
obras realizadas depois do seu retorno a Eu-
ropa e até a sua morte.

Outrasduascol ecBesimportantestanto por
seu volume como pela homogeneidade
teméticasdoadaAcademiaRussadeCiéncias
em S8o Petersburgo eadosmuseusestataisde
Berlim (Iberoamerikanisches Institut e
Museumfur Vélkerkunde). A AcademiaRus-
sa de Ciéncias conta em seus fundos com 79
folhas de temas brasileiros; as obras desta. co-
lecdo sdo as ilustragdes que Rugendas entre-
gou a Langsdorff ao abandonar a expedicao.
Apesar desetratar deumasel ecdo muito redu-
zida do total da obra feita por Rugendas no
Brasil, oferece um excelente panoramade to-
dos os temas abordados pelo jovem artista
durante sua primeira estancia neste pais. As
colegBesberlinenses, por suavez, possuem 199
esbogosadleo pintadosno México entre 1831
e 1834 e enviados por RugendasaAlemanha,
sobretudo aAlexander von Humbol dt. A esse
mesmo conjunto de obras sobre o México
enviadas a Alemanha pertencem também os
37 esbocos a dleo que Berlim repassou ao
Museu Nacional de Histéria da Cidade do
México. Esse conjunto de 236 esbocos a 6leo
cobretodaaestanciade Rugendasno México.

Essascolegdesrelinem maisdedoistercos
dostrabalhos de Rugendas e abarcam pratica-
mente todos os temas tocados pelo artista.
Assim, poderia parecer que o restante ndo €
mai s que umadquantité négligeable. Contudo,
a0 revisar quais sao os tipos de obras que se
encontram dispersos, ou sgja, que ndo fazem
parte das quatro colecBes mencionadas, vere-
mos que sdo determinantes tanto para a com-
preensdo de Rugendas em sua qualidade de
artista como também no que se refere a sua
forma de apreender a América. Assim, por
exemplo, haum evidente interesse pelaloca-
lizagcdo e identificac&o daobraalienada pelos
museusa em@esnodecorrer desteséculo, prin-
cipalmentenoquedizrespeitoao Brasil. Sese
pretende uma aproximacdo a personalidade
artistica de Rugendas é também imprescindi-
vel o conhecimento detalhado de sua obra a
0leo, e ndo apenas dos eshogos a 6leo que se
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conservam em especial em Munique e em
Berlim, mas também dos 6l eos acabados que
ficaram majoritariamente em colegdes priva-
das nos diferentes paises americanos. Outro
grupo de obras que se dispersou sdo osdbuns
dedesenhos. O exemplomaisdestacado, eque
se conserva sem alteragBes ou perdas, €0 Al-
bum de Carmen Arriagada, que pertence a
Biblioteca Nacional de Santiago do Chile.
Trata-se, neste caso, de um conjunto de 52
folhas entre desenhos, aquarelas e esbogos a
6leo que Rugendas reuniu em um dbum, uma
espéciedeautobiografiailustrada, com o qual
obsequiou suaamante chilena Carmen Arrai-
gada por volta de 1842.

A copilacdo do enorme legado artistico
de Rugendasfoi acompanhadadacriagcdo de
um arquivo fotogréfico datotalidade de sua
obra, que se apresenta particularmente im-
portante no caso das pegas que se encontram
em colecBes privadas pelafrequéncia as ve-
zes surpreendente com que estas costumam
mudar de proprietario. Se abuscae o inven-
tario da obra apresentaram um sem-fim de
dificuldades de ordem prética que ndo mere-
cem ser descritas aqui, ndo acontece 0 mes-
mo com as questBes colocadas no processo
deordenacdo ecatal ogacdo daobra, quecons-
titui umtemadeimportanciaprimordial, pois
nele se definem alguns critérios medulares
paraainterpretacdo da obra do artista.

Como ponto de partida para a cataloga-
¢a0, conjugaram-se aspectos geogréficos e
cronol 6gicos e, no essencial, o catélogo esta
estruturado em fungéo da rota seguida por
Rugendas em suas viagens. Desse modo,
apresentou-se razoavel reunir em um capitu-
lo todas as obras referentes ao mesmo pais.
No caso do Brasil, por exemplo, ostrabalhos
estdo separados pelos vinte anos que trans-
correramentreasduasestanciasde Rugendas
no pais. Entretanto, € evidente que aqui a
primazia é dada ao critério geografico para
n&o isolar as poucas obras que Rugendasfez
sobre o Brasil durante sua segunda visita —
aindamaisselevamosem contaquecomfre-
guénciaadatacéo dos desenhos ndo pode ter
sendo um caréter detentativa. Ou, no &mbito
da obra referente a0 México, nos encontra-
mos com um bom ndmero de obras de tema
mexicano que foram feitas anos mais tarde,
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no Chile, durante asegundaestanciano Bra-
sil ou até mesmo depois do retorno do artista
a Europa; também nesse caso se optou por
reuni-las com o conjunto da obra mexicana.
Quanto aestruturacdo internadaobrareferi-
da a cada um dos paises, foi dificil ndo su-
cumbir atentacdo de submeter esses conjun-
tosaum esquema inico e aplica-lo por igual

aobrasobre o Brasil, 0o México, o Chileeo
Peru. Todavia, finalmente se optou por apli-
car critérios mais diferenciados nos quais se
levasse em consideracdo tanto abagagem de
informagdo de que dispunha Rugendas em
cadamomento, como também aintencéo com
gueaobrafoi realizada. A titulo deexemplo,
podemos observar o tratamento do
costumbrismo, que na obra de Rugendas ad-
quire autonomia téo-somente em uma etapa
jamuito avancada de suas viagens. E apartir
de 1836, ousea, durantesuaestanciano Chile,
gue Rugendas comega a se ocupar sistemati-
camente narepresentacéo dos distintostipos
de populagdo. 1sso é resultado dainfluéncia
gue exerceram sobre ele personalidades de
toda a América que, por entdo, residiam no
Chile, entre outros, o venezuelano Andrés
Bello, o argentino Domingo de Oro, o uru-
guaio Juan Espinozae, um pouco maistarde,

a figura destacada de Domingo Faustino
Sarmiento. Obviamente os motivos do
costumbrismo ja estéo presentes nos traba-
Ihosrealizadosno Méxicoentre 1831 e1834,

masali témum carater marginal, séoumador-
no que serve paracompletar aimagem global

da paisagem. E é indiscutivel que, no Méxi-
Co, 0 interesse de Rugendas se centra nare-
presentacé@o da paisagem, seguindo as reco-
mendactes que Alexander von Humboldt ti-
nhafeito aele. Do mesmo modo, também na
obrasobreo Brasil encontramos desenhosde
temacostumbrista, masseu carater nestecaso
€ mais casual ainda. No contexto dos traba-
Ihos realizados no Brasil, o costumbrismo
escassamente pode ser considerado maisque
uma nota de cor local, como uma historia
curiosa. O valor que Rugendasatribui aestes
motivosem suaobrabrasileiraficaevidente,

por exemplo, nas duas versdes de um dese-
nho de umacenaderuano Rio de Janeiro, na
gual representa o ir e vir em torno de uma
fonte. Naprimeiraversdo (“ Carregadores de
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Johann Moritz
Rugendas,
“Carregadores de
Agua”, lépis e tinta
sobre papel, Museu
Histérico Nacional,
Rio de Janeiro

52

Agua’, |4pis etinta sobre papel, 14,5 x 25,2
cm, Museu Histérico Nacional do Rio de Ja-
neiro) vemos homens e mulheres, negros e
brancos que vao afonte para buscar 4gua ou
gueficamali umtempo conversando, e neste
entorno aparece o episddio deumadisputade
dois rapazes negros. A reelaboracdo deste
desenho (“Aguadeiros’, |pis, tintae guache
sobre papel, 15 x 25 cm, Col. Germaine
Alvarez Penteado, S&o Paul0) situaaconten-
dano centro do desenho e faz desse episddio
0 assunto principal da cenajunto afonte. A
segunda versdo seria levada a litografia no
Voyage Pittoresque (litografia4/14). Obvia-
mente aintencdo apontaem primeiro lugar a
énfase ao aneddtico, aquilo que, em Ultima
insténcia, ofereca uma imagem amena, ao
gosto do publico europeu da época. Na obra
de Rugendas, o tratamento do costumbrismo
evolui de format&o manifesta que seriaim-
préprio assinalar-lhe, no Brasil ou no Méxi-
€0, a mesma categoria que, posteriormente,
no Chile, no Peru ounaArgentina. Dai quena
obra da primeira etapa da viagem, isto &, no
Brasil e no México, esses temas tenham sido
catal ogadosjunto comorestantedostrabal hos
seguindo unicamente uma ordem cronol 6gi-
ca, ao contrério daobraposterior naqual pare-
ceu convenienteordené-losemum subcapitulo
dentro do conjunto da obra de cada pais.

No conjunto da obra de Rugendas se
transluz como o espirito cientificovai ganhan-
do terreno de forma paulatina. Mais e mais.
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Rugendas tentard ir sistematizando o trata-
mento de cada é&rea temética. No
costumbrismo a partir de 1836 no Chile bus-
cardacriacao detipol ogias; narepresentagdo
das cidades afinard cadavez mais aobserva-
¢do pontual ndo somente em fungdo de um
conjunto como também pelo interesse que
merece, de sua parte, o objeto em si mesmo;
damesmamaneira, arecepcdo dosmonumen-
tos pré-hispanicos adquirira, no Peru, uma
autonomiaquejamaistinhaal cangado em seu
trabalho no México. Sobre abase desses cri-
térios se elaborou a estruturacéo interna da
obra de cada um dos paises ilustrados por
Rugendas. E evidente que isso acarreta uma
interpretacdo da totalidade da obra e da per-
sonalidade de Rugendas como artista e em
suaqualidadecomo pesquisador do continente
americano. Depoisdeter realizado umaapren-
dizagem artistica de carater académico,
Rugendas entrou no circulo dos cientificos
americanistas mais importantes de seu tem-
po. Langsdorff, Martius e Humboldt influ-
enciaram decisivamente na evolugdo inte-
lectual de Rugendas e a eles se remonta a
instrumentalizacdo que este faz do artistico
em beneficio de um trabalho que aspiraa ser
um material de carater documental para o
estudo eapesquisa. Estaidéiaestaexplicita-
mente formuladaem umafrase de Humbol dt
em cartaa Olfers, em que afirmater consul-
tado um dos quadros de Rugendas“ paraave-
riguar algo sobreoVulcdodeColima’. E pre-
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cisamente esta intencdo a que guiara a obra
americana de Rugendas. E durante sua via-
gem pel o continente americano levaraacabo
umaaprendizagem que o conduziraaaplicar
esse espirito cientifico ndo somente a fené-
menos naturai s, como também atemas histo-
rico-culturais. 1sso, unido ao destacado val or
artistico de seu trabalho, faz com que aobra
de Rugendas mereca particul ar atencado entre
as dos artistas-viajantes do século XI1X.

OS TRABALHOS SOBRE
O BRASIL A LUZ DO CONJUNTO
DE SUA OBRA

Se analisamos os trabalhos de Rugendas
sobreoBrasil sobaperspectivado conjuntode
suaobra, devemos levar em consideracéo em
primeiro lugar que se trata majoritariamente
de uma obra de juventude. Como se apontou
i nicialmente, seusconhecimentossobreo Bra-
sil eram escassos e, sobretudo, careciadetoda
experiénciareferente ao trabalho de um artis-
tarvigiante, mais ainda, seriatao-somente du-
rante sua estancia no Brasil, de 1822 a 1825,
guevislumbrariapelaprimeiravez aspossibi-
lidades e aprobleméticaque deviaser enfren-
tada por um artista-vigjante.

Seus primeirostrabalhoscomo ilustrador
foram feitos na Fazenda Mandioca, de pro-
priedade de L angsdorff e do zo6logo francés
E. P. Ménétriés. Durante suas visitas ao Rio
deJaneirotravariaamizadecom osartistasda

ExpedicdoArtisticaFrancesa, particularmen-
te com Jean Baptiste Debret e com afamilia
Taunay. A influéncia desse grupo, unida a
ricaexperiénciaquesignificariapresenciar a
efervescéncia politica do processo da inde-
pendéncia, indubitavelmenteamplioudefor-
ma decisiva seus horizontes paraumarecep-
¢do maiscompletado pais, equeiriaalém do
mero interesse pelos temas cientifico-natu-
rais. Um conjunto amplo erepresentativo dos
trabalhos realizados por Rugendas durante
estes trés anos passou as maos da coroa da
Baviera. Nalistaanteriormente mencionada,
ou sgja, o inventario das obras que o artista
transpassou a0 Estado bavaro em 1848, sdo
mencionadas 437 folhas de tema brasileiro.
A maior parte dessas folhas esté relacionada
com aprimeiraviagem. Apesar daatual dis-
persao desse conjunto, épossivel reconstitui-
lo ainda hoje, jaque todas as folhas que per-
tenceram ao Estado bavaro levam o corres-
pondente sel o no dorso. Esse conjunto detra-
balhos cobre um amplo leque temético que
val desde desenhosdafloraedafauna, moti-
vos costumbristas e etnograficos, até cenas
de tema historico, como a coroagdo de Dom
Pedro |. Um estudo detalhado desses traba-
Ilhosdemonstraquenosachamosfrenteaobras
decarater muitodispar quanto asuaintencéo.
Se analisarmos, por exemplo, alguns dese-
nhosdetemaetnografico, poderemosver que
ha esbocos e estudos de figuras feitos do na-
tural e que ndo estdo submetidosaum esgue-
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ma de composi¢do, mas também existem
desenhos acabadosemtodosos seusdetal hes
ecompostoscom mai srigor academicistaque
fidelidade ao motivo representado. E provéa-
vel que boa parte dos trabal hos deste Ultimo
tipo tenhasido el aboradanaEuropaparaser-
vir como desenhospréviosparaaslitografias
deVoyage Pittoresque. No minucioso estudo
de Thekla Hartmann sobre aiconografia dos
indios brasileiros no século X1X (Hartmann,
1975, p. 84), a autora analisa cada uma das
cenasdecarater etnogréfico dapublicacéo de
Rugendas e conclui que, em termos gerais,
carecem de interesse enquanto material do-
cumental. Referindo-sealitografiada“ Danza
delos Puri” (litografia 3/6) afirma que:

“ 0 espago estacomposto deta formaque
avegetacdo servedecenografia, eoclaro
no bosque esta concebido de forma que
permita dispor um grupo de figuras em
primeiro plano aesquerda; por suasitua-
¢80, estas guiam o olhar em direcéo ao
segundo plano, onde se encontra o tema
dacena. Emmeio asnuvensdefumacade
uma pequena fogueira — nas quais qual-
quer pessoa, inclusive uma indigena,
morreriaasfixiada—se movem em circu-
lo umasérie defigurasde indios puri im-
precisamente representados’.

Tal comoapontaHartmann, estacenaesta
inspiradano primeiro tomo daobrade Spix e
Martius (Spix e Martius, 1823, tomo 6, sexta
ilustragc@o —sem numerac&o). Aindaque cer-
tamente ndo se tenha conservado nenhum
desenho preparatério da composicéo global
destalitografia, existeumdesenho dedetal he
de uma das figuras recostadas em primeiro
plano. Estafigurase encontraem um esboco,
provavelmente feito do natural, no qual
Rugendas representa um grupo de indios
botocudos (Iapissobre papel, 11,5x 17,5¢cm,
Col. Erico Stickel, Sdo Paulo). A identifica-
¢&o é inequivoca através do distintivo tribal
dos cilindros de madeira no labio inferior.
Assim, portanto, ojuizoemitidopor Hartmann
apartir daandlisedaslitografiaspode confir-
mar-se ao coteja-las com os desenhos origi-
nais do artista, isto é, carecem de interesse
documental. Ao reconstruir a rota de
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Rugendas no Brasil se constata que seu con-
tato com apopulagdo indigenafoi muito bre-
ve: sereduz fundamental mente auns poucos
dias nos meses de julho e agosto de 1824. A
afirmacao daprimeirabidgrafade Rugendas,
aalema Gertrud Richter, de que o jovem ar-
tista teria convivido “meses com uma tribo
indigena’ (Richter, 1959, pp. 10-1) ndo se
confirmaaluz do conjunto desuaobra. Desse
modo, parece evidente que a informagéo de
Rugendas sobreotemafoi muito rudimentar.
Aodispor-seapreparar osdesenhos parasua
publicacdo naEuropa, Rugendasrecorreucom
fregiiéncia a informacdo de segunda méo e
utilizou seus préprios desenhos de forma
bastanteindiscriminada. Comparando ostra-
balhosde caréter etnografico do Brasil coma
obraquerealizou a partir de 1835 no Chilee
na Argentina sobre a populacéo indigena da
Araucéniavemosquenestelltimocasooguia
um meticul oso espirito cientifico o que, por
exemplo, o faz constantemente cuidar da di-
ferenciagcdo dosdistintosgrupostribais. Aqui
estd um exemplo a mais da evolucéo de
Rugendas em direc&o a uma crescente aten-
¢do de caréter cientifico.

Na valorizac&o da obra de Rugendas so-
breo Brasil teve umimportante papel o gran-
de prestigio que alcancou sua Voyage
Pittoresqueimediatamentedepoisdeiniciar-
sesuapublicagdo por entregasem 1827. Sem
davida se trata de um livro bonito, bem
estruturado e com umarica variedade de te-
mas. Entretanto, é preciso levar em contaque
suaconcepcao ndo coincide plenamente com
oBrasil gue Rugendasapreendeu durantesua
estanciano pais. Nao somente sdo numerosas
as cenas que foram modificadas radicalmen-
te na Europa, como também h& um bom nu-
mero delitografiasque obedecem plenamen-
teamodadosinteresses europeus daépocae
cujos desenhos foram compostos por
Rugendas em Paris sem contar paraisso com
antecedentes em seus abuns dos trabal hos
feitos durante sua estancia no pais. Um dos
exemplos mais claros de criagdo puramente
européia, napublicacdo deRugendas, éacena
de um barco negreiro (litografia 4/1). Sobre
essemotivo Rugendasfez umesbogodecom-
posi¢ao rapido e muito solto, no qual asfigu-
ras dos escravos aparecem vagamente insi-
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nuadas no fundo do barco (I1épis sobre papel,
113,5x 23,7 cm, Col. Mario de Andrade, Sdo
Paul0). Sobre essa base elaborou umaversdo
em aquarela e minuciosamente acabada (1&
pis e guache sobre papel, 13 x 23 cm, Col.
Sebastido L oures, Rio de Janeiro). O esboco
decomposi¢ao é muito estranho se pensamos
no conjunto da obra de Rugendas, cujostra-
balhos feitos do natural geralmente ndo par-
tem de uma concepgdo compositiva, pois o
artista costumava destacar, desde 0 comeco,
determinados motivos com cuidadoso traco
delépis. A folha, por suavez, faz pensar que
setratade umacenaque ndo esta baseadana
experiénciavisual diretadoartista, aindamais
se levamos em consideragéo que se trata de
um motivo amplamente difundido na época.
A Society for the Abolition of Slave Trade,
fundadaem 1787, utilizava, entreoutros, pre-
cisamente o motivo de um barco negreiro em
suas campanhas antiescravistas. Dai que o
temaacabasse entrando rapidamente naobra
denumerosospintoresdaprimeirametadedo
século XX, entre outros Géricault e August-
Francois Biard, que conseguiu um grande
sucesso comseu “ TraitedeNegres’ no Saléo
de Paris de 1835. A essa tradicdo se soma o

REVISTA USP, SAO PAULO (30):

desenho de Rugendas, queprovavelmentefoi
feito em Paris entre 1825 e 1828, e que com
pouca sorte foi litografado com um
pateticismo doce por Laurent Deroy.

A obra realizada por Rugendas durante
suaestanciano Brasil teve, pois, queser com-
pletada e enriquecida para a publicacdo de
VVoyage Pittoresgue, 0 que trouxe como con-
sequiéncia uma marcada deformagdo em sua
esponténearecepcao do paisem beneficio de
concessdes ao gosto europeu daépoca. Além
disso, com o passar do tempo, Rugendas co-
megou aidealizar suaexperiénciabrasileira.
O confronto dasrecordagdesdo Brasil coma
tradicé&o européia darecepcao do continente
americano gerou nele uma dinémica que o
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levou aum mundo de novasidéias e defanta-
sia. Depoisde suaestancianaltalia, entre 1829
e 1831, Rugendas retomou uma série de moti-
vos brasileiros e, pelaprimeiravez, oslevou a
pinturaadleo. Pintou vistasde paisagensdeum
enquadramento aparentemente casual daselva
tropical. Nosseusdetal hes, essasobrassebasei-
am em observactes de tipo naturalista. Contu-
do, de fato comp8em com tais detalhes uma
paisagem ideal, um mundo idilico. Rugendas
jamais se gproximariamaisque nestas obrasda
representacdo de um anelado paraiso terrestree
sua populagdo, em “bom selvagem” —doisdos
melhores exempl os dessas obras se conservam
nas colegdes plblicas de Berlim.
Comotemaglobal no conjuntodesuaobra,
0 Brasil parece ter sido para Rugendas um

capitulo concluido depois da publicagédo de
Voyage Pittoresque. A Unica novidade que
apresenta sua segunda estanciano Rio de Ja-
neiro em 1845 e 1846 é aelaboracéo devistas
panorémicas de 360° da Baia de Guanabara.
Essatécnicadeilustracéotevegrandedifusao
apartir definsdo século XVIII. Rugendas a
utilizou pelaprimeiravez no M éxico, especi-
ficamente na Ultima etapa de sua viagem,
guando escalou o0 V ulcéo de Colimaem com-
panhia do engenheiro de minas e cartégrafo
alemao Eduard Harkort. E muito provével que
tenhasido Harkort quemtenhamostradoaele
as possi bilidades desta técnica. E, anos mais
tarde, Rugendasvoltariaarecorrer aessepro-
cedimento parareter com plenitude a beleza
do entorno geografico do Rio de Janeiro.
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