RuMP

QeS




Revista Online de Comunicagao, Linguagem e Midias
N. 34, V.17 (2023)
Julho - Dezembro de 2023
ISSN: 1982-677X

RuMoRes - Revista Online de Comunicac¢do, Linguagem e Midias é um peridédico cientifico
semestral sediado na Escola de Comunicag¢des e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP),
publicado por MidiAto - Grupo de Estudos de Linguagem e Praticas Midiaticas e Metacritica -
Rede de Pesquisa em Cultura Midiatica. A revista é voltada para a divulgacao de artigos cientificos,
resenhas e entrevistas que contribuam para o debate sobre critica de midia e comunicacao,
com textos originais e inéditos (de autoria individual ou coletiva) de autores/as com titulacdo
minima de doutor/a ou doutorando/a, vinculados a institui¢cdes de ensino superior, recebendo-os
em sistema de fluxo continuo. Os artigos devem ser encaminhados em arquivo word, fonte TNR 12,
espacamento 1,5, seguindo as orientacdes encontradas nas “Condic¢des para submissao”. Arevista
conta com apoio da Agéncia de Bibliotecas e Colec¢8es Digitais da Universidade de Sao Paulo e do

Programa de Pés-Graduacdo em Meios e Processos Audiovisuais da ECA-USP.

Para conhecer o site, acesse: www.revistas.usp.br/rumores
Outras informagdes podem ser obtidas pelo e-mail: rumores@usp.br

Facebook: www.facebook.com/revistarumores

Para conhecer o grupo MidiAto, acesse: www.usp.br/midiato
Outras informagdes podem ser obtidas pelo email: midiato@usp.br
Facebook: www.facebook.com/midiatousp

Instagram: www.instagram.com/midiatousp

Universidade de Sao Paulo - Escola de Comunicacfes e Artes
RuMoRes - Revista Online de Comunicacao, Linguagem e Midias
Avenida Professor Lucio Martins Rodrigues, 443/bl. A - Cidade Universitaria
05508-020 - Sdo Paulo/SP - Brasil



Bases de Dados

DOAJ

Latindex

LatinRev

Portal SEER

Portal de Periédiocos da Capes
WzB

Editoria Cientifica

Rosana de Lima Soares
(Universidade de S&o Paulo)

Marcio de Vasconcellos Serelle
(Pontificia Universidade Catdlica
de Minas Gerais)

Ercio Sena
(Pontificia Universidade Catdlica
de Minas Gerais)

Claudio Rodrigues Coragdo
(Universidade Federal de Ouro Preto)

Conselho Cientifico e Editorial

Ana Lucia Enne
(Universidade Federal Fluminense)

Angela Prysthon
(Universidade Federal de Pernambuco)

Athina Karatzogianni
(University of Leicester)

Atilio José Avancini
(Universidade de S&o Paulo)

Beltrina Corte
(Pontificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo)

Catherine Driscoll
(University of Sydney)

Daniel Gambaro
(Universidade Anhembi Morumbi)

Eduardo Vicente
(Universidade de S&o Paulo)

Eduardo Victorio Morettin
(Universidade de S&o Paulo)

Eliza Bachega Casadei
(Escola Superior de Propaganda
e Marketing)

Eneus Trindade Barreto Filho
(Universidade de S&o Paulo)

Felipe da Silva Polydoro
(Universidade de Brasilia)

Felipe de Castro Muanis
(Universidade Federal de Juiz de Fora)

Fernando Resende
(Universidade Federal Fluminense)

Gislene Silva

(Universidade Federal de Santa Catarina)

Ivan Paganotti
(Universidade Metodista de Sao Paulo)

José Carlos Marques
(Universidade Estadual Paulista)

José Luiz Aidar Prado
(Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo)

Juliana Doretto
(Pontificia Universidade Catdlica
de Campinas)

Laura Loguercio Canepa
(Universidade Anhembi Morumbi)

Lidia Marépo
(Instituto Politécnico de Setubal)

Manuel Fernandez-Sande
(Universidad Complutense de Madrid)

Maria José Brites
(Universidade Lusé6fona do Porto)

Maria Luisa Sanchez Calero
(Universidad Complutense de Madrid)

Mayra Rodrigues Gomes
(Universidade de Sao Paulo)

Nara Lya Cabral Scabin
(Universidade Anhembi Morumbi)

Oscar Armando Jaramillo Garcia
(Fundacién Universitaria del Area Andina
e Universidad Tecnolégica de Pereira)

Rogério Ferraraz
(Universidade Anhembi Morumbi)

Rose de Melo Rocha
(Escola Superior de Propaganda
e Marketing)

Sam Bouricer
(Université de Lille)

Samuel Paiva
(Universidade Federal de S&o Carlos)

Sandra Fischer
(Universidade Tuiuti do Parana)

Sara Pereira
(Universidade do Minho)

Tatiana Siciliano
(Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro)

Vander Casaqui
(Universidade Metodista de S&o Paulo)

Vera Lucia Follain de Figueiredo
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro)

Equipe Editorial
Amanda Souza de Miranda
(Universidade de Sao Paulo)

Caio Tulio Padula Lamas
(Universidade de Sao Paulo)

Cintia Liesenberg
(Pontificia Universidade Catdlica
de Campinas)

Eduardo Paschoal de Sousa
(Universidade de Sao Paulo)

EXPEDIENTE

nimero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023

Fernanda Elouise Budag
(Faculdade Paulus de Comunicagao)

Jennifer Jane Serra
(Universidade de Sao Paulo)

Juliana Magalhdes e Ribeiro Gusman
(Universidade de S&o Paulo)

Maressa de Carvalho Basso
(Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais/
Pocos de Caldas)

Renata Costa
(Universidade de S&o Paulo)

Sofia Franco Guilherme
(Universidade Anhembi Morumbi)

Thiago Siqueira Venanzoni
(Centro Universitario FMU Fiam Faam)

Universidade de Sao Paulo

Reitor: Carlos Gilberto Carlotti Junior
Vice-Reitora: Maria Arminda do
Nascimento Arruda

Escola de Comunicagdes e Artes
Diretora
Brasilina Passarelli

Vice-Diretor

Eduardo Henrique Soares Monteiro

Programa de Pé6s-Graduagdo em Meios e
Processos Audiovisuais

Coordenador
Mateus Araujo Silva

Vice-Coordenador
Eduardo Santos Mendes

Preparacéo de originais e revisao de
textos

Tikinet | Giovanna Macedo

Diagramacgao

Tikinet | 1lario Bortoloso Junior

Catalogagdo na Publicagdo

Servigo de Biblioteca e Documentagdo
Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de S&o Paulo



Dados Internacionais de Catalogacao na Publicagdo (CIP)

Rumores [recurso eletrbnico]: revista online de comunicagao, linguagem e midias /
MidiAto - Grupo de Estudos de Linguagem e Praticas Mididticas, Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. - v.17, n.34, 2023-

Sdo Paulo: ECA/USP, 2023-

Semestral

Titulo e resumo em portugués e inglés

Disponivel no Portal de revistas da USP: www.revistas.usp.br/rumores

ISSN 1982-677X

1. Comunicagdo 2. Cultura 3. Meios de comunicacdo de massa

4. Linguagem |. Universidade de S&o Paulo. Escola de Comunicag¢des e Artes.
Grupo de Estudos de Linguagem e Praticas Midiaticas Il. MidiAto.

CDD 21.ed. -301.16

@@@ Esta obra esta licenciada com uma Licenga Creative Commons
By NG ND Atribuicdo - Ndo Comercial - Sem Derivacdes 4.0 Internacional.



13

37

55

77

95

116

136

158

182

201

SUMARIO

EDITORIAL

DOSSIE

Emmanuelles tropicais: apropria¢des brasileiras, conservadorismo
e transgressao
Tiago José Lemos Monteiro e Laura Loguercio Cdnepa

Copiando O Homem que Copiava: intertextualidades, fragmentos e autoria
Eduardo Miranda Silva

K-dramas originais Netflix no catalogo brasileiro: melodrama e literacia
midiatica
Maria Cristina Palma Mungioli,Ligia Prezia Lemos e Tomaz Affonso Penner

Os realismos do true crime: estratégias narrativas dos episddios-piloto da série
ficcional (HBO) e da série documental (Netflix) The Staircase
Marina Burdman, Tatiana Helich e Vera Follain de Figueiredo

#ANJO: Explorando a produgdo e o consumo de memoriais a vitimas de crimes
reais em plataformas de redes sociais
Bianca Souza Biadeni e Gisela G. S. Castro

“0 sofrimento amoroso do homem™: misoginia e discurso de 6dio na literatura
masculinista de autoajuda
Mayka Castellano e Vinicius Machado Miguel

Justica com a prépria cAmera: imagens vigilantes e cultura participativa
ENINICIER
Felipe da Silva Polydoro

Plataformas coprodutoras de contetido infantil: governanca e moderacao
no YouTube
Renata Tomaz

Curiosidade em ruinas: discurso curatorial e imaginarios populares dissidentes
Icaro Ferraz Vidal Junior e Mauricio de Bragan¢a

Espacos do samba no filme O Pai da Rita
Samuel Paiva




222

242

266

Podcasts narrativos de nao ficgdo: apontamentos sobre o cenario de
producao espanhol
Eduardo Vicente

Os referenciais geoculturais na critica jornalistica de cinema: um estudo
de caso a partir de Bacurau
Vinicius Oliveira Rocha e Sonia Aguiar

ENTREVISTA

A esséncia da teoria do jornalismo: entrevista com Marcos Paulo da Silva
Luciano Maluly




numero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023
DOI:10.11606/issn.1982-677X.rum.2023.219448

EDITORIAL

Dossié Especial “Cultura das Midias - 20 anos™:
intertextualidades, intermidialidades e praticas sociais

Em face da complexidade, diversidade e centralidade que a cultura midiatica vem
adquirindo, torna-se premente investigar questdes a respeito das naturezas da critica de
midia, dos lugares onde ela se encontra, dos sujeitos que a praticam e das perspectivas
tedricas que a orientam. Diante desses desafios, a partir de 2023, a RuMoRes passa a integrar
a Rede de Pesquisa em Cultura Midiatica - Metacritica, divulgando investiga¢des e reflexdes
desse campo de investigacdo. Assim, a revista recebe artigos dedicados ao estudo da critica
relacionada as mais diferentes expressdes da cultura midiatica que tragam contribuicdes
tedrico-metodoldgicas sustentadas em analises reflexivas e estudos circunscritos em duas
instancias: a critica de produ¢des midiaticas em diversos formatos, linguagens, tecnologias
e géneros; e a analise de criticas veiculadas pela midia por diferentes agentes socialmente
reconhecidos como parte dessa pratica.

Consolidando essas mudancas, em seu numero 34, RuMoRes lanca uma edicdo
especial comemorativa dos 20 anos de atividade do GT Cultura das Midias nos encontros
anuais da Associacao Nacional dos Programas de P6s-Graduacao em Comunicagao (Compos).
Desde 2003, o grupo busca promover criticamente debates em torno do papel exercido
pelos meios e ambientes de comunicacao nos processos de constituicdo de hegemonia.
Tomando como ponto de partida as tensdes articuladas por sujeitos que disputam modelos
de representacdo cultural, simbdlica e identitaria atravessados pelas relacdes de poder,
os temas tratados mobilizam aportes tedricos, metodolégicos e analiticos nos quais é
possivel interpretar os fenbmenos comunicacionais em sentido expandido.

E nessa direcdo que o Cultura das Midias tem desempenhado um importante
papel ndo apenas nas discussdes relativas ao campo da comunicacdo e das midias,

mas, ainda, na formacao de gerac¢des de pesquisadores (docentes e discentes) que tém



EDITORIAL

nimero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023

participado do grupo ao longo dessas duas décadas. A contribuicdo do GT para a reflexao
sobre a critica da cultura midiatica é um traco marcante dos textos nele apresentados,
discutindo, entre tantas possiblidades, as questdes do préprio conceito de critica de
midia, as diferentes maneiras de se fazer exercicios de critica de midia e ainda o conceito
e praticas de metacritica. O foco principal da discussao, portanto, recai sobre praticas
discursivas diversas, postas em circula¢do nos diferentes meios e nas variadas plataformas.

Em suma, interessa-nos, no ambito da cultura das midias, a problematiza¢ao na
interface entre meios de comunicacao e sociedade. Tais discussdes também se apresentam na
dimensao da cultura publica e nas politicas e estratégias culturais postas em desenvolvimento
pelas instituicdes e sujeitos. Cabe ainda ressaltar que as analises desenvolvidas no GT
Cultura das Midias acabam por interrogar diversos meios de expressdo, superando as
perspectivas teérico-metodoldgicas tradicionais, sedimentadas a partir das disciplinas
isoladas, com abertura para perspectivas tedricas e criticas transdisciplinares e de forma
gue os dialogos travados ampliem o campo de pesquisa e investigacao.

O dossié desta edi¢do - organizado por Tatiana Siciliano, Ercio Sena e Rosana Soares,
coordenadores do GT Cultura das Midias nas edi¢Ses de 2022 e 2023, e na configuracao
de 2024 - reune, desse modo, onze trabalhos que foram ali apresentados e catalisam
questdes para se pensar as midias como um espaco propulsor de politicas de identifica¢des,
adesdes e consensos em consonancia com a cultura dominante, mas também como lugar
de negociacdes, de deslocamentos, de reconfiguracao de crencas e valores em decorréncia
de processos contra-hegeménicos. E na arena midiatica que préticas discursivas ganham
materialidade e operam mecanismos de significacdo. Tais procedimentos, da ordem do
simbdlico, dos imaginarios e das politicas de representacao, refletem processos de traducao
interculturais e podem configurar, sobretudo, novas praticas de leitura capazes de gerar
uma reflexdo em torno das questdes de enuncia¢do, narrativa e discurso.

Intertextualidades, apropriacdes e pilhagens sao discutidas pelos autores Tiago
José Lemos Monteiro e Laura Loguercio Canepa em “Emmanuelles tropicais: apropriagdes
brasileiras, conservadorismo e transgressao”. A partir de um mapeamento da producdo
de filmes nacionais derivados do classico do cinema erético, Emmanuelle (Franca, 1974),

0 artigo investiga os rip-offs brasileiros e reflete sobre a constru¢cdao da memaria do cinema
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nacional popular - em um contexto autoritario do governo militar - em dialogo com as
tendéncias da producao internacional de sexploitation.

Autoria, cépia e intertextualidade também sdo colocadas em debate por Eduardo
Miranda Silva em “Copiando O Homem que Copiava: intertextualidades, fragmentos e autoria”.
O texto discute importantes questdes relacionadas a produtos e processos comunicacionais,
ao colocar em perspectiva os conceitos de autoria, originalidade, intertextualidade,
apropriacdo e copia, em meio as praticas intermidiaticas contemporaneas e as pressoes
juridicas dos direitos autorais e das patentes. O ensaio promove tal reflexdo a partir de
um caso especifico: a descoberta da apropria¢gdo ndo autorizada da ideia central do filme
O Homem que Copiava (Brasil, 2003), de Jorge Furtado, pelo cineasta indiano Swathi Bhaskar
na obra cinematografica Currency (india, 2009).

Géneros narrativos e literacia midiatica ganham destaque em “K-dramas originais
Netflix no catalogo brasileiro: melodrama e literacia midiatica”, de Maria Cristina Palma
Mungioli, Ligia Prezia Lemos e Tomaz Penner e “Os realismos do true crime: estratégias
narrativas dos episddios-piloto da série ficcional (HBO) e da série documental (Netflix)
The Staircase”, de Marina Burdman, Tatiana Helich e Vera Follain de Figueiredo. O primeiro
artigo discute uma tendéncia que vem ocorrendo nas plataformas de streaming: a expansao
de producdes seriadas ficcionais locais para um amplo mercado, com caracteristicas narrativas
que possibilitam seu consumo global. A questao que se coloca é o aumento expressivo dos
K-dramas na Netflix Brasil. Na compreensdo da popularidade dos K-dramas pelo publico
brasileiro, o trabalho aponta como chave analitica as caracteristicas melodramaticas
da producao ficcional sul coreana, que asseguram literacia e interpretacao do mundo,
ja conhecidas pelo publico brasileiro, gracas a tradicdo da telenovela como matriz cultural.
O segundo texto aborda a construcao do género policial, partindo do piloto das séries
The Staircase, lancada em 2022 pela HBO, e a série documental de mesmo nome, da Netflix
(2018). Desse modo, reflete sobre a construcdo narrativa de produ¢des audiovisuais que se
valem de recursos das linguagens documental e ficcional para referenciar o crime, engajar
e gerar no espectador um efeito de realidade.

Narrativas de crime também sdo acionadas e compartilhadas nas plataformas

digitais. Bianca Souza Biadeni e Gisela Grangeiro da Silva Castro, em “#AN]JO: explorando
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a producao e o consumo de memoriais a vitimas de crimes reais em plataformas de
redes sociais”, destacam o consumo simbdlico da morte e do luto por meio de produtos
comunicacionais, a partir da producdo de narrativas em homenagem as vitimas de crimes,
compartilhadas em plataformas digitais.

Ganham visibilidade nas diferentes midias tematicas que reforcam a retdrica do
odio e do justicamento. O “discurso” torna-se, assim, um termo-chave para se compreender
COmo operam 0s processos de rejeicao, reconhecimento e consumo. Em “O sofrimento
amoroso do homem: misoginia e discurso de édio na literatura masculinista de autoajuda”,
Mayka Castellano e Vinicius Machado Miguel trazem uma analise da estrutura do discurso
de 6dio em forma de aconselhamento perpetrado por manifestacdes miséginas na internet.
Com fontes que reproduzem essa pratica em torno de um masculinismo ressentido,
a racionalidade e superioridade do homem sdo afirmadas com pretensdes cientificas em
detrimento dos movimentos feministas.

Felipe da Silva Polydoro, em “Justica com a prépria camera: imagens vigilantes e
cultura participativa nas midias” foca na discussao da vigilancia social nos produtos do
jornalismo policial. Para isso, recupera antigos programas policiais de grande audiéncia,
relacionando-os aos processos de disciplinarizacao repressiva, conforme a perspectiva
foucaultiana. Trabalha a énfase dada a participacao do espectador no trabalho de vigilancia
e compartilhamento de informacdes numa articulagdao que envolve a midia, o aparato
policial e a audiéncia desses programas.

Com a intensificacdo da cultura participativa nos novos ambientes midiaticos
surgem varias discussdes sobre os processos de governanca e responsabilidade das
plataformas. Nesse sentido, Renata Oliveira Tomaz, com “Plataformas coprodutoras
de conteudo infantil: governanca e moderacdo no YouTube”, discute a experiéncia da
crianga no YouTube e, por meio da analise documental, empreende uma pesquisa
exploratéria das diretrizes referentes a producdo e circulagdao do conteudo infantil.
Compreendendo as plataformas como coprodutoras de conteudos, na medida em
que moderam e modelam os conteudos que circulam nas redes, a pesquisa coloca em
perspectiva questdes fundamentais no campo das midias como seguranca e direitos

das criancas no ambiente digital.
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Os discursos curatoriais sdo considerados atos comunicacionais para Icaro Ferraz Vidal
Junior e Mauricio de Braganca em “Curiosidade em ruinas: discurso curatorial e imaginarios
populares dissidentes”. Os autores adotam uma abordagem decolonial para refletirem sobre
a histdria das exposic¢des. Objetos em exibicao ndo sdo neutros, constroem simbolicamente
imaginarios a partir dos modos de expor, |dgicas classificatérias e publicizagdo dos acervos
e colecBes propostas por seus curadores. O artigo parte de exemplos que desafiaram os
limites impostos pela forma-museu, como a do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
ao dar protagonismo no espaco museal para escolas de samba, colocando lado a lado os
parangolés de Hélio Oiticica com a bandeira brasileira criada pelo carnavalesco Leandro
Vieira para o desfile da Mangueira de 2019.

Os diadlogos e deslizamentos intermidiaticos entre cinema, escola de samba e
musica servem ao processo reflexivo de Samuel Paiva em “Espacos do samba no filme
O Pai da Rita”. O autor - a partir da analise do filme O Pai de Rita (2021), dirigido por Joel
Zito Araujo - propde um estudo intermidial em torno de personagens que se relacionam
com as escolas de samba da capital paulista, a musica de Chico Buarque e a espacialidade
proposta na obra de Milton Santos. O Pai da Rita associa o espaco do Bixiga a cultura
negra, como reconhecimento e resisténcia as viola¢gdes e ao apagamento da populagao
afrodescendente. Por sua vez, a crescente produc¢ado de podcasts jornalisticos ou documentais
em diversos paises, especialmente na Europa, é tematizada por Eduardo Vicente em
“Podcasts narrativos de nao-ficcao: apontamentos sobre o cenario de producdo espanhol”,
em que o autor apresenta resultados de pesquisa realizada naquele pais sobre as praticas
de podcasting realizadas por grupos atuantes na area de jornalismo, com destaque para
tematicas voltadas a diversidade.

De modo complementar ao dossié e voltando a critica jornalistica, o artigo
“Os referenciais geoculturais na critica jornalistica de cinema: um estudo de caso a partir
de Bacurau”, de Vinicius Oliveira Rocha e Sonia Aguiar, apresenta uma analise da critica
produzida em torno do filme brasileiro Bacurau, codirigido por Kleber Mendonga Filho
e Juliano Dornelles. Tomando como procedimento metodolégico a analise tematica,
o foco da pesquisa concentra-se nos perfis e estilos discursivos dos criticos, buscando

demonstrar como diferentes repertérios influenciam os argumentos utilizados nas criticas.

\
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Finalmente, a entrevista realizada por Luciano Maluly com o pesquisador Marcos
Paulo da Silva, intitulada “A esséncia da teoria do jornalismo”, aborda a constru¢ao de um
pensamento critico que possibilita a analise glocal dos fenémenos relacionados ao jornalismo,
entre eles a desinformacao, e fornece elementos para a critica da cobertura jornalistica e
para os estudos da comunicacao.

Os textos desta edicao da revista discutem, em perspectivas plurais, questdes
relacionadas a produtos e processos comunicacionais na cultura midiatica, abrangendo
reflexdes sobre praticas de producao, circulagao e recepcdo em diferentes midias,
bem como processos de constru¢ao de gostos e repertdrios estéticos, posicionamentos
politicos e dinamicas sociais. Tematicas importantes em face da centralidade das midias
em nosso tempo e que apontam, ao mesmo tempo, para as transformacgdes e reiteracdes
presentes na cultura midiatica.

Boas leituras!

Tatiana Siciliano (PUC Rio)
Ercio Sena (PUC Minas)
Rosana Soares (ECA-USP)

dezembro de 2023
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Emmanuelles tropicais
Tiago José Lemos Monteiro e Laura Loguercio Cdnepa

Resumo A proposta deste artigo € discutir um periodo critico para a industria cultural
brasileira no processo de urbanizagdo e moderniza¢do do pais (a década de
1970) por meio da observacdo dos modos de circulagdo de um grupo de filmes
gue dialogou com tendéncias internacionais do cinema por meio da pratica do
“similar nacional”. No caso, interessa a pesquisa os filmes brasileiros derivativos
do classico do cinema erético Emmanuelle, de 1974: Emmanuelle Tropical
(1977), de J. Marreco; Emmanuello...o belo (1978), de Nilo Machado; e A Filha de

Emmanuele, dirigido em 1980 por Osvaldo de Oliveira.

Palavras-chave Emmanuelle; cinema brasileiro; sexploitation; década de 1970; rip-off.

Abstract This article discusses a key period for the Brazilian cultural industry during the
country's urbanization and modernization in the 1970s by observing the modes
of circulation afforded to a group of films that dialogued with international
trends in cinema as ‘national rip-offs’. This research focuses on Brazilian films
derived from the erotic classic Emmanuelle (1974): Emmanuelle Tropical (1977),
by J. Marreco; Emmanuello... o belo (1978), by Nilo Machado; and A Filha de
Emmanuele (1980), by Osvaldo de Oliveira.

Keywords Emmanuelle; Brazilian cinema; sexploitation; 1970s; rip-off.

O periodo compreendido entre as décadas de 1960 e 1980 viu o surgimento de
ondas de producdo cinematografica popular e de género em variados contextos nacionais,
com expressivo retorno de bilheteria em seus respectivos mercados internos, em paises da
periferia da industria do cinema, como Brasil e México, mas também em outros territérios
com industrias cinematograficas mais estaveis, como Japao e Australia. Ainda que se trate de
uma producao diversa, € possivel identificar elementos comuns nesses cenarios: a posicao
periférica em relacdo a Hollywood, sobretudo no que diz respeito a distribuicao e exibicao;
a apropriacao sistematica dos cédigos de um ou mais géneros narrativos populares, as vezes
dentro de um mesmo filme; a exploragdo frequente de temas considerados tabu ou controversos
(sexo, drogas, sangue, violéncia), pelo seu valor enquanto atracao; a adogao da pratica do
“similar nacional”, com o objetivo de aproveitar a repercussao de algum éxito de bilheteria

internacional adaptado ao contexto cultural nacional. Os “similares” de baixo orcamento de
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sucessos do cinema hollywoodiano - também chamados de rip-offs - sdéo comumente descritos
de forma depreciativa, sendo a manifestacdao menos discutida das inUmeras modalidades de
multiplicidade audiovisual (KLEIN; PALMER, 2016), abordagem ampliada da nocao tradicional
de intertextualidade que também inclui sequéncias, franquias, reboots etc.

Alguns filmes brasileiros foram influenciados pela Iégica do rip-off, e isso se deu
de maneira intensa no contexto de produc¢ao da pornochanchada paulista dos anos 1970,
na regido conhecida como Boca do Lixo, bem como em sua contraparte carioca, batizada
de Beco da Fome. Parte desses filmes eram faroestes inspirados no modelo italiano dos
spaghetti westerns, como Rogo a deus e mando bala (Osvaldo de Oliveira, 1972). Outra parte
era formada por thrillers sobrenaturais e histérias de acdo ou policiais com o objetivo de
aproveitar sucessos hollywoodianos como O Exorcista (William Friedkin, 1973), que gerou
Exorcismo negro (José Mojica Marins, 1974); Inferno na Torre (John Guillermin, 1974), reelaborado
por Jean Garrett em 1977 como Noite em chamas; e Tubardo (Steven Spielberg, 1975), objeto
da parddia de Adriano Stuart, Bacalhau (1976). Houve ainda fenbmenos do cinema asiatico
imitados no Brasil, como em Kung-fu contra as bonecas (Adriano Stuart, 1975), além de outras
tendéncias inspiradas pelo cinema europeu, entre as quais as comédias eroticas em episodios
que estiveram na origem da propria pornochanchada (ABREU, 2006, p.143-144). E, embora
alguns filmes pudessem ter conotacdes satiricas, a maioria desejava mesmo faturar em cima
do que atraia o publico potencial das obras-base, aproveitando-se inclusive da dificuldade
de parte da audiéncia em acompanhar as legendas dos filmes estrangeiros.

Os similares nacionais feitos no Brasil dificilmente podem ser considerados meras
copias de suas matrizes, devendo-se a combinacdo de perspectivas locais com (assim
percebidas) questdes mais globais. Esse é o caso dos rip-offs brasileiros de Emmanuelle,
como pretende-se discutir neste trabalho. O filme Emmanuelle (1974), dirigido por Just
Jaeckin e estrelado pela holandesa Sylvia Kristel, tornou-se o mais famoso soft-porn da
década de 1970, tendo originado inUmeras continuacdes e imitacdes. E, embora Emmanuelle
de Jaeckin tenha permanecido proibido pela censura no Brasil até 1980, o hype em torno
do filme ndo tardou a chegar ao pais. Com isso, em uma demonstracdo de sagacidade
comercial das distribuidoras nacionais, logo comecaram a aparecer no circuito exibidor

alguns filmes que ostentavam “Emmanuelle” ou “Emanuelle” em seus titulos. O cinema
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nacional também criou sua primeira versao de Emmanuelle antes dela chegar por aqui:
Emmanuelle Tropical (1977), de J. Marreco, seguido por Emanuello... o belo (Nilo Machado,
1978) e A Filha de Emmanuele (Osvaldo de Oliveira, 1980).

Ao observar os rip-offs brasileiros de Emmanuelle, este trabalho se insere em um
esforco de investigacdo que tem por objetivo o registro e a discussdo das memérias da
producao cinematografica popular dos anos 1970 que trate os filmes como documentos
de sua época, atravessados pelas ambiguidades que caracterizaram a cultura midiatica
brasileira dos anos 1970, quando o processo de ampliacdo do mercado e liberalizacao dos
costumes vieram acompanhados da censura promovida pela Ditadura Militar (1964-1985).
Paraisso, a reflexao foi organizada da seguinte maneira: em um primeiro momento, discute-
se a questao dos rip-offs. Depois, sdo feitas algumas considera¢des sobre o que chamamos,
a titulo de provocagao conceitual, de um “Emmanuelleverso”. Por fim, examina-se as tramas

e os modos de circulacdo dos filmes brasileiros diretamente inspirados em Emmanuelle.

O cinema de género e as multiplicidades audiovisuais

Fruto da Segunda Revoluc¢ado Industrial, o cinema compartilha com o ideario da
modernidade o elogio da inovacao e da novidade, ao mesmo tempo em que se insere no
contexto das preocupacdes capitalistas com o lucro e o mercado. Seu reconhecimento como
arte, bem como sua produg¢ao consoante procedimentos e rotinas industriais, entretanto,
ndo sao premissas que acompanham o cinema desde os seus primoérdios, sendo apenas por
volta da década de 1920 que tais percep¢bes comecam a se consolidar - seja por meio da
proliferacdo de vanguardas pautadas por um desejo de experimentacao e questionamento da
narrativa classica, seja pela afirmacao desta ultima, por meio da implementacdo do sistema
de estudios e da segmentacdo da producdo em torno de géneros narrativos codificados.

A polarizacao entre arte e mercado ndo é exclusiva do campo cinematografico,
mas parece ter encontrado nele um terreno propicio para florescer, sobretudo gracas
a contemporaneidade partilhada entre o cinema e outras midias decorrentes da
reprodutibilidade técnica discutidas por Walter Benjamin. A necessidade de retorno financeiro
como forma de manter a sustentabilidade da industria vai, progressivamente, forcando o

cinema a recorrer de maneira sistematica a estratégias de autorreferencia¢ao, mediante o
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emprego de formulas narrativas; adaptaces; reincidéncia de plots e personagens; ou mesmo
explicita remissdo a um determinado texto dentro de outro texto, expandindo o conceito
de intertextualidade (STAM, 2003) rumo a nocao de multiplicidade (KLEIN; PALMER, 2016).

A perspectiva das multiplicidades audiovisuais parte do entendimento de que nenhum
texto é produzido ou consumido em um vacuo de sentido. Assim, ainda que espectadores ndo
partam de nenhuma informacdo prévia sobre quem produz ou do que trata uma obra filmica,
o simples visionamento do cartaz, ou o estilo dos créditos de abertura, ja sdo capazes de
acionar um conjunto de referéncias prévias. Em alguns casos, a mobiliza¢do desse repertério
se da de forma menos direta; em outros (nos quais a légica das multiplicidades se coloca
de modo mais escancarado), o proprio prazer da fruicdo depende desses acionamentos.
Fazem parte da légica das multiplicidades as franquias; as sequéncias e prequelas;
os remakes; os reboots; os ciclos; os universos; as adaptacdes, entre outras modalidades
de intertextualidade expandida - ou de transtextualidade - frequentes no decurso das
ultimas quatro décadas.

O objetivo desta pesquisa ndo € esmiugar as particularidades de cada categoria,
muito menos trata-las como compartimentos estanques e imunes a eventuais sobreposicdes.
Nosso interesse reside na discussdo daquela que talvez seja a multiplicidade menos
legitimada e de mais baixo valor simbdlico de todas, posto que parece levar ao extremo
a ideia de uma submissdo as regras do mercado, sacrificando desejos de inovag¢ao ou
originalidade: refere-se aos rip-offs, knock-offs, copycat films ou mockbusters, os quais
poderiam ser livremente traduzidos como “filmes de copia” ou “de imitacdo”. Trata-se
de filmes cuja feitura € movida pelo impulso de capitalizar o sucesso de bilheteria de
algum produto audiovisual recente, com o maximo de retorno em um minimo de tempo.
Ou seja, para que um rip-off seja eficaz e eficiente, ele precisa ser realizado, distribuido
e lancado enquanto a obra de referéncia se encontre em evidéncia: como consequéncia,
e a exemplo da légica dos fildes, a tendéncia € que rip-offs sejam produzidos de forma
rapida e concentrada, encontrando seu esgotamento a curtissimo prazo (BASCHIERA,
2016; DAVIS, 2017).

Se a propria discussao sobre multiplicidades audiovisuais é recente no ambito dos

estudos de cinema, a bibliografia sobre filmes de copia é ainda mais incipiente, e nao so:

@
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a quase totalidade dos trabalhos existentes trata as no¢des de rip-off e seus sinbnimos como
conceitos dados, quando a prépria ideia de que tais titulos consistem em meros fac-similes
oportunistas de uma suposta “obra original” precisaria ser problematizada, visto que essa
retdrica tende a apenas reforcar o carater ilegitimo destes e, paradoxalmente, elevar o valor
inconteste do texto-base.

Além disso, muitas das expressdes em inglés carregam um sentido associado a
contrafac¢do ou a um sentimento de engodo em quem consome tais produtos, como se
0 espectador que assistisse a uma versao italiana do Tubardo de Spielberg como Lultimo
squalo (Enzo G. Castellari, 1981) nao detivesse o menor discernimento acerca do que estava
prestes a assistir. Em vez disso, nos parece mais produtivo aderir a ideia de que parte
substancial do apelo de um “filme de c6pia” reside na promessa de prazeres equivalentes
que o derivado seria capaz de oferecer, mediante um custo bastante inferior para quem
produz, e ndo raro se mostrando mais acessivel a quem consome - ndo s6 em termos de
simplicidade narrativa, mas sobretudo no que diz respeito ao circuito exibidor preferencial
desse tipo de obra, quase sempre composto por salas situadas em zonas urbanas menos
privilegiadas, onde o pre¢o do ingresso tende a ser mais baixo (HUNTER, 2009).

Tentativas de complexificar o debate sobre a pratica do similar nacional como
evidéncia de um processo de apropriacao cultural, por sua vez, acabam esbarrando em
outros sendes: ora atribuindo ao imaginario proveniente de Hollywood uma centralidade
que acaba por desconsiderar outros protagonismos (SMITH, 2017), bastante comuns quando
se referem a contextos audiovisuais periféricos, ora - em um nitido esforco de legitimacao
desse campo de estudos - expandindo a nocdo de rip-off de tal maneira que, por exemplo,
todo e qualquer filme com um predador animal assassino e fora de controle vira um
possivel derivado de Tubaréo, ndo importando se a obra em questao tenha sido lancada
mais de dez anos depois (ou mesmo antes) do longa de Steven Spielberg (VEREVIS, 2016).

Por ultimo, mas ndo menos importante, um olhar mais atento e empatico para os
filmes usualmente identificados pelo senso comum como sendo rip-offs decerto ha de revelar
que sao rarissimos os casos de decalque puro e simples de uma obra original: ainda que
pareca nitido o desejo de recriar situa¢des ou mesmo emular enquadramentos, o que a

maioria dos filmes de imitacdo estara de fato realizando € um processo de apropriacdo de
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multiplas matrizes de referéncia, quase sempre em intersecdo com aspectos e caracteristicas
socioculturais locais. Tal reconhecimento nos autorizaria a efetuar uma aproximacao
insuspeita entre a logica subjacente aos filmes de copia e as taticas de poaching [caga
furtiva] apresentadas por Michel de Certeau e atualizadas por Jenkins (1992), segundo as
quais o texto pode ser tratado como um terreno no qual é possivel adentrar furtivamente,
com o intuito de se apropriar, de forma quase sempre indébita, dos elementos necessarios
a proépria subsisténcia. Aqui, podemos pensar em modos de produc¢ao cinematografica
com aspirag¢des industriais, porém radicados em contextos periféricos e as bordas dos
mecanismos oficiais de financiamento, que encontra(ra)m nessas taticas de bricolagem
criativa uma forma possivel de se tornarem autossustentaveis. Nesse sentido, € comum que
tais praticas aparecam associadas a um ou mais fildes de comprovado apelo de bilheteria
junto ao publico internacional, além de serem pautadas por um viés sensacionalista
caracteristico do cinema de exploracao (ou exploitation) igualmente em voga no mesmo

periodo historico abrangido por este trabalho (SCHAEFER, 1999; TOHILL; TOMBS, 1995).

Emmanuelleverso

Figura 1: Cartaz original do filme Emmanuelle

Fonte: Disponivel em: https://shorturl.at/IGKT2. Acesso em: 10 nov. 2023.
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Para dimensionarmos o impacto que Emmanuelle provocou no Brasil - que entao
vivenciava censura aos produtos culturais promovida pela Ditadura Militar e,
simultaneamente, um periodo em que iniciativas estatais como a “cota de tela” de 112
dias por ano para o cinema nacional proporcionaria amplo crescimento do cinema
erético popular, sob uma perspectiva de celebracdo de certa identidade nacional
(RAMOS, 1983) - é necessario também complexificar a propria no¢do de rip-off.
Alvo de controvérsias por ocasido de seu langamento na Franca, o filme foi imediatamente
proibido pela Censura Federal brasileira, tendo sua exibicdo liberada apenas no ano
de 1980 - época em que diversas obras de semelhante teor comecavam a ter sua
circulagao autorizada no pais por for¢a de liminares judiciais amparadas no suposto
teor artistico e ndo pornografico de tais titulos, como no episdédio envolvendo
O ultimo tango em Paris (Bernardo Bertolucci, de 1974, liberado em 1979).

Salvo em caso de acesso clandestino a uma copia do longa, ou de contato com o
filme de Jaeckin em algum circuito estrangeiro, € possivel aventar a hipdtese de que os
produtores de Emmanuelle Tropical, de 1977, tenham adentrado o Emmanuelleverso por
meio das inUmeras multiplicidades derivadas do filme de 1974, sejam elas de carater
paratextual - por meio da leitura do livro homénimo autobiografico atribuido a Emmanuelle
Arsan, publicado na Franca em 1967; de artigos publicados na imprensa; ou das quatro
sequéncias oficiais pertencentes ao “primeiro ciclo” da personagem - e é no que diz respeito
as multiplicidades ndo oficiais que parte de nosso interesse reside.

Digressionemos um pouco pela vastiddo do Emmanuelleverso. Antes mesmo do
filme de Jaeckin, existe um longa intitulado /o, Emmanuelle, producado italiana de 1969
dirigida por Cesare Canevari e protagonizada por Erika Blanc, igualmente baseado nas
(supostas) confissbes erdticas de uma mulher - no caso, a italiana Graziella di Prospero.
Do primeiro ciclo apds 1974, por sua vez, temos trés sequéncias diretas com a presenca da
atriz Sylvia Kristel - Emmanuelle L'antivierge (Francis Giacobetti, 1975), Goodbye Emmanuelle
(Francois Leterrier, 1977) e Emmanuelle 4 (Francis Leroi e Iris Letans, 1984, parcialmente
filmado no Brasil e no qual, mediante uma insdlita cirurgia de mudanca facial, Mia Nygren
assume o lugar de Sylvia Kristel) - e duas de teor narrativo e estilistico radicalmente

distintos, além de protagonizadas por outras atrizes, mas que ostentam os numeros 5
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(Walerian Borowczyk, 1987) e 6 (Bruno Zincone e Jean Rollin, 1988) em seus titulos. Kristel
retornaria ao Emmanuelleverso uma vez mais para Emmanuelle au 7éme ciel (Francis Leroi,
1993), no mesmo ano em que tem inicio a produc¢ao de um segundo ciclo francés com a
personagem, agora encarnada por Marcella Wallerstein, o qual por sua vez se desdobrou
em sete longas-metragens feitos para a TV.

Entretanto, no mesmo ano da primeira sequéncia oficial, registra-se o lancamento
do primeiro derivado de procedéncia italiana: Emanuelle Nera (Bitto Albertini, 1975 -
a supressao do segundo “m” € proposital, para contornar possiveis imbroglios com direito
autoral), em que Laura Gemser interpreta pela primeira vez a intrépida fotojornalista
Emanuelle “Mae” Jordan, a qual retornaria em mais cinco ocasides, todas sob a dire¢ao de
Joe D'Amato: Emanuelle nera - Orient reportage (1976), Emanuelle i gli ultimi cannibali (1977),
Emanuelle - perché violenza alle donne? (1977), Emanuelle in America (1977) e La via della
prostituzione (1978). Bitto Albertini chega a dirigir um Emanuelle Nera 2 em 1976, mas neste
a personagem-titulo € interpretada por Shulamith Lasri, e em 1977 tem o seu / mondo dei

sensi di Emy Wong rebatizado como Yellow Emanuelle em alguns mercados.

Figuras 2 e 3: Cartazes originais de Emanuelle Nera e Yellow Emmanuelle, ambos dirigidos
Bitto Albertini.

Fontes: Disponivel em: https://shorturl.at/dIpEG e https://shorturl.at/qsuEQ. Acesso em: 10 nov. 2023.
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O prolifico D’Amato estenderia a parceria criativa com Gemser por um punhado de
outros titulos, nos quais a grife Emmanuelle esta direta ou indiretamente presente, muito
embora nao facam parte do ciclo inaugurado com Emanuelle Nera, como é o caso de Eva
Nera (1976). Ja Gemser ficaria associada a personagem, sobretudo em filmes que exploram
seu fendtipo considerado “exdético” e que, consoante a demanda do circuito exibidor, foram
devidamente rebatizados de modo a sugerir uma possivel conexao com o Emmanuelleverso:
fazem parte desse ciclo obras como Emmanuelle on taboo island/ La spiaggia del desiderio
(Enzo D'’Ambrosio, 1976), Emanuelle in the country (Mario Bianchi, 1978), | mavri Emmanouella/
Emanuelle, queen of Sados (llias Mylonakos, 1980) e Violenza in un carcere femminile/Emanuelle
Reports from a Women'’s Prison a.k.a. Emanuelle in Hell (Bruno Mattei, 1982), entre outros.

Por fim, temos outro conjunto de titulos que, de forma mais dispersa em termos
de procedéncia e sob pretextos diversos, estabelecem sua proépria intersecao com o
Emmanuelleverso: na Franca, temos Néa/ A young Emmanuelle (Nelly Kaplan, 1976) e
Annie (Massimo Dallamano, 1976), além do crossover com o universo da Emanuelle Negra
Velluto nero (Brunello Rondi, 1976). Da Bélgica, vem a primeira Fille d’Emanuelle (Jean Luret,
1975), cinco anos antes do homonimo brasileiro; a Alemanha contribui com Emanuelle in
Oberbayern (Jurgen Enz, 1980); e mesmo um filme de artes marciais intitulado Sha shou
ying, identificado online como Kung Fu Emanuelle (John Liu, 1982).

Mas, afinal, o que constitui esse Emmanuelleverso? Qualquer tentativa de
circunscricao tematica esbarra na diversidade de apropriacdes e releituras que foram
feitas a partir do filme de Jaeckin. Um elemento comum a todas as obras é a presenca
de uma protagonista feminina as voltas com os impasses morais da busca pela liberdade
sexual. O grau de agéncia dessas personagens, contudo, também varia bastante, na medida
em que nao apenas a maior parte dos titulos é roteirizada e dirigida por homens, como
também os processos pelos quais suas respectivas protagonistas passam é balizado pelas
expectativas e intervencdes de personagens masculinos. Nesse sentido, o Emmanuelle de
1974 é ambivalente na maneira como pauta a “autodescoberta” sexual da protagonista
pelos impactos que isso causaria na relagdo com seu marido Jean (Daniel Sarky), ou na
centralidade que um personagem como o pedante e misdgino Mario (Alain Cuny) passa a

desempenhar no ter¢o final do longa (CHAFFIN-QUIREY, 2004).
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Passados quase 50 anos, os titulos pertencentes ao ciclo original sdo os que mais
transbordam conservadorismo, algo que se manifesta na propria relacdo da protagonista
com o mundo do trabalho: afinal, nestes, Emmanuelle ostenta com orgulho a condicdo de
membro das classes privilegiadas (esposa de diplomata que €), a qual Ihe permite circular
pelo jet set internacional, povoado por quadras de ténis e restaurantes de luxo. A celebracao
desse imaginario, ndo raro, deriva para o etnocentrismo celebratorio, na medida em que
as tramas desses filmes costumam ser ambientadas em territdrios considerados exoéticos,
como a Tailandia (no longa de 1974), as llhas Seychelles (em Adeus, Emmanuelle), o Chipre
(em I mavri Emmanouella) ou mesmo o Brasil (Emmanuelle 4).

Nos titulos pertencentes ao ciclo da Emanuelle Nera, por sua vez, a énfase no
exotismo das locacfes e o carater de travelogue que as narrativas apresentam, em certa
medida, estdo longe de ser atenuados. Em contrapartida, temos uma Emanuelle em nada
conformada com a insercdo passiva nos circulos burgueses por onde transita, dada sua
condicdo laboral de fotojornalista de renome e seu engajamento em pautas como o trafico
de mulheres e a prostituicao internacional. A defesa da liberdade sexual, bem como os
longos e rebuscados solildquios em torno da busca irrestrita pelo prazer que caracterizam os
filmes com Sylvia Kristel; entretanto, gradativamente, cedem lugar a exibicao de atrocidades,
sobretudo nos titulos dirigidos por Joe D’Amato, nos quais tem-se desde canibalismo a
zoofilia, passando por recria¢cdes bastante realistas de um suposto snuff movie.

A medida gue as conexdes com a obra-base se tornam mais ténues, e 0 nome
Em(m)anuelle se torna pretexto para a interpelacdo menos ou mais justificada de certos
leitmotifs, ainda assim, persiste a ideia de uma assimetria conflituosa entre o desejo por
uma sexualidade sem freios e as restricbes morais impostas pelo contexto que serve
de background as tramas, seja ele um convento (Suor Emanuelle), uma prisao (Violenza
in un carcere femminile) ou mesmo uma estac¢ao espacial (como no ciclo de telefilmes
estadunidenses Emmanuelle in Space, de 1994, estrelados por Krista Allen).

Afirmar com certeza quais titulos derivativos de Emmanuelle desfrutaram de circulagdo
comercial no Brasil antes da estreia no pais do longa original, em 1980, a ponto de terem
servido de inspiracdo para os produtores brasileiros, é tarefa ardua. O fato de parte

substancial dessas obras ndo ter por enderecamento primario as salas consideradas
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“lancadoras”, antes sendo majoritariamente destinadas aos cinemas de bairro, suburbio
e interior, coloca um obstaculo adicional ao impulso de pesquisa, visto que os veiculos de
imprensa mainstream de entao, como a Folha de S.Paulo ou O Globo, sequer dedicavam a
esses titulos os famosos “tijolinhos de programacao”, em que dados sobre titulo original
e equipe técnica poderiam ser, pelo menos, inferidos.

Sabe-se, com certeza, que /o, Emmanuelle foi lancado no Brasil em fevereiro de
1975, como apenas e tdo somente Emmanuelle (BIAFORA, 1975, p. 16). Em agosto de 1979,
por sua vez, ainda é possivel identificar vestigios de uma Emanuelle em exibicdao no Cine
Can-can (na Rua Conselheiro Nébias, regido central de S3o Paulo, em programa duplo e
continuo com um filme chamado A casa dos amores proibidos), e sobre o qual podemos
aventar a hipétese de que se trata do filme de Cesare Canevari, considerando que essa

era uma época na qual os filmes tendiam a permanecer em cartaz por anos a fio.

CAN.CAN R Cons. Nébios
197, Tel. 222-2494 A coso dos

amores praibidos.  Emonuelle
i 21a Desde %h.

Figura 4: Programacao do Cine CanCan em 1979 com uma Emanuelle [sic] em cartaz.

Fonte: acervo online Folha de S.Paulo, quinta-feira, 9 ago. 1979, p. 45.

Outras evidéncias contribuem para sustentar a hipdtese de que os produtores
das incursdes brasileiras pelo Emmanuelleverso podem ter tido contato em primeira
mao com os longas derivados: em 24 de novembro de 1978, o Cine Rancho, localizado na
Rua General Couto de Magalhdes (nos arredores da Esta¢do da Luz, regido central de Sao
Paulo), anunciava um programa triplo e continuo desde as nove horas da manha até a
meia-noite, composto por Mulheres violentadas, O vingador anénimo e Emanuelle de Tokio
[sic]. A mesma sala, em 31 de agosto de 1979, anunciava a exibicao de um Emanuelle
segunda época, em uma programacao da qual também faziam parte O importante é amar e
Revelagéo de prostituta, mas é praticamente impossivel encontrar maiores detalhes sobre a
obra. No Rio de Janeiro, por sua vez, Emanuelle de Téquio [sic] compunha uma sessao dupla

com Bruce, o dragéo invencivel contra Shao-lin no Cine Rex (situado no circuito de salas que
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compunha a Cinelandia carioca) em junho de 1978, e pelo que a sinopse nos permite inferir -
“o filme complementar, japonés, aborda o relacionamento de um homem com a amante e,
em retrospecto, sua vida com a esposa, que morreu trés anos antes” (CINEMA..., 1978, p. 6) -
talvez se trate da producgdo japonesa da Nikkatsu, Tokyo Emmanuelle Fujin (Akira Katd, 1975).

Expediente comum a que os distribuidores recorriam consistia em se aproveitar da
proibicdo do filme de Jaeckin como forma de promover todo e qualquer filme estrelado por
Sylvia Kristel como apresentando conexdes ou sendo supostamente mais ousado do que a
Emmanuelle original, procedimento muito comum no universo do exploitation e que, aqui,
acometeu os longas Alice (Claude Chabrol, 1976, porém estreado em 1978) e La marge (Walerian
Borowczyk, 1976), rebatizado de Porque agrado os homens por ocasido de seu lancamento
em 1977, ou entdo, de forma ainda mais assertiva, agregar “Emmanuelle” ao nome de um
filme apenas em fun¢do da presenca de Kristel no elenco, como é o caso de René la Canne
(Francois Girod, 1977), aqui lancado como Emmanuelle - privilégio de poucos (e que esteve
em cartaz no Cinema Windsor, também no centro da capital paulista, em abril de 1980).

E entre os estertores dos anos 1970 e a alvorada da década de 1980 que os genéricos
de Emmanuelle desembarcam com forca total no pais, antes mesmo da liberacao do filme
de Jaeckin. Emanuelle Nera de Bitto Albertini (também creditado como Albert Thomas)
inaugurou o fildo, em dezembro de 1979; por ocasiao de seu lancamento tardio, houve certo
esforco da imprensa da época em contextualizar o fenédmeno dos inumeros derivados de
Emmanuelle - que o critico de O Estado de S. Paulo, de forma algo desinformada, resumia
a apenas nove titulos - bem como estabelecer paralelos entre este fildao e a sempre
desprezada producdo erdtica nacional.

Trata-se da primeira das oito imita¢des da Emmanuelle original [...]. Sob o ponto de
vista das cenas de sexo, Emanuelle nera ndo é muito superior aos pornodramas e
pornochanchadas soft brasileiros. [...] Ndo chega a existir uma histéria e a motivagdo de
tudo o que acontece é inexistente [...]. O que mais se destaca, além da generosa nudez
das mulheres, sdo as paisagens africanas; [...] como talvez nenhum outro filme antes,
Black Emanuelle acaba funcionando mais como filme turistico do que como fita erética.
[...] Mesmo assim, nossos produtores que se cuidem. Se ndo melhorarem a embalagem
dos nossos produtos[...], vao ter pela frente perigosos [...] concorrentes, com muito mais

possibilidade de éxito que os produtos “cafonas” e desagradaveis das nossas Bocas do
Lixo. (MOTTA, 1979, p. 17)
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Em maio de 1980, o longa de Jaeckin é finalmente liberado pela Censura Federal,
e talvez como forma de contornar quaisquer ruidos provocados pela profusao de rip-offs
que o precederam (“tudo o que vocé viu era falso e apelativo”, Figura 5), o filme é promovido
nos jornais de grande circulagdo da época como Emmanuelle, a verdadeira. Aliberacdo do
filme abre uma porteira que viabilizara, inclusive, a chegada ao pais dos demais titulos do
ciclo original, embora sequer estes tenham sobrevivido incélumes as particularidades do
combalido aparelho censor brasileiro: por ter ficado mais tempo retida nos escritérios da
Censura Federal em virtude do carater quase explicito de algumas cenas, Emmanuelle 2
conseguiu a proeza de chegar as salas nacionais em fevereiro de 1981, pouco mais de seis
meses depois que Adeus, Emmanuelle, a parte 3, j& havia sido lancada (BIAFORA, 1981, p. 43) -

dado que, evidentemente, foi explorado de forma retumbante pela distribuidora do longa.

Figura 5: Anuncio brasileiro da estreia de Emmanuelle.

Fonte: acervo online Folha de S.Paulo, domingo, 11 mai. 1980, p. 57.

Com significativo atraso, alguns derivados também comecam a desembarcar
no Brasil. Emmanuelle bianca e nera (Mario Pinzauti, 1976) chega ao pais quatro anos
depois, como Emmanuelle branca e negra. O cartaz divulgado pela imprensa, em um
tipico caso de propaganda enganosa caracteristico do circuito exploitation, bradava aos
quatro ventos “Esta € a verdadeira! Nao confunda com as outras!”, para logo a seguir
anunciar “as taras de uma fémea branca por um macho negro”. Expediente igualmente
sensacionalista se faria presente na publicidade de | mavri Emmanouella, lancado em
1981 como A rainha do sadismo (“Sadica! Sadica! Sadica! Emanuelle, uma mulher dificil

de satisfazer seus desejos!”), e de Soror Emanuelle, o nunsploitation de Giuseppe Vari
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(ou “Joseph Warren"”, como quis a distribuidora nacional) rebatizado de Sexo virgem em
1983, e no qual “o demdnio do sexo e do lesbianismo invade um convento de freiras,
despertando instintos carnais adormecidos”. Muitos desses filmes conseguiam a proeza
de permanecer por mais de dois anos em cartaz, integrando a programacao de sessodes
duplas compostas por titulos de kung fu oriundas de Hong Kong e em salas também
dedicadas a numeros de striptease.

Sob um viés decerto menos salacioso e até revestido de algum prestigio, Néa (também
baseado em livro de Emmanuelle Arsan), por sua vez, ganha o subtitulo de Néa, a ninfeta
por ocasido de seu lancamento em 1982 (BIAFORA, 1982a, p. 41), mesmo ano no qual a
Eva nera de Joe D'’Amato - “erotismo italiano de ocasiao”, segundo a critica de O Estado de
S. Paulo (BIAFORA, 1982b, p. 50) - vira A picada da cobra; quando o fildo j& dava indicios de
esgotamento, por fim, a comédia italiana Un amore in prima classe (Salvatori Samperi, 1980),
protagonizada por Enrico Montesano e coestrelada por Sylvia Kristel estreia em junho de

1985 como Emmanuelle, (um) amor em primeira classe.

Emmanuelles brasileiras

Figuras 6 e 7: Cartazes originais dos rip-offs brasileiros de Emmanuelle.

Fontes: Disponivel em: https://shorturl.at/wXY79 e https://shorturl.at/mrHI3. Acesso em: 10 nov. 2023.

@
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No que concerne, finalmente, as Emmanuelles brasileiras, podemos identificar a
ocorréncia de dois momentos: um primeiro, relativamente contemporaneo a celeuma
provocada pelo filme de Just Jaeckin, mas anterior a liberacao da obra no Brasil, composto
por Emmanuelle Tropical (J. Marreco, 1977) e Emmanuello... o belo (Nilo Machado, 1978);
e um segundo, ja no contexto do lancamento comercial do longa original no circuito
brasileiro, do qual A Filha de Emmanuele (Osvaldo de Oliveira, 1981) constitui o principal
representante. Ou seja, as modalidades de apropriacdo e releitura que caracterizam o
primeiro momento afirmam-se como essencialmente paratextuais, enquanto o segundo
momento supostamente decorre de um contato direto, dos produtores e do publico, com
a obra-base. Tal distin¢ao talvez nos ajude a melhor compreender as particularidades de
cada Emmanuelle brasileira.

A primeira Emmanuelle brasileira foi interpretada por Monique Lafond (Figura
6). Como no filme original, trata-se de uma mulher jovem e casada com um homem
rico e poderoso, o arquiteto Franco (Luiz Parreiras). Antes de se casar, a personagem
trabalhara como modelo e atriz em comerciais de TV, circulando com facilidade entre
pessoas famosas. Emmanuelle e Franco tém um ‘relacionamento aberto’, mas acabam se
divorciando quando Emmanuelle sente ciime de uma das amantes do marido. A opgao
pela separacao a obriga a rever sua forma de encarar os relacionamentos amorosos e o
mundo do trabalho, que estao imbricados na trajetdria da personagem ao lidar ao mesmo
tempo com a ruptura amorosa e com a necessidade de sustentar-se financeiramente.
Emmanuelle Tropical é também um exemplo de como os cineastas do cinema popular
brasileiro viam o mundo das pessoas abastadas, quase sempre ociosas e cercadas de
piscinas, criados, cavalos, carros conversiveis e corridas de lancha - de forma ndo muito
diferente da Emmanuelle de Jaeckin. Nesse sentido, os valores de produc¢ao do filme
brasileiro e certo prestigio do diretor J. Marreco permitiram o acesso da equipe a espacos
em geral pouco frequentados pelo cinema erdético popular nacional.

Mas a trajetdria libertadora da personagem é marcante por outra razdo: ela se deu
em 1977, ano em que o divércio foi legalizado no Brasil, apés um longo periodo de debate
com grupos conservadores. Com isso, Emmanuelle Tropical é representativo do que Nuno

Cesar de Abreu descreve como a tendéncia do cinema erdtico no Brasil para ser uma
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visdo brasileira da revolucado sexual (2006, p. 165). No decorrer do filme, dialogos afetados
discutem o amor, a influéncia da televisdo, o ciime, o desejo, a realizacdo pessoal e a
independéncia financeira das mulheres, enquanto a cdmera se move para corpos nus em
camas, saunas e piscinas. Assim, sem fugir das caracteristicas de exploracdo mundial e de
seu filme modelo, o longa de Marreco tornou-se um dos primeiros a enaltecer abertamente
a liberdade amorosa feminina no Brasil pds-Lei do Divorcio, e para isso adaptou uma
personagem que ganhara notoriedade internacional - evidentemente que tudo isso dentro
de padrdes limitados pelo desejo e pelo imaginario masculino (RAMQOS, 2004).

Os criticos da época reagiram a Emmanuelle Tropical de maneira mais generosa
do que costumavam proceder com o produto-padrao da Boca do Lixo (BERNARDET,
2009), talvez pelo fato de o longa ostentar valores de producdo relativamente superiores
aos de seus pares menos favorecidos e manifestar “o proverbial cuidado de imagem
em que Marreco sempre se esmera quando é diretor e iluminador” (BIAFORA, 1977,
p. 36). Contudo, era impossivel ndo destacar um certo descompasso entre o contexto
sociocultural abordado pelo filme de . Marreco e a pretensao intelectual de alguns dialogos
e situacdes, sintetizado em “um tipo de filosofia erdtico-existencial-contestatoria tipicas
de quase todos os alunos de comunicac¢des [sic] das USPs” (BIAFORA, 1977, p. 36) - algo
que, curiosamente, o proprio roteiro parece abordar de maneira autoconsciente, inclusive
recorrendo a jogos metalinguisticos (centralizados na figura de Ilvan, o amigo cineasta da
protagonista, interpretado por Walter Prado). Nem todas as leituras foram suscetiveis a
essa autoconsciéncia, entretanto:

Emmanuelle ja era produto de carregacdo [sic] que nada representa para o cinema sendo
escandalo passageiro [...]. Sua contrafac¢do tropical € um produto ainda mais alienado:
sem as benesses do escandalo, perde-se entre as coisas inuteis. J. Marreco incorreu em
um erro de dtica: seu artesanato é limitado e ele deveria se ater a tematica habitual,
isto é, da pornochanchada bem brasileira, bem achincalhada. Neste pastiche resolveu

discutir filosofia, fazer um ‘filme existencial, de prestigio’, e o resultado é catastrofico.
(PAIVA, 19783, p. 37)

A despeito de repercussao ambivalente, o filme ficou em 18° lugar na lista de maiores

receitas do cinema brasileiro em 1977, arrecadando cerca de 4,7 milhdes de cruzeiros,
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levando as salas 945.916° espectadores e permanecendo em cartaz, ainda que de forma
residual e em esquema de sessao dupla, até agosto do ano seguinte (AS 50, 1978, p. 55).

O incontestavel sucesso da Emmanuelle Tropical produziu um curioso fendbmeno em
terras brasileiras: o rip-off do rip-off, honraria desfrutada por Emmanuello... o belo (Figura
8), do produtor, diretor e distribuidor Nilo Machado, que transitava entre o suburbio do
Rio de Janeiro (seu “estudio” ficava no bairro de Ricardo de Albuquerque) e a Baixada
Fluminense, onde seus filmes geralmente alcancavam boa repercussao - o lancamento
comercial de Emmanuello aconteceu no municipio de Duque de Caxias, em 17 de julho de
1978 (LANCAMENTOS..., 1979, p. 117). O filme de Machado utiliza um expediente narrativo
costumeiramente associado a figura do realizador fluminense. A pratica consistia na
utilizacao de enxertos de cenas extraidas de filmes dos quais se possuia o direito legitimo de
distribuicdo, como forma de aumentar a metragem de um longa, cortar custos de producao
ou mesmo “apimenta-lo”, motivo pelo qual a maior parte desses enxertos correspondia

a extensas sequéncias de striptease ou mesmo de sexo explicito (isto, a partir de 1982).

Figura 8: Cartaz de Emmanuello... o belo.

Fonte: Disponivel em: https://shorturl.at/dwGQY. Acesso em: 10 nov. 2023.

3 Segundo dados do Observatério de Cinema e Audiovisual da Ancine, disponiveis em https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-
pdf/listagem-de-filmes-brasileiros-com-mais-de-500-000-espectadores-1970-a-2021.pdf. Acesso em: 15 fev. 2023.
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A histéria acompanha as desventuras de um mulherengo incorrigivel que sofre
um acidente de carro e, no leito do hospital, € confrontado pelas mulheres que ludibriou.
Levando em consideracao que o protagonista se chama Sylvio Kristal - “trata-se do acougueiro
descoberto como ator, chamado Sérgio de Oliveira, que nao deve ser confundido com o seu
homonimo, veterano e bom ator do cinema carioca” (MOTTA, 1979, p. 12) - é admissivel
inferirmos um componente pardédico em Emmanuello... o belo. A critica da época (ou,
pelo menos, a parcela da critica que se dispunha a assistir aos filmes de Nilo Machado),
entretanto, ndo parecia partilhar da mesma sensibilidade empatica em relacao ao filme
ou a obra do produtor-diretor fluminense, muito embora, ocasionalmente, seu estilo fosse
enquadrado sob a mesma chave “primitivista” utilizada para rotular José Mojica Marins
(PAIVA, 1978b, p. 35).

De filme para filme, [...] Nilo Machado ndo consegue sair do ponto inicial. Todos os seus
filmes se parecem. Ha sempre um concerto de musica classica, os méveis e ambientes
sdo0 0S mesmos, a camera se comporta sempre da mesma maneira. [...] Até mesmo a
boite [sic] ndo se modifica. Para quem sabe que Nilo Machado tem um estudio e faz nele
todos os seus filmes, a explicacdo pode ser 6bvia. No entanto, o problemal...] esta[...] nas
suas caréncias como homem de cinema. Qualquer argumento ou qualquer histéria sdo
por ele reduzidos a um audiovisual amadoristico e primario. [...] O acentuado moralismo

esconde, na verdade, a mera exploracdo comercial de um titulo ou das mulheres despidas
que apresenta. (PEREIRA, 1979, p. 39)

Cerca de dois anos separam o Emmanuello da incursdo seguinte do cinema
brasileiro pelo Emmanuelleverso, com um episddio crucial separando ambas as producdes:
a liberacdo do filme de Just Jaeckin pela Censura Federal. Ndo demora muito tempo
para os produtores da Boca descobrirem sua propria forma de capitalizar o burburinho,
e ainda em dezembro desse mesmo ano, chega as telas do Cine Maraba (o principal
cinema “lancador” de Sao Paulo) A Filha de Emmanuele, producao de Antonio Polo Galante,
dirigida por Osvaldo de Oliveira e estrelada por Vanessa Alves, ali apresentada como
“Linda Vanessa”. Como relatado por Gamo (2015), Galante alega ter estado na Franca
quando do langamento comercial da Emmanuelle de Jaeckin e, incentivado pela proibi¢ao
do filme em territério nacional, inicialmente teria resolvido adentrar o Emmanuelleverso

pela via da comédia: o projeto, intitulado A avé de Emmanuelle, seria protagonizado por
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Dercy Gongalves, mas diante das dificuldades de financiamento, a solucdo foi explorar
o fildo do thriller erético no qual a Boca era especialista.
Recorrendo a um expediente comum nesse contexto de produc¢do, Galante concebeu
o cartaz do filme - atribuido ao fotografo e realizador Conrado Sanchez - antes mesmo que
as rodagens tivessem inicio (inclusive, utilizando-se do mesmo modelo de cadeira de vime
que compde a iconografia da Emmanuelle original), como forma de seduzir o exibidor a se
engajar na coproducao do filme. A sinopse do longa revela, no entanto, uma trama muito
mais interessada nos aspectos policialescos do que nas diatribes erdtico-existencialistas
da Emmanuelle original ou da sua primeira encarnacao brasileira:
Na primeira cena, vemos um grupo de belas jovens andando de patins[...] embaladas pela
simpatica musica tema composta por Gilson Leme. [...] O clima de alegria e jovialidade
do inicio do filme passa a ceder espaco para a trama de conspiragdo promovida por
Luiz, [...Jtutor da jovem herdeira orfa Vanessa, filha da milionaria Emmanuelle. [...]
Comegam, entdo, a ministrar a moga doses de alucinégenos com o objetivo de gerar nela
uma compulsdo sexual desenfreada que justificaria seu internamento ou interdi¢do de
direitos. [...] A situagdo causa desespero em Vanessa, que encontra amparo em Mario,

misto de jardineiro e motorista particular, e ambos conduzem um plano para parar os
usurpadores. (GAMO, 2015, p. 96)

Estrelado por nomes consagrados no universo do cinema paulista, como Sergio
Hingst, A Filha de Emmanuele tem um plot semelhante ao de outros filmes oriundos do
mesmo contexto, como Excitagcdo (Jean Garrett, 1977), nos quais a sanidade mental de
uma personagem feminina é sabotada pelos interesses escusos de terceiros. Contudo,
e em se tratando de uma produc¢dao com todas as caracteristicas do cinema da Boca do
Lixo - no recurso “ao homossexualismo [sic] feminino e a violéncia erdética” (RAMOS, 1980,
p. 22), derivando para um “sensacionalismo ‘a cinema paulista corrente’, nos dizeres de
outro critico (BIAFORA, 1980, p. 26) - A Filha de Emmanuele é recebido como “mais um
pornd nacional que ainda sonha em encontrar petréleo neste terreno exaustivamente
perfurado por Just Jaeckin e Sylvia Kristel. A julgar pela tendéncia, logo vira ‘A sobrinha’,
ou ‘A irma de Emanuelle. Nem mesmo ‘A avd’ ou ‘A sogra’ talvez estejam a salvo da boca-

do-lixo paulista” (RAMOS, 1980, p 22). A critica carioca, por sua vez, tradicionalmente mais
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virulenta em rela¢do ao cinema da Boca do que sua congénere paulistana, ndo poupou
adjetivos na hora de demolir o longa:
Sera possivel realizar um filme sem pé nem cabega, sem I6gica sem objetivo? [...] Esta
coisa rotulada de filme nacional, protegida pela lei com a exibicdo obrigatéria ocupa,
a pretexto de um nacionalismo caolho, um espaco deseducativo para a populagdo carente
de um minimo de cultura. [...] N6s sofremos a montagem descosida, as impropriedades

de forma e de contelido desta proposta que acaba num subproduto filmico dificil de
igualar em primarismo. (PAIVA, 1981, p. 35)

O poder de atracao dos filmes erdéticos internacionais sobre as realiza¢des brasileiras
sinaliza o enorme interesse do publico por esse imaginario, colocando em pauta, ainda
qgue de forma conservadora, temas como o prazer sexual feminino, a vida profissional das
mulheres e a liberdade delas para escolher seus parceiros(as) amorosos(as). AO mesmo
tempo, as questdes colocadas pelos criticos revelam as dificuldades enfrentadas pelo
cinema popular do periodo, premido pelas restri¢cdes financeiras que levavam diretores ao
improviso, na certeza de que o publico exigiria pouco apuro técnico dos filmes, contanto
que estes fossem generosos na exibicdao da nudez feminina e de cenas de sexo simulado
cada vez mais ousadas. Essa progressiva ousadia na exposi¢ao do sexo desembocaria na
onda de filmes pornograficos hardcore produzidos no Brasil a partir de 1982, fenémeno que
deterioraria definitivamente o sistema de producao da Boca do Lixo e do Beco da Fome,

em competicdo com os produtos importados de paises como Estados Unidos e Suécia.

Consideracdes finais

Ao discutir o cinema popular brasileiro dos anos 1970 em diante, € importante
compreender de que forma certos progressos no campo social e cultural tiveram como
pano de fundo uma Ditadura Militar de direita e um cinema internacional de sexploitation
gue usava certos progressos da revolucdo sexual para faturar sobre corpos femininos
jovens, consumidos avidamente por espectadores do sexo masculino ao redor do
mundo. Foi proposto aqui uma breve descri¢cdo de filmes pouco lembrados no Brasil
com o intuito de contribuir para a memdéria e compreensdo de um periodo crucial para

a industria cultural do Brasil.
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Para que tal debate tenha continuidade e ganhe em consisténcia, duas coisas se
revelam fundamentais. Primeiro, que 0 acesso as obras seja ampliado, em vez de restrito
as cinematecas e acervos particulares. Depois, que tais titulos possam ser assistidos em
copias satisfatorias no que diz respeito a qualidade de som e imagem, resolucao e afins.
Em ambito internacional, ha distribuidoras especializadas no lancamento de versdes
restauradas e com farto material extra de filmes do universo exploitation - como Severin,
Synapse, Vinegar Syndrome, Arrow, entre outras. Em contrapartida, no Brasil, parte
substancial da nossa produc¢do popular massiva de género das décadas de 1960 a 1980
segue estagnada na era do VHS, sequer tendo migrado para os formatos digitais que
invadiram o mercado em principios dos anos 2000.

Por fim, cabe ressaltar que o Emmanuelleverso - que mesmo nos anos 2000 seguiu
agregando novos titulos - continua em expansdo. Em 2023, foi anunciado mais um reboot
da personagem. Emmanuelle agora sera interpretada pela premiada atriz francesa Noémie
Merlant, protagonista de Retrato de uma jovem em chamas (Portrait de la jeune fille em feu,
Céline Sciamma, Francga, 2019). O filme sera dirigido pela cineasta de ascendéncia libanesa
Audrey Diwan, que ganhou o Ledo de Ouro em Veneza por O Acontecimento (L'événement,
Audrey Diwan, Franca, 2021), o que nos autoriza a conjecturar se, e em que medida,
a perspectiva masculina e eurocéntrica do filme de Just Jaeckin e derivados podera sofrer

algum tipo de desconstrucado.
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Este artigo aborda a questdo da cépia no ambito do debate acerca de nocdes
como autoria, originalidade e perda da centralidade da figura do autor a partir
da descoberta da existéncia de uma adaptacao ndo autorizada envolvendo o
filme indiano Currency, de 2009, dirigido pelo cineasta Swathi Bhaskar, e o longa-
metragem brasileiro O Homem que Copiava, de 2003, roteirizado e dirigido por
Jorge Furtado. A partir da retomada de questdes intertextuais contidas na obra
de Furtado e da conhecida relacdo do diretor com o canone literario, pretende-se
discutir o fragmento e a montagem contemplados na obra brasileira. Também
se objetiva analisar a mise en abyme, que extrapola o circuito ficcional diante da
reacdo irdnica e ludica de Jorge Furtado ao saber de um copiador que plagiou

seu filme sobre um copiador.

Narrativa, audiovisual, intertextualidade, Jorge Furtado.

This article addresses the issue of copying in the context of the debate about
notions such as authorship, originality, and loss of centrality of the figure of the
author based on the discovery of the existence of an unauthorized adaptation
involving the Indian film “Currency” (2009), directed by filmmaker Swathi
Bhaskar, and the Brazilian feature film “O Homem que Copiava” (2003), scripted
and directed by Jorge Furtado. From the resumption of intertextual issues
contained in Furtado’s work and the director’s well-known relationship with the
literary canon, we intend to discuss the fragment and montage contemplated
in the Brazilian work. It also analyzes the mise en abyme that goes beyond the
fictional circuit in the face of Jorge Furtado's ironic and playful reaction when he

learns that a copier has plagiarized his film about a copier.

Narrative, audio-visual, intertextuality, Jorge Furtado.

E isso é bem o intertexto: a impossibilidade de viver fora do texto infinito.

Roland Barthes

De que é feito um texto? Fragmentos originais, reunibes singulares, referéncias,
acidentes, reminiscéncias, empréstimos voluntdrios. De que é feita uma
pessoa? Pedacos de identificacdo, imagens incorporadas, tracos de caracteres
assimilados, o todo (se se pode dizer assim) formando uma fic¢do chamada eu.

Michel Schneider
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Colagens

Copiar, transformar, combinar. Eis a formula ditada por um dos documentarios mais
famosos e mais vistos nas redes sociais na ultima década a respeito da cultura massiva
contemporanea, na esteira de aportes mais tedricos, como o de Henry Jenkins, por exemplo,
com sua nogao de cultura da convergéncia. Ao longo de 40 minutos, o que Tudo é remix
(2010) do estadunidense Kirby Ferguson faz é reeditar com exemplos, em especial do
repertorio audiovisual mundial, algumas das teorias sobre intertextualidade que passaram
a vigorar no campo dos estudos literarios desde os anos 1960. O documentario constroi
visualmente a nocdo de que nenhum texto é uma ilha e lanca um olhar sobre a cultura
das midias que se desdobra em multiplos conteudos e que, por sua vez, espalham-se por
inumeras plataformas. Por fim, o diretor discute a nocdo de autoria, bastante difusa antes
de uma compreensdo histérica e mercadoldgica dos direitos autorais, e encerra com a
problematizacao da lei de patentes.

Ferguson destaca algumas contradi¢des, como a do bilionario Steve Jobs, um dos
fundadores da Apple, que, em sua juventude e em um contexto no qual a internet ainda
era vista como o ponto de fuga da logica capitalista da midia corporativa, levantou a
bandeira pelo direito de se copiar indiscriminadamente. Posteriormente, salienta o
documentario, Jobs tornou-se um dos maiores controladores das inven¢des da marca que
criou, fazendo com que copiadores desavisados fossem levados ao banco dos réus nos
Estados Unidos e em todo o mundo e pagassem por cada centavo lucrado supostamente
as custas de invencdes da Apple.

A questao ressurge no ambito do cinema nacional com a repercussao midiatica em
sites brasileiros a partir de um caso de plagio envolvendo os filmes O Homem que Copiava
(Brasil, 2003), roteirizado e dirigido por Jorge Furtado, e Currency (india, 2009), do diretor
Swathi Bhaskar, lancado nos cinemas indianos. Em uma postagem de 11 de novembro
de 2022, em sua pagina pessoal do Facebook, Jorge Furtado (FURTADO, 2022) relatou,

ndo sem surpresa, a descoberta da producdo indiana?®. Segundo ele, seu filme foi exibido

2 O caso foi amplamente divulgado apés a dentincia do diretor, mas optou-se aqui por extrair a fala de Furtado de sua postagem no Facebook.
Uma das reportagens realizadas a partir da descoberta foi veiculada no site GZH, da Radio Galcha e do jornal Zero Hora: https:/bit.
ly/3gdWFUm. Acesso em: 3 nov. 2023.
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no Festival Internacional de Kerala, na india, em 2003, quando recebeu o prémio de Melhor
Direcao. Na ocasido, produtores indianos fizeram propostas para comprar o roteiro de
O Homem que Copiava e refilmar a histéria naquele pais. “Como nés nunca chegamos a
um acordo (a oferta de grana era ridicula), eles desistiram de comprar o roteiro, mas nao
de fazer o filme. E fizeram, roubando o roteiro”, contou o diretor, na postagem. Pagina de
conteudo colaborativo, a Wikipedia, que permite sucessivas edi¢des, informava que Currency
é um filme “inspirado” na obra de Furtado e é falado em malaialo, lingua dominante da
provincia de Kerala. Explica o diretor brasileiro que o filme chegou a ele pelas maos de
um amigo. “E a mesma histdria, com sequéncias idénticas ao nosso filme, intercaladas
com as tradicionais cenas musicais que quase todo filme indiano tem (aos 01:08:06 tem
um clipe sensacional!). o roteiro € um pouco mais careta e, ndo sei por que, eles tiraram
a galinha da histéria!”, questiona, em tom de humor, o cineasta. Na sequéncia, Furtado
informa, ndo sem ironia, que disponibilizou no espaco de comentarios de sua postagem
o link para que seus seguidores possam assistir a Currency: “Se vocé quiser ver quem sao
o Lazaro Ramos, a Leandra Leal, o Pedro Cardoso e a Luana Piovani malaialos, o link para
baixar ‘Currency’ estd no primeiro comentario. Baixar filmes sem autorizacao é crime,
mas acho que eles ndo vdo me processar”.

Entre os muitos comentarios de seguidores de Furtado no Facebook, uma mulher
pergunta se “fica por isso mesmo”. O diretor questiona se alguém conhece advogados
em Kerala, dando a entender que ndo tem a intencdo de processar os produtores e o
diretor de Currency. "Pensei em dublar o filme deles e lancar uma nova versao”, diverte-se
o0 cineasta brasileiro. Alfredo Barros, o assistente de montagem de O Homem que Copiava,
ainda no espaco de comentarios da postagem original de Furtado, descreve uma breve
conversa com Swathi, o diretor de Currency. Barros reproduz a conversa que teve com o
diretor indiano. O montador pergunta se ha uma versao do filme com legendas em inglés
ou mesmo se haveria a possibilidade de disponibilizar o roteiro do longa indiano. Swathi
sugere a ele que compre o DVD do filme no site da Amazon, pois este sim contém legenda,
e completa: “Ha poucas semelhangas no enredo com um filme brasileiro no qual vocé
trabalhou como assistente de edi¢do. Na verdade, é baseado em um incidente ocorrido na

cidade de Hyderabad, na india". “A cara de pau do sujeito ndo tem limites”, afirma Barros.
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Em obra dedicada a analisar as mutag¢des da ficcao contemporanea, Leyla Perrone-
Moisés defende a existéncia, nas ultimas décadas, de uma agudizacdo do processo de
metaficcdo e intertextualidade, termo que aparece nos anos 1960 com Julia Kristeva e
que trataremos mais adiante. Ela lembra, contudo, que um texto € tributario de outros
textos, tese defendida por Mikhail Bakhtin, Kristeva, Roland Barthes e Gérard Genette,
por exemplo, mas também dialoga com o mundo. Segundo Perrone-Moyses,

[...] a autorreferencialidade pode parecer uma atitude oposta a da referencialidade,
isto &, ao realismo. Em vez de tomar o mundo real como objeto de representacdo,
o ficcionista elege sua representacdo como tema. Mas como a representacao do real
sempre foi o objetivo da literatura, centrar-se nessa representagao fatalmente leva o

escritor a refletir sobre o mundo do passado e a confronta-lo com o de seu presente.
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 116)

A constatacdo acima, que incluiu parcela consideravel da fic¢ao, corrobora a
declaracdo do diretor de Currency, para quem o filme tem “poucas semelhancas” com
O Homem que Copiava, mas também poderia ser baseado em “um incidente ocorrido na
cidade de Hyderabad, na india”, conforme ele explica em sua prépria defesa contra a
acusacdo feita pelo assistente de montagem do filme brasileiro. Lembra, ainda, o “gesto
bricoleur" de Picasso descrito por Louis Aragon no pequeno livro Colagens no romance e
no filme. Segundo Aragon, Picasso® queixou-se quando as pessoas, vendo que ele utilizava
papeldo, trapos juntados na lata de lixo e cordas em suas obras, acreditavam fazer-lhe
bem levando retalhos de tecidos magnificos para deles fazer quadros. “Ele nao queria
nada disso, queria verdadeiros residuos da vida humana, alguma coisa de pobre, sujo e

desprezado” (ARAGON apud SAMOYAULT, 2008, p. 37).

Vertigens
Ao admitir, em flagrante e pela primeira vez, embora muito reticentemente

as tais “poucas semelhancas” existentes entre os dois longas-metragens, Swathi cai

3 N&o é a inten¢do aqui tecer comparagdes entre o cineasta indiano e o pintor espanhol ou discutir as obras e as inten¢des dos artistas. Antes
de tudo, pretende-se chamar a atencdo para o fato de que os textos artisticos e culturais estdo em contato com outros textos do género,
mas também com os textos do mundo, sem prejuizo para um dos dois lados.
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vertiginosamente em uma espiral intertextual que remonta a trajetoria de Jorge Furtado,
gue vem praticando cita¢8es, colagens e montagens desde o premiado curta-metragem
Ilha das Flores, e a alusdo que O Homem que Copiava faz ao mestre do suspense, Alfred
Hitchcock. Em Janela indiscreta (1954), do diretor britanico, é conhecida a cena em que
o fotégrafo Jeff (James Stewart), que até certo momento do filme exerce a supremacia
do olhar sobre a trama e os demais personagens, mesmo imobilizado dentro de seu
apartamento apds um acidente com uma das pernas, é flagrado pelo suspeito de um
assassinato cometido no edificio a frente do seu. Em um artigo para o Jornal do Brasil,
posteriormente compilado em catalogo da mostra completa do cinema de Hitchcock
no Centro Cultural Banco do Brasil, o professor Jodo Luiz Vieira comparou esse choque
experimentado por Jeff analogamente ao mesmo choque que interromperia o prazer
visual do voyeurismo do cinema narrativo proporcionado ao espectador na sala escura
exercendo sua escopofilia, agora deliberadamente imdvel na poltrona do cinema.
Trata-se da cena em que Lisa (Grace Kelly), parceira de Jeff, entra no apartamento
do criminoso e sinaliza, da janela da frente, para o fotografo sobre a existéncia de uma
alianca que comprovaria que a vitima desaparecida é casada com o suspeito. Em uma
sofisticada construcdo das linhas do olhar, o suspeito observa Lisa de outro cémodo do
apartamento e percebe que ela se comunica com alguém do apartamento da frente.
E assim que o possivel criminoso nota que teve seu crime descoberto a partir da violacdo
de seu apartamento pelo olhar de Jeff nos ultimos dias. Tal qual o suspeito, que desliza seu
olhar de Lisa para Jeff, Vieira conta como abandonou a tela do cinema, em uma sessdo de
reestreia de Janela indiscreta nos anos 1980, para enfocar a plateia que assistia ao filme.
[...] fui para a frente do auditério e escolhi uma poltrona vazia no meio da primeira
fila. E no momento aguardado, em vez de olhar para a tela, virei-me na dire¢do dos
espectadores. Foi quando me dei conta do espanto e do quase panico que tomava
conta de todos, igualmente descobertos ali pelo olhar do criminoso, tal qual Stewart,
que rapidamente move-se um pouco para tras, tentando se proteger do olhar
investigativo do criminoso, refugiando-se numa area de sombra do apartamento. [...]
talvez sem se dar conta, a maioria dos espectadores também recuava o corpo contra
a poltrona. Lembro-me de ter visto, bem mais para o fundo da sala, dois espectadores
que chegaram a se levantar momentaneamente. Naquele instante, ao olhar diretamente

para a camera, o criminoso nao sé descobria Stewart atrads de uma teleobjetiva, como,
principalmente, descobria também os espectadores confortavelmente sentados



DOSSIE

nimero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023

na penumbra do cinema, até entdo testemunhas razoavelmente distanciadas da
trama. Segundo a realizadora e tedrica Laura Mulvey, sempre que acontece tal efeito,
a narrativa cinematografica aciona um perfeito curto-circuito entre as trés séries de
olhares que compdem a estrutura do plano-ponto-de vista no cinema classico: o olhar
das personagens na ficcao, o olhar da camera e o olhar dos espectadores na plateia.
Os trés olhares atravessados por uma simetria perfeita. (VIEIRA, 2013, p. 36)

Multiplamente flagrado em seu delito - tanto no ato de reproduzir dinheiro
ilegalmente quanto no de espiar a moca que admira -, André, o homem que copiava da
trama de Furtado, tem reacdo parecida na cena do ultimo quarto do filme, ao mirar através
de sua teleobjetiva o apartamento de Silvia e se deparar com a vendedora subvertendo
a légica sujeito-objeto. “Eu sei tudo, quero te ver agora. Posso ir ai? Sim = pisque sua luz
3 vezes. Ndo = pisque sua luz 15 vezes”, diz Silvia por meio de cartazes, tendo consentida
por André a possibilidade do encontro, apds o susto do protagonista com o flagrante.

Como admite Furtado sobre o fato de nem tudo ter sido copiado pelo diretor
indiano, como a cena da galinha que deflagra uma explosdo no apartamento do pai de Silvia,
e isso Ihe causar até certa frustragdo com a fatura narrativa do filme indiano, poderiamos,
ja apontando para os jogos intertextuais entre obras literarias e audiovisuais, questionar
a percepgao de filme copiado do diretor brasileiro. Sem a possibilidade de ter acesso
as falas dos personagens de Currency, conforme ja adiantado por um montador de
O Homem que Copiava, na andlise visual do filme indiano, ainda assim pode-se perceber
gue outras cenas nao foram decalcadas da obra brasileira, dentre elas a do momento
em que o protagonista voyeur €, ele proprio, visto pela pessoa até entdao sempre
observada, em flagrante subversdo da escopofilia do cinema comercial denunciado
pela tedrica feminista Laura Mulvey em seu influente artigo “Prazer visual e cinema
narrativo”, publicado em 1975.

Em diferenca, Currency claramente nao detém a ambicdo de Furtado e, por razées
da propria cultura cinematografica indiana e sua popular “Bollywood”, ndo se inscreve
em um nicho onde esta situado O Homem que Copiava, que é o de filmes que almejam
um publico mais amplo sem que se precise renunciar a dialogos inteligentes e relacdes
intertextuais mais diretas com outras obras, estilos e autores. A op¢do de Swathi Bhaskar é

por mocinhos se contrapondo a vildes que usam maquiagens carregadas e roupas pretas,
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em um melodrama que explora muito mais o vinculo do protagonista com a mae doente,
tema periférico sendo oculto no filme de Furtado.

Uma critica do site India Glitz* afirma que Swathi pertence a uma nova geracao
de cineastas criativos, cheios de ideias, que estdo experimentando histérias e pensando
fora da caixa. E acrescenta que ndo se pode classificar Currency em nenhum género em
particular. De fato, em sua forma o longa indiano guarda pouca semelhanc¢a com seu par
brasileiro na medida em que transforma a trama em melodrama e thriller, intercalado
por numeros musicais. A despeito de alguns usos de efeitos visuais, como dois ou trés
momentos em que a imagem na tela é “varrida” pelo laser de uma fotocopiadora, Currency
faz a clara opcdo de abordar de modo naturalista tdo somente a questao do dinheiro em
disputa, tanto é que o titulo do filme em portugués é “moeda”. Nao fosse o eixo do filme
a reproducao do dinheiro, seria mero detalhe o fato de Keshu, o André do filme indiano,
trabalhar como operador de fotocopiadora. Jorge Furtado, por sua vez, transforma o
tema do filme na sua forma e o modo fragmentado como André apreende o mundo pela
fotocopiadora é também a linguagem fragmentaria e intertextual de Furtado, na cita¢do
direta a Alfred Hitchcock, na mencdo a Franz Kafka em cena final em que ouvimos em voz
over Silvia, personagem de Leandra Leal, lendo uma carta enderecada a seu pai bioldgico
ou na leitura em voz alta, a beira do rio Guaiba, de um soneto de Shakespeare, em que
Silvia realiza uma exegese do poema para André como se, em prova de amor, ela colasse
os fragmentos da vida do operador de fotocopiadora e desse algum sentido a vida do
personagem protagonista.

Um exemplo sintetizador dos modos de uso da repeticdo e do fragmento encontra-se
na cena em que André sai do bar para tomar um énibus e, ao fundo, ha uma propaganda de
incentivo a leitura: “Crime e Castigo - vocé é o que vocé |&". A frase funciona, por oposicao,
como uma pista que estimula a investigar a personalidade fraturada do personagem André,
principalmente por suas leituras. Lé dos livros que copia fragmentos sobre Roosevelt e
liga o nome a rua onde trabalha, sem saber exatamente onde se situa o presidente no

contexto histérico: “Ele ficou muito conhecido por causa da Doutrina Roosevelt, que nao

4 Ver critica em: https://www.indiaglitz.com/currency-hindi-movie-review-10412. Acesso em: 3 nov. 2023.
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deu tempo de eu ler o que era. Nem sei direito o que é doutrina, acho que € um monte
de regras. Parece o nome de uma velha. V6 Doutrina”. A doutrina torna-se, entdo, mais
uma personagem dos quadrinhos de André. Do livro de sonetos de Shakespeare, a revelia
da frase na folha de rosto “never before imprinted” (nunca antes impresso), André vai
reproduzindo indiscriminadamente os poemas e tentando |é-los. Vamos acompanhando a
leitura, no ritmo da voz em off, que, por sua vez, acompanha o ritmo da maquina copiadora,
engquanto os versos sao visualizados na tela. Se André titubear, parar, pensar, foi-se o
poema, o tempo da maquina nao é adequado a uma reflexdo mais demorada. Com a
sobreposicao da proxima pagina na folha que ia sendo lida e a chegada da dona do livro,
0 poema interrompido vira mais uma leitura incompleta e incompreendida: “ndo entendi
nada, nem consegui ler a ultima linha”. Em outro momento, o personagem faz copia de
“O Impulso Duplicador”, capitulo do livro Os descobridores (1987), de Daniel Boorstin, que
Jorge Furtado transformou em livro para ser usado no filme. A obra de Boorstin discute a
compulsao humana de tirar cépias, e, entre os muitos intertextos que preenchem o filme,
esse permite ler a duplicacdo também como repeticdo e alusdo a um eterno presente de
onde 0 personagem nao consegue sair. Suas leituras sao presas pela interrup¢ao e essa
constante descontinuidade de leitura diante dos livros fotocopiados aponta para um
tempo sem projecao, sem perspectiva, em que nada é concluido, nem suas leituras, nem
suas percep¢des acerca do mundo. Conforme Vera Follain de Figueiredo, a narrativa em
O Homem que Copiava

vai construir a cultura fragmentaria de André, que também nesse sentido “copia”,

reproduzindo a forma superficial de aquisicdo de conhecimento que a aceleracao do

tempo e a onipresenca dos meios de comunicacdo de massa no cotidiano das pessoas,
acabam por favorecer. (FIGUEIREDO, 2010, p. 107)

A visdo de André é também mediada pelas narrativas em quadrinhos, que estao
presentes no filme nao sé no nivel do enredo, mas também na propria linguagem filmica.
A voz em off, que “substitui os dialogos em grande parte do filme, também remete para
as primeiras narrativas em quadrinhos, quando ainda ndo se usavam os bal&es e o texto
ficava fora da a¢do desenhada” (Ibidem, p. 205). A estrutura da narrativa em quadrinhos,

retomada via roteiro e montagem, alude de maneira bem-humorada as tensdes entre a
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alta cultura e a cultura de massa, tensado esta que nao esta contemplada nem em Currency
nem no ambito de Bollywood.

Voltamos aqui a questdo de como Furtado articula sujeito, olhar e estética
fragmentados a uma proposta de montagem. André se percebe quando é percebido por
Silvia, quando sai da posicdo de montador das a¢des, quando é desconstruido para ser
remontado em outro angulo. Arlindo Machado, tecendo considerag¢des sobre as identificacbes
de espectador e de personagem na tela, retoma o espelho de Lacan, ao passo em que
coloca em xeque o olhar renascentista, racional e centralizador. E nessa desconstrucéo
do personagem que o filme se insere:

O grande salto que a andlise lacaniana promoveu em relacdo a tradigao filosdfica foi
justamente retirar o sujeito de dentro do homem, expulsar esse “homenzinho” que o
pensamento classico sup6s definir interiormente o eu. Lacan desmonta esse cogito
cartesiano de que a perspectiva geométrica do Renascimento é o correspondente
plastico e reconduz a no¢do de sujeito a sua dependéncia significante: o sujeito ja ndo

é ainstancia fundadora e causal do discurso idealista, mas tao simplesmente um efeito
da cadeia do discurso. (MACHADO, 2007, p. 41)

Pela ¢6tica de Silvia, algumas incompletudes serao explicadas. Sintomatica de
uma montagem menos picotada e com planos mais continuos, a cena do poema de
Shakespeare, com André e Silvia, a explicacdo palavra por palavra, sentido por sentido,
aponta para um tempo de perspectiva, para um futuro sem utopias, mas que os tire do
eterno circulo. Cabe reproduzir aqui a cena de O Homem que Copiava, pela beleza e pelo
forte teor de ruptura com todo o filme que a passagem contém:

SILVIA: Olha, trouxe um presente pra ti. Tu leva na viagem, I&. T4 marcado na pagina
daquele: “Quando a hora dobra em triste e tardo toque”.
ANDRE: Tu entendeu?

SILVIA: Entendi. E bonito.

ANDRE: “Quando a hora dobra em triste e tardo toque, E em noite horrenda vejo escoar-
se o dia. Quando vejo esvair-se a violeta".

SILVIA: E a flor. Esvair-se é evaporar. Murchar. Morrer.

ANDRE: “Ou que a prata a preta témpora assedia”.
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SILVIA: O cabelo ficando grisalho do lado.

ANDRE: “Quando vejo sem folha o tronco antigo, que ao rebanho estendia a sombra
franca".

SILVIA: A &rvore sem folhas, onde os bois e as vacas tomavam sombra, quando ela
tinha folhas.

U

ANDRE: “E em feixe atado, agora o verde trigo, seguir no carro, a barba hirsuta e branca.’
E o trigo cortado, indo embora numa carroca.

SILVIA: E, a barba hirsuta e branca. E tudo sobre o tempo, André. O tempo passando.
ANDRE: “Sobre a tua beleza entdo questiono, que ha de sofrer do tempo a dura prova”.
SILVIA: Iss0 é...

ANDRE: E, eu entendi. “Pois a graca no mundo em abandono, morre ao ver nascer a
graca nova. Contra a foice do tempo, e vdo combater. Salvo a prole, que o enfrenta se
te abate”. O que é isso?

SILVIA: Isso é um jeito de ganhar da morte. De enganar o tempo. A prole. Os filhos.
ANDRE: Entendi. E bonito mesmo. Obrigado.

SILVIA: Eu tenho que voltar pro trabalho.

ANDRE: N3o, t4, claro.

ANDRE: Silvia? Tu me espera?

SILVIA: Espero.

ANDRE: Tu... Tu quer casar comigo e sair daqui?

SILVIA: Claro que sim.

ANDRE: Pode levar uns seis meses.

SILVIA: Eu espero. Eu espero até mais, se precisar. Te cuida. (O HOMEM..., 2003)

Numa leitura feminista que analisa o fetiche da imagem feminina no cinema,
aludimos ao conceito de close desnarrativo, de Laura Mulvey. Para ela, aimagem feminina
na tela “tende a funcionar em sentido oposto ao desenvolvimento de uma histéria, tende
a congelar o fluxo da acdo em momentos de contemplagao erdtica” (MULVEY, 1983,
p. 444). A tedrica cita o trecho de uma afirmacgdo do cineasta americano Budd Boetticher,
para quem a figura feminina no cinema, nesses casos, funciona como propulsora de acao

para o seu par masculino:
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O que importa é o que a histéria provoca, ou melhor, o que ela representa. E ela que,
ou melhor, é 0 amor ou 0 medo que ela desperta no herdi, ou entdo a preocupagao que
ele sente por ela, que o faz agir assim dessa maneira. Em si mesma, a mulher ndo tem
a menor importancia. (BOETTICHER apud MULVEY, 1983, p. 444)

Aqui, na cena comentada, o close desnarrativo de Silvia suspende a trama e a
velocidade do fluxo, mas trabalha impelindo ndo sé no nivel da imagem. A leitura dos
versos, com a respectiva explicagao, é propositada, um pedido de Silvia para André.
Pedido de morte ao pai com a possibilidade de eternidade pelos filhos. André, por sua
vez, ja matara seu pai simbolicamente, apagando os lastros da paternidade. Queimando
as notas de dinheiro, “sé um pedaco de papel que todo mundo acredita que vale alguma
coisa. Se ninguém acredita, ndo vale nada”, queima junto as cartas do pai, nivelando-as
ao dinheiro, e rebaixando a paternidade a algo que s6 existe se vocé acredita nela. Ainda
em perspectiva de uma leitura shakespeareana, poderiamos ver Silvia como um “Hamlet
invertido”: a filha que quer matar o pai usurpador. O nome da mae de Silvia, Thelma, é um
anagrama de Hamlet. E é uma adaptacdo de Hamlet para o cinema, versao de Laurence

Olivier, de 1948, que esta sendo exibida na televisao da casa de André.

Autores

Aideia de Silvia como um “Hamlet invertido” nos faz questionar uma certa nocao de
plagio que o cineasta brasileiro tenta atribuir a Currency, na medida em que reconhecemos
neste Ultimo alguns elementos de O Homem que Copiava, mas que, ndo obstante, ndo apresenta
semelhanga absoluta com a obra de Swathi, também apontadas por Furtado em sua postagem.
Asaber: o uso dos géneros narrativos - o melodrama como género e o musical como formato
de Currency em diversos trechos. Poderiamos refletir ainda sobre as caracteristicas culturais
proprias do musical em Bollywood que talvez diferenciem aquele cinema no uso que ele
faz desse género em relacdo aos filmes ocidentais. Tratar Currency como cépia de O Homem
que Copiava talvez nos pareca tao inadequado quanto apontar como plagio o classico caso
da suposta cépia cometida por Pierre Menard, em sua versao do Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, ou na versao de 1998 que o diretor do cinema independente americano Gus Van

Sant faz de Psicose, o filme mais famoso de Alfred Hitchcock, lancado em 1960.
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O cineasta Julio Bressane, que costuma ser identificado na historiografia da producao
audiovisual brasileira ao Cinema Marginal dos anos 1960 e 1970, ja declarou em diversas
entrevistas que quando se depara com um texto literario que pretende filmar, € sempre
mais o espirito do texto e do autor que é priorizado no processo que ele denomina como
transcriacao do que propriamente o sentido mais tradicional de adaptacao em que o foco recai
exclusivamente sobre o enredo. Assim, em sua transcriacao do romance Memorias péstumas de
Brds Cubas, de 1881, levado ao cinema em 1985 como Brds Cubas, é tanto mais o inusitado de
um “defunto-autor” e toda a carga de irreveréncia, escarnio e ceticismo de Machado de Assis
e da trama no tratamento do tema que passam a ser referéncias para Bressane. Além disso,
o cineasta também busca no cinema certa carga de reflexividade contida na obra machadiana.

A primeira cena do filme consiste no enquadramento de um técnico de som que
segura um fio em cuja ponta esta um microfone. Com o objeto no extremo de um péndulo,
o profissional do som bate repetidamente com o instrumento em uma caveira estendida
no chao. O narrador repete, entdo: “Necrofone! Necrofone!”, num ato de testar os codigos
narrativos e o canal de transmissao como se buscasse estabelecer contato com o interlocutor.
Também na obra de Bressane, o ator Luis Fernando Guimardes, que interpreta Bras Cubas,
tem o habito recorrente de bater uma bota na outra, aludindo comicamente pela forca da
imagem a expressdo “bater as botas”. Um outro exemplo, talvez ainda mais elucidativo do
ponto que chamamos a aten¢ao no debate sobre cdpia, plagio e citacdo, pode ser visto em
Os Sermées: a Histéria de Antbnio Vieira, também de Bressane, lancado em 1989. Nessa obra,
o cineasta renuncia ao género cinebiografia da maneira tradicional e opta por realizar um
filme de colagens com cenas de obras muito conhecidas da histéria do cinema. Segundo
Bressane (2010), Vieira sempre falou por longas horas em seus sermdes, mas suas falas
tinham muito improviso, “lia-se muita coisa, mas se improvisava também”, muitas vezes
reproduzindo discursos de outros oradores. Argumenta, entdo, o diretor do Cinema
Marginal que seu caminho foi o de “pegar clichés de filmes classicos para sugerir o que ele

[Antonio Vieira] fazia com o texto, proceder na imagem como ele procedia com o texto™.

5 Entrevista do diretor Julio Bressane concedida ao autor em encontro presencial em abril de 2010. O encontro tinha como fim a elaboracdo
de um projeto retomando 12 filmes do cineasta pela produtora Republica Pureza Filmes, no Rio de Janeiro, para que se apresentasse ao
edital Petrobras Cultural a proposta de restauragdo das copias dos longas-metragens de Bressane.
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A nocao de reproducao de um gesto do autor adaptado talvez faca sentido a partir
dos casos acima ilustrados. Da mesma forma, Gus Van Sant ndo reivindicou um almejado
papel de autor ao anunciar que refilmaria Psicose quadro a quadro. Para além da decupagem
muito similar entre os dois filmes, Van Sant optou por uma estética visual que transmitisse a
sensacao de que se tratava de um filme em preto e branco que foi artificialmente colorizado.
Van Sant ja estava filmando na era do digital e com o cinema em cores. Hitchcock, por sua
vez, filmou Psicose em preto e branco em uma época em que os filmes coloridos ja estavam
estabelecidos e ndo havia nenhum tipo de intencdo nem de Hollywood nem do publico
em retornar a era das proje¢cdes monocromaticas. Apesar do P&B de Psicose, Hitchcock
ja estava filmando na era do cinema em cores. Também é possivel perceber na recep¢ao
critica do filme de Van Sant a a¢ao de Jorge Luis Borges a partir do conto “Pierre Menard,
autor de Quixote”, que influenciara, como toda a obra do autor argentino, a formulacao
de teorias sobre o lugar da autoria e do texto. O critico de cinema Eduardo Valente,
em resenha para a extinta revista virtual Contracampo, afirma categoricamente e como
Se conversasse com o argentino que “ndo € possivel jamais comparar um filme realizado
ha 30 anos com outro atual. Deve-se sim ver o que eles significam dentro dos contextos
atuais de producao” (VALENTE, 2002). A despeito das frases dadas em entrevistas por Van
Sant, como a de afirmar que seu filme “é antes uma réplica do que um remake [...] E como
se tivéssemos feito uma falsificacdo da Mona Lisa ou da estatua de Davi” (CALIL, 1998),
a insercdo do cineasta em um cenario do cinema autoral, e ndo do cinema “de produtor”
frequentemente reproduzido em Hollywood, da sinais da no¢ao plena de que sua realizacao
ndo se trata de um gesto menor, mas de um desafio irbnico e até vanguardista a moda do
remake que ja vinha tomando conta da industria estadunidense ha alguns anos.

Em uma entrevista intitulada “Copiar € preciso, inventar ndo € preciso”, concedida
a professora Giselle Beiguelman para a revista de artes visuais Select, o poeta e critico
estadunidense Kenneth Goldsmith (2011) afirma que “apesar do que 0s gurus culturais
poderiam dizer, a criatividade - como foi configurada em nossa cultura - é algo de
que devemos fugir, ndo apenas como membros da classe criativa, mas também como
membros da classe artistica”. O artista, que se notabilizou por fazer a defesa da escrita nao

criativa, conta que em seus cursos pede aos alunos que transcrevam para a forma textual
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discursos entediantes proferidos por autoridades em programas de radio ou para que
formatem como roteiros técnicos de cinema algumas cenas e trechos de filmes que nao
tenham roteiro. Segundo Goldsmith, ainda que forneca o mesmo arquivo para transcri¢do
a dez pessoas, o resultado sera dez transcricdes completamente originais. “O ato da
transcricdo, portanto, é complexo e envolve traducdo, deslocamento e détournement (desvio).
Por mais que tentemos, ndo conseguimos objetificar esse processo aparentemente simples
e mecanico” (Ibidem).

O elogio da repeticdo é também o foco de Umberto Eco em texto de 1989,
“Alinovacdo no seriado”. Para além do debate feito pelo autor acerca do gosto da recepcao,
gue estaria em busca sempre do mesmo, mas com variacdes que trariam novidades,
ele também prop&e um olhar distinto no campo da producao para formatos que se repetem.
O problema da cépia, para Eco, estaria no fato de que fomos habituados pela estética
moderna a enxergar e cobrar de uma obra de arte a unicidade e a originalidade - o artista
como génio, por consequéncia. O autor recua a Poética, de Aristételes, para lembrar que
a tragédia como forma seguia um esquema fixo de construcao narrativa. Supde Eco que,
como poucas dessas obras chegaram até nds, nossa visao limitada enxerga originalidade
onde teria havido serializagao.

Se as tragédias eram bem mais do que as que conhecemos e se todas seguiam (variando-o)
um esquema fixo, 0 que aconteceria se hoje pudéssemos vé-las ou Ié-las todas juntas?
Seriam diferentes das usuais as nossas apreciacdes sobre a originalidade de Sofocles
ou de Esquilo? Sera que encontrariamos nesses autores sérias variagdes de temas
tépicos onde hoje entrevemos um modo Unico (e sublime) de enfrentar os problemas
da condicdo humana? Seria possivel que, la onde nds vemos inveng¢do absoluta,
0s gregos vissem somente a “correta” variagdo dentro de um esquema, e que sublime
Ihes parecesse ndo a obra isolada, mas justamente o esquema (e ndo é por acaso que,

falando da arte poética, Aristoteles desenvolvia uma discussao sobre esquemas, acima
de tudo, e somente a titulo de exemplo se detinha nas obras isoladas). (ECO, 1989, p. 138)

Indo ao encontro de Eco, Borges nos conta que para Pierre Menard, seu personagem
ficcional que reescreve Dom Quixote, a banalidade estaria justamente na tentativa de buscar
algum tipo de originalidade que geraria ndo mais que livros parasitarios que situam Cristo,
Hamlet ou Dom Quixote em lugares atuais e aleatdrios, como Wall Street, e que proporcionam

apenas “o prazer plebeu do anacronismo (o que € pior) de nos deleitar com a ideia primaria
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de que todas as épocas sao iguais ou diferentes” (BORGES, 2007, p. 38). O desafio maior de
Menard em sua empreitada nao seria chegar a Quixote sendo Cervantes, mas continuar
sendo Menard e chegar a Quixote por meio das experiéncias de Menard. Em consonancia
com Umberto Eco, o toque de génio no novo Dom Quixote estaria em produzir diferenca na
repeticao, novidade no mesmo, inovar por dentro da estrutura quando ha, em movimento
adverso para a criagdo de Menard, o peso do canone literario. Nesse sentido, para ele sua
tarefa é mais ardua que a de Cervantes, que ndo tinha a existéncia de “Quixote” quando o
escreve, ao passo que Menard estaria, segundo ele préprio, em desvantagem, governado
por duas leis polares durante a escrita: “A primeira permite-me ensaiar variantes de carater
formal ou psicoldgico; a segunda obriga-me a sacrifica-las ao texto ‘original’ e a considerar
de um modo irrefutavel essa aniquilacao” (Ibidem, p. 41).

Em A literatura através do cinema: realismo, magia e a arte da adaptagéo, o tedrico
estadunidense Robert Stam, que vem se dedicando ha anos a indagar sobre as relacfes de
intertextualidade entre obras literarias e audiovisuais para além do sentido de adaptacao,
parte de classicos europeus para, dentro de uma perspectiva metodoldgica que ele chama
de dialogismo multicultural, mostrar que ha, na verdade, a existéncia de um movimento
contrario. “Apesar da narrativa eurocéntrica construir um muro artificial que separa a
cultura europeia das demais, na verdade a propria Europa é uma sintese de varias culturas,
ocidentais e ndo ocidentais” (STAM, 2008, p. 35). Nesse sentido, caberia indagar se ao copiar
O Homem que Copiava, um texto brasileiro e latino-americano, tomando o filme como
referéncia, ainda que negue diante do receio de acusacao de plagio, o cineasta indiano ndo
estaria - no didlogo que estabelece entre culturas da periferia do mundo que devoram a
cultura central e depois citam-se mutuamente - nos vingando da acusac¢do de sofrermos
da eterna e irremediavel angustia da influéncia. Ao devorar Jorge Furtado, Swathi estaria
também devorando tudo o que da cultura central é citado explicitamente no texto filmico
de O Homem que Copiava, como Kafka, Shakespeare, Hitchcock, Perec, Mozart, Bach e
tantos outros. Como afirma Stam, sem levar Carpentier ou Garcia Marquez as telas, Glauber
encarnou o realismo magico; sem adaptar Proust, Alain Resnais prolongou cinematicamente
a obraromanesca. No ato de copiar um filme cujo espirito traduz a compulsao pela criagao

a partir do ato de recolher fragmentos, regurgitar, reproduzir citando ou plagiando e dar
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novos sentidos a realidade a partir de processos intertextuais e intermidiaticos, Currency
prolonga o discurso de um filme que mapeou na virada do milénio o espirito do tempo

que sinaliza para a cultura do remix.
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K-dramas originais Netflix no catdlogo brasileiro
Maria Cristina Palma Mungioli, Ligia Prezia Lemos e Tomaz Affonso Penner

As plataformas de streaming expandem a fic¢cdo seriada para novos mercados
e estimulam nos polos produtores estratégias como o uso de tematicas locais,
com aspectos de universalidade. Conjuntura queinstiga a perceber proximidades
e possibilidades de dialogo entre producdes pertencentes a diferentes culturas.
O artigo - por meio de mapeamento e analise - constata a progressao numérica
dos K-dramas disponiveis na plataforma Netflix Brasil. Com base nesse
contexto, analisa-se a questdo dos géneros televisivos como categorias culturais
gue asseguram modelos de leitura e interpretacdo e configuram storyworlds.
A discussao sugere que os tracos melodramaticos dos K-dramas aproximam as
produgdes sul-coreanas da audiéncia brasileira. O artigo conclui que o género
melodrama é fator determinante para a popularidade desse formato no pais,

pois integra a literacia do publico brasileiro devido a telenovela.

K-dramas, melodrama, Netflix.

Streaming platforms expand serial fiction to new markets and stimulate the
emergence of strategies in the producing centers such as the use of local themes,
with aspects of universality. This context instigates us to perceive proximities and
possibilities of dialogue between productions from different cultures. This article -
with mapping and analysis - notes the numerical growth of K-dramas available
on Netflix in Brazil. Based on this context, the question of television genres as
cultural categories that ensure reading and interpretation models and shape
storyworlds is analyzed. The discussion suggests that the melodramatic traces
of K-dramas bring South Korean productions closer to the Brazilian audience.
The article concludes that the melodrama genre is a determining factor for the
popularity of this format in the country, as it integrates the literacy of the Brazilian

public due to the telenovela.

K-dramas, melodrama, Netflix.

K-dramas e a Netflix Brasil

A era datelevisdo distribuida pela internet (LOTZ, 2018) redimensiona os fenbmenos

culturais envolvidos nos processos de transnacionalizacao, neoglobaliza¢ao, ampliando
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e colocando sob novas perspectivas, entre outros assuntos, o debate sobre questfes de
identidade cultural e representac¢des (HALL, 2016; 2019) relacionadas aos produtos midiaticos.

Tal ambiente instiga a perceber proximidades e possibilidades de dialogo com obras
de ficcdo seriada pertencentes a culturas anteriormente apartadas dos circuitos globais de
comunicag¢do, como a da Coreia do Sul. Anagdo faz parte de um conjunto de paises que vem
sendo privilegiado em um movimento de expansao dos portais de streaming, que buscam
ampliar o alcance dos titulos ofertados e diversificar as suas origens nacionais. Apesar de
o catalogo de originais de distribuidoras e produtoras de conteudos como a Netflix ainda
ser predominantemente estadunidense, estudos indicam uma relativa descentraliza¢do
da producao (PENNER; STRAUBHAAR, 2020).

E nesse cenario que a Coreia do Sul desponta como um territério emblemético entre
aqueles que tiveram um aumento significativo de produc¢des nacionais em parceria com
a industria global de streaming. No entanto, a relacao desse pais com a Netflix € marcada
pela complexidade e ambiguidade (PARK; KIM; LEE, 2023). Por um lado, ha uma rejeicao
a empresa, por representar uma ameaca a producdo e distribuicdo de conteudo local
(MAZUR; MEIMARIDIS; RIOS, 2021). Por outro, a plataforma reforca e amplifica os efeitos
da hallyu*, distribuindo K-dramas® pelo mundo e ampliando sua recepcdo em paises com
pouca tradicdo de consumo dessas producdes, como o Brasil. Embora ndo seja objetivo
deste trabalho discutir o que pode significar a hallyu em termos politicos ou geopoliticos,
é importante pontuar que, como nos lembra Castells (2009, p. 194), o espaco midiatico é
onde se constroi o poder social e politico. Essa premissa é valida tanto para os produtores
da Coreia do Sul quanto para a gigante mundial Netflix, que tem papel relevante na
disseminacdo das producdes do pais em escala internacional.

A empresa se tornou um fenédmeno global de distribuicdo de contelddos audiovisuais

sob demanda por assinatura, ou SVOD (Subscription Video on Demand). Para dimensionar seu

4 A onda coreana, ou hallyu se refere & expansdo e popularidade da cultura pop sul-coreana e seus produtos como dramas de televisdo
(K-dramas), musica pop (K-pop) e idolos pop (K-idols). Relaciona-se a uma politica que, estimulada por empresarios e governantes,
estabeleceu a construgdo da cultura como produto, fomentando a disseminacdo de artes, gastronomia, tecnologia da informacédo, moda,
beleza, cinema e séries.

5 O prefixo “K” comegou a integrar os contelidos culturais sul-coreanos a partir da expansdo da hallyu e, assim, K-drama é a expressao que
designa a ficgdo televisiva seriada da Coreia do Sul - e que vem crescendo cada vez mais em popularidade global. Cf. AN (2022).
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alcance, destacamos que, no terceiro trimestre de 2022, a empresa registrou 2,4 milhdes de
novos usuarios, chegando a mais de 223 milhdes de assinantes no mundo. O crescimento
ajudou a empresa a se recuperar de uma breve crise no primeiro semestre de 2022, periodo
em que a Netflix perdeu 1,2 milhdo de assinantes (ROMANI; ARIMATHEA, 2022).

Embora ndo divulgue dados sobre o nimero de assinantes, em seu ultimo relatério
trimestral de 2022, a Netflix destacou que sua participagdo no mercado brasileiro de
streaming em dezembro daquele ano era de 4%°. Dados da empresa Kantar Ibope Media’
informam que essa participa¢do a coloca em primeiro lugar entre os servicos AVOD?#/SVOD,
que, por sua vez, correspondem, no total, a 5,6% de participacao no mercado brasileiro
de consumo de video.

O alcance e o tamanho que a Netflix atingiu nos ultimos anos a tornaram nao apenas
um dos servi¢os de videos sob demanda mais populares do mundo, mas também a maior
produtora de conteddos audiovisuais seriados (PENNER; STRAUBHAAR, 2020). Isso ocorre
devido aos volumosos investimentos em titulos originais como estratégia de crescimento
e solidificacdo no mercado. E sobre esses novos contetidos préprios que este artigo se
debruca, enfocando particularmente a produgdo sul-coreana.

A previsao de investimentos da Netflix em conteddos originais ultrapassa US$ 1,9 bilhdo
apenas na regido da Asia-Pacifico em 2023 - ou 47% dos cerca de US$ 4 bilhdes estimados
para a criacdo de titulos proprios ao redor do mundo (FRATER, 2022). Segundo o relatério
do grupo Media Partners Asia (2022), a Coreia do Sul é o maior destino asiatico para os
dolares investidos pela Netflix em conteudos originais. Possivelmente, o fendmeno se deve
ao alto potencial de exportacao daqueles titulos, que se multiplicaram nos catalogos Netflix
no mundo, como demonstraremos adiante. Ainda de acordo com a pesquisa que gerou
o relatdrio, séries e animes japoneses, juntamente com dramas e filmes sul-coreanos,
bem como producées da Indonésia e da india, estdo entre os titulos mais transmitidos

globalmente ao longo de 2022.

6 Disponivel em: https://s22.q4cdn.com/959853165/files/doc_financials/2022/q3/FINAL-Q3-22-Shareholder-Letter.pdf. Acesso em 7 mar. 2023.
7 Disponivel em: https://kantaribopemedia.com/conteudo/relatorios/. Acesso em: 7 mar. 2023.

8 Sigla em inglés para Advertising Video on Demand, modelo de negdcios de servigos de fornecimento de video, no contexto de televiséo
conectada a internet, com inser¢do publicitaria.
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Apresentamos a seguir o percurso metodoldgico da pesquisa e, consecutivamente,
discussdes tedricas com o intuito de discorrer sobre como os fortes tragos de melodrama dos
K-dramas podem fornecer pistas de sua boa aceitacao entre o publico brasileiro. Dito de outra
forma, o trabalho sugere possiveis interlocu¢des entre as caracteristicas melodramaticas
das fic¢des televisivas seriadas sul-coreanas, denominadas internacionalmente como
K-dramas, e a literacia do brasileiro em rela¢do a telenovela.

Os resultados apresentados referem-se a trés coletas de dados realizadas em
momentos distintos. Inicialmente, registramos o catdlogo da Netflix disponivel em 11 de
maio de 2018. Nessa etapa, foram verificados todos os titulos originais do portal de streaming
disponiveis no Brasil. A busca ocorreu por meio da aba denominada “Originais” no site da
plataforma, que agrupava todas as producdes nessa categoria. No periodo da segunda coleta
de dados, a aba permanecia disponivel. Porém, no momento da terceira coleta, ela ndo mais
se encontrava acessivel. Ainda assim, conseguimos coletar os titulos originais por meio de
uma nova categoria incluida na estrutura do site, que aglutina a referida producdo: “S6 na
Netflix”. Cabe mencionar que a Netflix considera como “originais” todas as obras que ela
produziu com seus parceiros locais de diferentes paises, além daquelas sobre as quais detém
direitos exclusivos de exibicdo. Para esta pesquisa, adotamos a classificacao da corporacao.

Na primeira coleta, foram identificados 627 titulos originais no portal, classificados
em uma base distinguindo géneros, formatos, paises de origem e ano de producdo.
Posteriormente, em um segundo movimento, identificamos os titulos disponiveis entre
os originais Netflix até 12 de fevereiro de 2020: encontramos 1.535 titulos, dos quais 908
nao constavam na primeira coleta e que foram adicionados a base inicial e organizados a
partir das mesmas categorias. Por fim, houve a ultima etapa de coleta com os conteudos
disponiveis até 31 de dezembro de 2022, que mapeou 1.876 produc¢des novas, totalizando
3.411 titulos originais no catalogo brasileiro, que também foram adicionados a base
e tiveram o mesmo tratamento das etapas anteriores. Assim, foi possivel registrar a
producao original Netflix e suas transformacdes de maneira sistematica no periodo de
cinco anos (2018-2022). O quadro 1 sistematiza as etapas de coleta e seus resultados

que serdo analisados neste artigo.



K-dramas originais Netflix no catdlogo brasileiro

Maria Cristina Palma Mungioli, Ligia Prezia Lemos e Tomaz Affonso Penner

Etapa de Pesquisa Periodo Resultado
12. coleta Até 11/05/2018 627 titulos originais
2% coleta Até 12/02/2020 1.535 titulos originais
3? coleta Até 31/12/2022 3.411 titulos originais

Quadro 1: Etapas de pesquisa (coleta de dados) no catalogo brasileiro da Netflix

Fonte: Elaboracdo propria.

As trés etapas de coleta utilizaram o mesmo procedimento metodoldgico e os resultados
permitem comparacao e verificacdo de tendéncias da producao original da Netflix no periodo
analisado. Preliminarmente, é possivel indicar algumas mudancas substanciais, com tendéncias
bem definidas. E, de modo geral, € possivel indicar algumas mudancas que evidenciam a
ampliagdo do numero de paises envolvidos e o investimento massivo em conteudos originais.

Para checar a propor¢do dos originais em relacdao a quantidade total de titulos
disponiveis no portal da Netflix no Brasil, utilizamos informacdes do Unofficial Netflix Online
Global Search®, que contém um banco de dados segmentados sobre a distribuicdao de
conteudo da empresa. Em 2018, eram disponibilizadas 3.953 obras na Netflix (627 originais,
como demonstra a primeira coleta de dados); em 2020, eram 4.437 (1.535 originais);, e em
2022, 6.584 (3.411 originais). Esse registro é importante por apontar uma tendéncia de
crescimento da participacdo de titulos proprios na composicdo do catalogo geral da Netflix

Brasil, como pode ser observado no Grafico 1.

Grafico 1: Proporcao dos titulos originais na composi¢do geral do catalogo da Netflix Brasil

Fonte: Elaboracdo propria.

9 Disponivel em: http://unogs.com. Acesso em: 7 nov. 2023.
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Em 2022, pela primeira vez em nossos levantamentos, a quantidade de titulos
originais ultrapassou a metade do total disponivel na composi¢cao do catalogo geral da
Netflix Brasil. Considerando o universo de dados ora apresentado, enfocaremos a seguir a
producao original da Netflix proveniente da Coreia do Sul. Nessa etapa, foram selecionados
na base de dados apenas os titulos sul-coreanos obtidos em cada coleta.

Em 2018, havia apenas 10 titulos sul-coreanos entre os 627 originais Netflix,
representando 1,59% do total. Em 2020, eram 56 titulos do pais asiatico entre os 1.535
do catalogo geral (3,64%). No ultimo levantamento, foram mapeadas 154 produgdes da
Coreia do Sul entre os 3.411 originais Netflix identificados no periodo (4,51%). Os dados
obtidos revelam duas tendéncias importantes: (1) o continuo aumento da quantidade de
titulos originais produzidos pela Netflix na Coreia do Sul e (2) o crescimento percentual da

participacao da Coreia do Sul na composicao do catalogo de originais Netflix Brasil (Grafico 2).

Grafico 2: Quantidades de titulos originais sul-coreanos no catalogo brasileiro da Netflix

Fonte: Elaboracgdo prépria.

O terceiro e ultimo investimento metodoldgico em termos quantitativos foi a distin¢ao
dos formatos das producdes. Interessava-nos observar as producgdes originais sul-coreanas
realizadas no formato “série”, que sao, por definicdo, os K-dramas'®. Entre os 154 titulos

originais Netflix provenientes da Coreia do Sul identificados em 2022, ha 106 fic¢des seriadas,

10 No Brasil, os K-dramas sdo também chamados de doramas. O uso do termo é consagrado nos fandoms, independentemente das questdes
histdricas referentes a dominacdo japonesa na Coreia. Portanto, quando fandoms brasileiros se referem a doramas, tratam ndo de obras de
um local especifico ou pertencentes a um género especifico, mas sim a seu formato. Por essa razdo, o dorama pode ser do género comédia,
drama, policial, fantasia, histérico etc.
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0 que representa 68,8%. A quantidade é expressiva, demonstrando a relevancia do formato
série no universo pesquisado.

Em termos qualitativos, registramos os géneros e subgéneros em titulos originais
Netflix de K-dramas disponiveis no Brasil. Em primeira aproximagdo as categorias que
integram o corpus da pesquisa - 106 titulos de ficcdo televisiva seriada sul-coreana - foi
observada a forte presenca do género drama, conforme indicado na nuvem de palavras

na Figura 1, em que o género terror, por exemplo, quase nao é visivel.

Figura 1: Géneros e Subgéneros predominantes

Fonte: Elaboracdo propria.

Quanto a maior incidéncia do género drama, lembramos que este guarda certa

III

“polissemia conceitual” e, em breve definicdo, “o drama serve tanto como uma taxionomia
de experiéncias performaticas encenadas para uma plateia, concretamente personificada
ou virtualmente implicita, quanto para descrever os artificios estilisticos articulados em
um texto capaz de produzir determinados efeitos espectatoriais” (SILVA, 2015, p. 128).
Conectados com o género nesta segunda definicdo, entendemos que o termo drama tem
sido compreendido, de maneira ampla, ndo apenas como género, mas também como um
formato. Por sua vez, baseando-se em Martin-Barbero (2009), Mungioli (2006, p. 106-107)
afirma “que os formatos estdo impregnados por caracteristicas genéricas; ao mesmo
tempo em que os géneros também sofrem influéncia dos chamados formatos industriais”.

A compreensao das transformagdes dos géneros e formatos como simples respostas

a l6gica do mercado implica entender os processos de producdo de sentido e de construcao
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social dos géneros como processos mecanicos sem media¢des ou historicidade, ignorando

o principio dialogico (portanto, sdcio-historico) da comunicagdo e da criacdo humanas.

K-dramas e suas ondas

Até os anos 1980, havia o predominio de producdes estrangeiras na televisao
sul-coreana, quando, entdo, produtos da cultura popular japonesa foram proibidos.
As emissoras comecaram a produzir, em um primeiro momento, versdes sul-coreanas
de obras ou recria¢des locais de produgdes estrangeiras (KOREAN CULTURE, 2011).
A producdo local comegou a se expandir e a superar a dependéncia de producdes
estrangeiras que foram deslocadas “para os horarios menos nobres das emissoras em
favor da programacao local, especialmente os dramas de TV" (MAZUR, 2021, p. 177).
No entanto, a guinada se deu quando o pais instituiu uma reestruturacdo das politicas
audiovisuais e expansdo do setor (RUFINO, 2018) baseada em politicas de investimento
publico voltadas para a economia criativa, que durou de 1991 a 2014. Considerar o
setor audiovisual e o de entretenimento como estratégicos em termos de soft power
(NYE JR., 2004) desencadeou a conhecida e ja mencionada onda coreana ou hallyu (JOO,
2011; SHIM, 2006; RUFINO, 2018; URBANO; ARAUJO, 2021), cujo apice ocorreu naquela
regido do globo (China, Japao, Tailandia) na virada do milénio, como fenémeno regional.
Apos 2011, a onda comeca a se espalhar pela Europa e pelos Estados Unidos. Gigante
e abrangente, a industria de entretenimento sul-coreana atualmente alcanca quase
todo o mundo e se apoia em cenarios locais, cultura e valores morais e, principalmente,
em seus artistas da musica (K-pop) e da ficcao televisiva seriada (K-dramas).

Os K-dramas alcancam espectadores de diferentes etnias, credos, profissdes,
classes sociais'!, influenciando atitudes, habitos de alimenta¢dao, moda, estilo de vida,

consumo, cultura, lingua e valores (YOKE; JAMIL, 2022)". Segundo critérios de medicdo

11 Ver também matéria disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/na-onda-do-pop-como-hallyu-fez-do-brasil-terceiro-maior-
consumidor-de-dramas-na-pandemia-25098742. Acesso em: 7 nov. 2023.

12 Avigorosa cultura dos K-dramas no Brasil é explicitada pela atividade dos fandoms no pais, on e off-line. Ha grupos de discussdo no WhatsApp
e no Telegram, com compartilhamento de episédios e séries completas. As atividades dos fansubs, caracterizadas em geral pelo trabalho
amador e voluntario de traducdo, legendagem e distribuicdo de K-dramas, abastecem de pequenas a grandes empresas de streaming
especializadas na distribui¢do de conteudo licenciado como WeTV e Viki, ao lado da gigante Netflix, entre outros, inclusive ndo oficiais.
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dos pesquisadores Lee e Yu (2018) e como resultado de pesquisa quantitativa, a influéncia
comercial dos K-dramas se baseia em trés pilares: (1) tematico (valores orientais, centrados na
familia, com histérias de amor divertidas e agradaveis, personagens que oferecem sensagao
de harmonia, carinho, conforto, de conteudo realista, sofisticado e que reflete a Ultima
moda); (2) de producdo (qualidade da edicdo de imagens, cenarios luxuosos que indicam
um estilo de vida urbano, naturalismo, técnicas de atuacado, trilhas sonoras originais); e (3)
das qualidades dos e das protagonistas (aparéncia, tendéncias de estilo, respeito aos idosos
e as virtudes orientais, com dominio de técnicas de atuacao, representando personagens
integros e calorosos). Caracteristicas estas que, segundo os autores, influenciariam a
aceita¢do e o sucesso comercial dos K-dramas no mundo.

No Brasil, a partir de 2010, com o aperfeicoamento da tecnologia do streaming
aliada a maior velocidade e ampliacdo de acesso a conexao de banda larga, se intensificou
a circulacdo dos K-dramas, em uma dinamica de crescente interatividade, trocas culturais,
reconhecimento e, consequentemente, de disseminacao pelo territério brasileiro's,
primeiramente por meio de plataformas de streaming nao oficiais.

Alguns estudos indicam que a atracdo exercida pelo formato K-drama na atualidade
se deve a narrativas de caracteristicas “evasivo-virtuosas”. Narrativas que abordam questdes
sociais e econdbmicas de amplitude global em um contexto notadamente sul-coreano como
“financas predatorias, crises imobilidrias, aspiracdes e diferencas de classe, bullying escolar
[e no trabalho], mobilizacdo de sentimentos, assédio sexual, crises ambientais, colapso
institucional e corrupgao politica e corporativa” (CHOI; RALEY, 2023, tradug¢do nossa).

Tais combinag¢des inserem a audiéncia em um ambiente narrativo movedico que
une tematicas relativas a questdes humanas existenciais profundas a clichés criados pela
K-dramaland. Esse termo designa um mundo imaginado, criado por meio da atividade
coletiva de escritores, diretores, atores e espectadores de K-dramas - e ndo representa a
cultura ou a sociedade sul-coreana (SCHULZE, 2013, p. 373). E, portanto, uma espécie de

acordo entre producao e audiéncia em que vai se construindo uma idealiza¢ao de cultura

13 Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2022/10/pais-ja-e-0-quinto-maior-mercado-dos-doramas-
cl91a3bif002a01g7ilke95nl.html. Acesso em: 7 nov. 2023.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2022/10/pais-ja-e-o-quinto-maior-mercado-dos-doramas-cl9la3bif002a01g7ilke95nl.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2022/10/pais-ja-e-o-quinto-maior-mercado-dos-doramas-cl9la3bif002a01g7ilke95nl.html
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daquele pais, inteiramente ligada a ficcdo televisiva per se. A fluidez de tal processo cria esse
universo narrativo sui generis, alicercado na hallyu, e oferece um carater de culturalizacao
de elementos ficcionais - que se espalham e se repetem -, produzindo sentidos de uma
representa¢do do que seria a cultura e a sociedade sul-coreanas. Dessa forma, a reiteracao
por meio de uma estética da repeticdo (CALABRESE, 1988) induz a audiéncia internacional a
compreender a cultura da Coreia do Sul como semelhante a cultura criada pela K-dramaland.
De acordo com Choi e Raley (2023, traducao nossa), para a audiéncia local, o que se observa
€ uma “circulacdo continua de signos, figuras, referéncias, expressdes e gestos - cujo
efeito cumulativo pode funcionar como uma categoria de midia discreta, autorreflexiva e
iterativa”. Nesse sentido, como em um jogo, a audiéncia é repetidamente recompensada
ao reconhecer gestos, personagens, cenas, comportamentos, habitos, objetos, cenarios,
alimentos, produtos de beleza. Para Yuan (2023), tal fato possibilita a audiéncia pensar sobre
seu proprio pais, em uma espécie de autorreflexividade proporcionada pelos K-dramas.
Na sua perspectiva, os K-dramas estariam motivando o publico ao oferecer continuamente
recompensas para niveis cada vez maiores de engajamento.

Uma possivel chave para entender a aparente incompatibilidade entre autorreflexividade
e a estética da repeticdo em obras culturais “replicantes (filme de série, telefilme, remake,
romances de consumo, bandas desenhadas, can¢des e por ai afora)” (CALABRESE, 1988, p. 41)
é fornecida pelo préprio Calabrese (1988, p. 143), quando este reflete sobre as formas
descontinuas de recep¢ao que poderiam levar a um “consumo produtivo”, entendido como
“uma forma de consumo que ndo permanece passiva, mas que no proprio acto de consumir
um objeto cultural produz uma interpretacdao que muda a propria natureza do objecto”.
Consideramos a no¢ao de descontinuidade, mencionada por Calabrese (1988, p. 142)
em relacao ao consumo de produtos de forma fragmentada por meio de diversos canais,
como algo que ocorre ndo apenas no consumo de um determinado K-drama, mas também

em rela¢do ao formato, o qual, por sua vez, tem como género matriz o melodrama.

Géneros de televisdao como construgao cultural
Mittell (2004) considera os géneros de televisao categorias culturais e destaca dois

pontos-chave para essa compreensao: (1) “as definicdes de género geralmente possuem
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impacto no ‘mundo real” e (2) “as praticas genéricas emergem em uma ampla gama de
espacos, incluindo decisBes legais e politicas” (MITTELL, 2004, p. 1). Embora o autor saliente
algo ja notado por outros estudiosos dos géneros (BAKHTIN, 2003; ECO, 1997) e, em especial,
dos midiaticos (MARTIN-BARBERO, 2009), a reitera¢do desse pensamento em um trabalho
exclusivamente dedicado aos géneros televisivos indica a importancia e a atualidade do
tema nos estudos de televisao.

A perspectiva de constituicdo dos géneros como decorrentes das condi¢des socio-
historicas dos processos de comunicacdo é basilar nos estudos de Bakhtin (2003) sobre
os géneros discursivos e literarios. De forma resumida, “os géneros dependem de todo
um contexto sociocultural para se concretizarem como modelos de expressao de uma
comunidade de falantes ou de escritores” (MUNGIOLI, 2006, p. 44). Os géneros encontram-
se, dessa forma, irremediavelmente ligados ao momento histérico, aos meios de produc¢ao
e aos valores estéticos e ideoldgicos da sociedade.

A ampliacdo do conceito de género também é defendida por Martin-Barbero (2009)
gue o vé como matriz cultural, uma vez que articula ndo apenas textos literarios (ou outro
tipo de texto) e compreensdo de mundo, mas, além disso, articula ao género toda uma
dimensao econdmica.

O conceito de género como matriz cultural permite observar “[...] uma topografia
de discursos movedica, cuja mobilidade provém tanto das mudancas do capital e das
transformacdes tecnoldgicas como do movimento permanente das intertextualidades e
intermedialidades que alimentam os diferentes géneros e os diferentes meios” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 17).

Mittell (2004, p. 2-3), por sua vez, reivindica o estudo dos géneros televisivos
com base em suas especificidades constitutivas, oriundas das injuncdes tecnolégicas
e econdmicas proprias do meio televisivo. O autor afirma que os géneros televisivos
devem ser entendidos como praticas discursivas, pois “[...] funcionam através de textos,
mas também funcionam dentro das praticas dos criticos, audiéncias e industrias - qualquer
pessoa que utilize termos genéricos participa na constituicdo de categorias de género”
(MITTELL, 2004, p. 13). Essa perspectiva proporciona um enquadramento do género com

base na compreensado de que os géneros televisivos sdo categorias culturais complexas
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e dinamicas que se configuram com base em praticas discursivas, portanto concretas e
histérico-sociais (BAKHTIN, 2003).

Outra contribuicdo de Mittell (2004) que traz elementos para estudar o melodrama
ndo apenas como género, em sua acep¢do prescritiva, € a no¢ao que o autor desenvolve de
generic cluster para dar conta das varia¢des que ocorrem quando entendemos os géneros
como formacgdes discursivas, sujeitas, portanto, a processos ativos e formacdes estaveis.
Mittell (2001, p. 8) argumenta, “embora os géneros estejam constantemente em fluxo e
em negocia¢ao de definicdo, os termos genéricos ainda sdo suficientemente salientes
para que a maioria das pessoas concordem em uma definicdo de trabalho comum para
qualquer género”. Esse jogo entre estabilidade e transformacao pode ser apreendido por
meio da nocdo de generic clusters desenvolvida pelo autor:

A qualquer momento, um género pode parecer bastante estavel, estatico e delimitado;
no entanto, esse mesmo género pode operar de forma diferente em outro contexto
histérico ou cultural. Usando esta abordagem de generic clusters, podemos ver como os

géneros sao simultaneamente fluidos e estaticos, processos ativos e produtos estaveis.
(MITTELL, 2001, p. 9, traducdo nossa)

Assim, ao estudarmos o melodrama como fio condutor dos K-dramas, o entendemos
como parte integrante de uma formacgao discursiva que se caracteriza por praticas discursivas
gue tensionam formas estaticas - constituidas ao longo dos processos histéricos de
construcdo do género melodramatico - e os fluxos nos quais se negociam tais formas
considerando-se culturas e estéticas diversas.

Enfatizamos ainda que a conjuntura complexa da fic¢ao televisiva seriada sul-
coreana também estrutura o conjunto das caracteristicas composicionais das producdes,
como roteiro, encenagdo, atuacdo, provocando alteracdes em relacao a modelos anteriores
referentes a classificacdes de géneros dramaturgicos. Nesse sentido, considerando-se a
perspectiva de um publico internacional que assiste aos K-dramas, coloca-se em marcha
um processo em que o modo melodramatico ganha corpo como “um campo semantico de
forca” produzindo “sentidos de experiéncia” (BROOKS, 1995, p. xvii) que proporcionam a

esse publico ndo apenas modelos de leitura e interpretacdo (TODORQV, 1980), mas também
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configuram storyworlds (RYAN, 2014) e, no caso dos géneros televisivos, apresentam-se

como categorias culturais estruturadas discursivamente segundo Mittell (2004).

O melodrama como fio condutor dos K-dramas

Na Coreia do Sul o melodrama tem sido um género predominante na indUstria
cinematografica, desde o inicio do século XX. Segundo Lee (2000, p. 57), a maior parte dos
filmes sul-coreanos parecem se agrupar em torno de dois grandes géneros: o melodrama
e a critica social - que representam direcionamentos e tendéncias mais evidentes do
cinema sul-coreano. Independentemente da época, o melodrama sempre foi o género mais
produzido e, por essa razao, sua onipresenca nos K-dramas certamente esta relacionada a
popularidade desses filmes. De acordo com Paquet (2000), no fim dos anos 1990, em busca
de uma revitalizacdo da imagem da indUstria cinematografica, alguns cineastas realizaram
uma mistura e uma flexao de géneros antigos. Apos vinte anos, essa flexao dos géneros
se tornou uma das caracteristicas dos K-dramas, conforme discutiremos adiante.

Em termos gerais, os estudos sobre o melodrama localizam sua origem na dramaturgia
francesa do século XIX, desconsiderando as caracteristicas melodramaticas presentes
“na literatura, no teatro, no cinema e na televisao de paises tao diferentes quanto o Japao,
a China e a Coreia” (CARVALHO, 2008). Em seu cerne, os estudos classicos propdem que o
melodrama ocidental (THOMASSEAU, 2005) detém uma estética moralizante, versa sobre a
oposi¢do entre o bem e o mal, é universal e cotidiano, procura comover utilizando codigos
preestabelecidos, por meio de uma trama praticamente imutavel em que a virtude é premiada
e o crime punido. Em geral, apresenta personagens maniqueistas e utiliza a peripécia
associada ou ndo ao reconhecimento, com a certeza da vitéria do bem. O melodrama esta
relacionado a excessos, exageros, contrastes visuais e sonoros, além de farta demonstracao
de sentimentos que constantemente demandam reac8es do publico.

Apesar de alguns debates sobre o uso do termo melodrama para discutir
caracteristicas de producdes de cinema ndo ocidentais como uma forma de imperialismo,
Abelmann (2005, p. 46) entende que estudos sobre o melodrama se aplicam com muita
propriedade as produc¢des sul-coreanas, pois o0 género é habil em dramatizar questdes

centrais das sociedades.
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Caracteristicas melodramaticas preconizadas por estudos ocidentais estao presentes
na maior parte dos K-dramas da atualidade, independentemente de seus géneros ou
subgéneros. Por essa razdo, uma chave para acompanhar fandoms em geral e fas em
particular de K-dramas no Brasil pode estar relacionada a literacia da audiéncia brasileira
em relacdo a telenovela e ao melodrama, pois o género é o cerne desse formato tao
caro aos brasileiros. No inicio dos anos 2010, ja se falava das “novelinhas coreanas”,
como foram batizados os K-dramas pelos primeiros fas brasileiros. A expressao sugere
que os fas ja compreendiam o formato e sua estrutura melodramatica e que usavam o
diminutivo para se referir a quantidade de capitulos dessas produ¢des bem abaixo dos
mais de 100 capitulos das telenovelas brasileiras.

Ao analisar aspectos de diferencas e similaridades entre K-dramas e fic¢des televisivas
chilenas, Grassau, Mujica e Bruna (2020) entendem que o traco melodramatico pode justificar
seu sucesso na América Latina. Para os autores, € o resgate de elementos do melodrama
classico e seus arquétipos, como uma forte histéria de amor somada a conflitos universais.

Atelenovela brasileira, principal produto ficcional da televisdo brasileira desde os anos
1970, possui enredos que se apoiam no melodrama (THOMASSEAU, 2005), entendido como
matriz cultural (MARTIN-BARBERO, 2009) a0 mesmo tempo em que traz uma aproximacgao
com a realidade social do pais (MOTTER, 2003).

Retomando a ideia de que o melodrama integra a literacia da audiéncia brasileira,
entendemos que essa capacidade de compreender, utilizar e interpretar o conteddo e os
sentidos da obra de fic¢do televisiva seriada vem sendo constantemente estimulada pela
telenovela. Esse exercicio de reconhecimento simbdlico e reflexividade incita o que pode ser
nomeado como capacidade de “leitura do mundo” (FREIRE, 1982) - o0 que, para nds, poderia
indicar a extensado e adequacao dessa compreensdo para os K-dramas, especialmente por
suas caracteristicas melodramaticas.

A ideia difundida de que a matriz melodramatica € prerrogativa da telenovela latino-
americana em todo o mundo, e na prépria Europa, merece uma reconceitua¢ao, pois “a matriz
melodramatica ndo seria uma peculiaridade latino-americana, mas um elemento antropolégico

de ampla ressonancia universal” (FUENZALIDA; CORRO; MUJICA, 2009, p. 145).



K-dramas originais Netflix no catdlogo brasileiro
Maria Cristina Palma Mungioli, Ligia Prezia Lemos e Tomaz Affonso Penner

Historicamente, os primeiros K-dramas comecaram a ser produzidos nos anos
1980 (LEE, 2005). Com caracteristicas do melodrama, estruturas tematicas baseadas em
féormulas e narrativas previsiveis, os primeiros K-dramas criaram uma grande base de fas
que passou a gerar debates sobre as tematicas sociais abordadas naquelas producdes
voltadas a um publico predominantemente feminino, com temas como o amor romantico
heterossexual, maternidade, monogamia e intimidade (LEE, 2005, p. 230).

Por fim, entendemos que a conexdo entre a audiéncia brasileira e os K-dramas,
estabelecida pelo género melodrama, possibilitou a disseminacdo dessas produc¢des em
nosso pais, primeiramente por meios nao oficiais e, atualmente, em um processo de
crescente investimento das grandes plataformas nessas produces. Entretanto, a producao
e distribuicdo dos titulos originais sul-coreanos pela Netflix, atualmente, parece investir
também em adaptag¢des a conven¢des de género mais ocidentalizadas, com obras como

Squid Game (2021) e All Of Us Are Dead (2022), com repercussao global.

Uma analise do K-drama Mad for Each Other

O hibridismo de géneros em uma mesma produgdo é observavel, por exemplo,
no original Netflix Mad for Each Other (2021). Essa caracteristica remete ao conceito de generic
clusters (MITTELL, 2004), uma vez que € possivel encontrar nessa obra uma combinacao
de géneros que se conformam de maneira fluida, mas que, ao mesmo tempo, mantém
algumas de suas caracteristicas estaveis. Seu primeiro episddio pode ser classificado como
comédia, inclusive com forte apelo ao uso do corpo como sua expressao, com gestualidade
caracterizacOes exageradas. A série conta a histdria de duas pessoas que passaram por
grandes dificuldades e traumas e, agora, vivenciam um processo de dor e cura. A trama
acompanha esses estados, o que leva as personagens a transitarem da comédia ao drama
a medida que a histdria se desenvolve.

O personagem Noh Hwi Oh (Jung Woo), detetive da divisao de crimes violentos da
Delegacia de Policia de Gangnam, é vitima de uma situagao injusta e traumatica em seu
trabalho, o que o desestabiliza e o leva a ser diagnosticado com transtorno de amargura
pos-traumatica (TAPT). Ja Lee Min Kyung (Oh Yeon Seo) sofreu violéncia em uma relacao

com um homem casado - a partir de entdo, sua vida desmorona. Passa a ndo confiar
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em ninguém e fica presa em situa¢des que ela mesma cria, cheia de manias, delirios e
compulsdes - e é diagnosticada, entdo, como portadora de paranoia, estresse pos-traumatico
e obsessao compulsiva. Em termos do melodrama per se, esses diagndsticos podem ser
compreendidos simbolicamente como os vildes dessa narrativa. Funcionam como antagonistas,
pois frequentemente atrapalham, impedem ou prejudicam a evolu¢do dos protagonistas.

A medida que a histéria se desenvolve, a série se encaminha para a comédia
romantica, criando as condic¢Bes para o subgénero from enemies to lovers, em que os dois
brigam enquanto se apaixonam. Todavia, o género policial também se insinua na trama
da série e ganha certo protagonismo em relacao a investigacao de trafico de drogas e
corrupcgao policial. O tom geral da série € marcado pela comédia; no entanto, a gravidade
e profundidade dos temas abordados tensionam a trama a ponto de inUmeras vezes se
sobrepor, proporcionando ao espectador questionamentos existenciais potentes.

Por fim, temos a farsa, com comentarios jocosos e maneiras caricaturais dos
protagonistas e de outros personagens, como as mulheres que trabalham na gestao do
condominio em que se passa a historia e que funcionam quase como um coro grego que
comenta e cria intrigas narrativas. A série aborda ainda, por meio de tramas e personagens
secundarios, temas como seguran¢a comunitaria, assédio sexual e crossdressing.

Cabe salientar que, em uma primeira aproximacdo, a série analisada apresenta
caracteristicas estilisticas que remetem a uma estética relacionada ao carnavalesco
(BAKHTIN, 2008), na medida em que, ao longo da trama, surgem elementos mencionados
anteriormente: alegria, sofrimento; gestualidade e expressdes caricaturais exageradas,
mistura de géneros e ambiguidades de diversas ordens - como o amor, que também
pode ter um lado obscuro, nefasto; ou a culpa, que inspira decisdes bem intencionadas,
porém equivocadas. O carnavalesco e suas ambivaléncias, para Bakhtin (2008, p. 15),
além de conterem o aspecto negativo da degradacdo e do rebaixamento, remetem a
regeneracao, a criacdo de algo novo que se constitui como resposta ao rebaixamento.
Em certo sentido, tal ambivaléncia também pode ser encontrada em algumas histérias
melodramaticas, em que ha o rebaixamento da protagonista (vitima de armadilha do
vildo) e sua salvacdo (seja por expiar seus sofrimentos, seja pela acdo do herdi). Em Mad

for Each Other, os vildes seriam as doencas psiquicas geradas por traumas anteriores,
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que rebaixam constantemente os protagonistas, colocando-os em situac8es complicadas;
e cuja salvagao ocorre apenas quando um se torna o heroi do outro.

E ainda sob a chave do melodrama e do excesso que destacamos a presenca persistente
do género farsa - as vezes no roteiro das obras, as vezes no estilo de representa¢do dos
atores - mesmo em narrativas analogas a tragédia. Tal fato também indica a aproximacgao
com o popular e o carnavalesco (BAKHTIN, 2008), o que pode ser cotejado com algumas

caracteristicas da telenovela brasileira em que se destacam os nucleos cédmicos.

Consideracdes finais

Ao longo do artigo, analisamos o sucesso dos K-dramas com base na discussao
dos géneros entendidos ndo apenas como mapas de leitura (TODORQOV, 1980) mas,
principalmente, como construtos sociais e histéricos relevantes para nossa compreensao
de mundo (MARTIN-BARBERO, 2009) e, consequentemente para nossa leitura do mundo
(FREIRE, 1982). A forma de abordagem do problema se caracterizou pela coleta de dados
no portal da Netflix com o objetivo de mensurar o crescimento da oferta de K-dramas
originalmente produzidos na Coreia do Sul no principal servico de streaming em nosso pais.

Os resultados da coleta evidenciaram o aumento da oferta do formato K-drama no
qual sdo tradicionalmente observados fortes tracos do género melodrama. Com base nesse
achado, discutimos como esse formato coloca em marcha um processo em que o0 modo
melodramatico ganha corpo como “um campo semantico de forca” produzindo “sentidos
de experiéncia” (BROOKS, 1995, p. xvii). Essa chave de leitura em relacdo aos K-dramas
possibilitou estabelecer relagbes entre eles e as telenovelas brasileiras, considerando
conteuddo tematico e construcdao composicional. Consideramos, dessa forma, o modo
melodramético (BROOKS, 1995) como a caracteristica comum entre os K-dramas e as
telenovelas que proporcionam os sentidos de experiéncia que, por sua vez, podem alicercar
os processos de producao de sentido do publico brasileiro.

Este artigo se configura, em termos de desenvolvimento de pesquisa, como uma
primeira etapa de um projeto que comega a ganhar corpo. Por fim, ressaltamos que, apesar
das barreiras linguisticas e culturais existentes entre Brasil e Coreia do Sul, a proximidade e a

familiaridade com o tipo de acabamento estético e tematico (BAKHTIN, 2003) dos K-dramas
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em que se mesclam diversos géneros dramaturgicos em uma mesma obra integram a literacia
do brasileiro em geral, amplamente desenvolvida por meio das telenovelas, entendidas como
matrizes culturais, conforme discutido neste trabalho, o que pode ser fator para a aceitacao

e popularidade dos K-dramas no Brasil.
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Recentemente, duas produc¢bes audiovisuais foram lancadas no servico de
streaming, inspiradas no caso real do julgamento do romancista americano
Michael Peterson, acusado de matar a esposa Kathleen Peterson: a série The
Staircase, pela HBO, em 2022, e a série documental de mesmo nome, pela
Netflix, em 2018. A partir dos episédios-piloto, tenciona-se pensar a constru¢ao
narrativa de ambas, entendendo que se utilizam de recursos das linguagens
documental e ficcional para referenciar o crime e gerar no espectador um efeito
derealidade. Paraisso, objetiva-se refletir sobre manifestacées contemporaneas
do realismo e como elas, ao lado do uso de estratégias narrativas do género
policial, tornam-se formas de engajar o espectador, que assume um papel de
detetive na trama. Pretende-se, assim, indagar como cada um dos pilotos adota
pontos de vista diferentes, fazendo uso das lacunas deixadas pelo caso real

para construir suas préprias versdes sobre o crime.

True crime, audiovisual, realismos, género policial, The Staircase.

Recently, two audiovisual productions were released on streaming services,
inspired by the trial of the American novelist Michael Peterson accused of
killing his wife Kathleen Peterson, namely, the series The Staircase, by HBO
(2022), and the documentary series of the same name, by Netflix (2018).
By analyzing the pilot episodes, we reflect on the narrative construction of both,
understanding that they use documentary and fictional language resources to
reference the crime and generate an effect of reality on the spectator. We reflect
on contemporary manifestations of realism and how they, alongside the use of
true crime narrative strategies, become ways of engaging the spectator, who
assumes a detective role in the plot. We therefore inquire how each of the pilots
adopts different points of view, making use of the gaps left by the real case to

build their own versions of the crime.

True crime, audiovisual, realisms, police genre, The Staircase.

Nos ultimos anos, nota-se um aumento do numero de produtos no formato true

crime. Se pensarmos na producdo brasileira recente, a exemplo do podcast A mulher da

casa abandonada, da Folha de S.Paulo, lancado em 2022, da sequéncia de filmes A menina

que matou os pais e O menino que matou meus pais, de 2021, disponivel na Amazon Prime
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Video e da série Era uma vez um crime, produzida pela Netflix em 2021, entre tantos outros,
constatamos, a dizer pelos indices de audiéncia, um crescente interesse do publico em
consumir conteddos inspirados em crimes reais.

Apesar de terem sido noticiados na época em que aconteceram, 0s crimes ganham
outras dimensdes quando narrados e serializados, abrindo espaco para uma série de
indagacdes: no caso de documentarios true crime, que procedimentos ficcionais sdo utilizados
para engajar o espectador? Nas narrativas ficcionais de crimes reais, que estratégias
sdo usadas para referenciar o conteddo a chamada realidade, e como isso desperta o
interesse de quem assiste? Até que ponto, ao construirem mundos ficcionais préprios,
esses conteddos ndo se aproximam e se afastam na mesma proporcdo da realidade externa
a eles? Ou mais: em um mundo constantemente ficcionalizado pelas midias, as préprias
noticias jornalisticas ndo habitariam, de alguma maneira, esse mesmo mundo ficcional dos
conteudos serializados, acrescentando a pretensa realidade pitadas de género policial?

Antes que se possa tentar responder a essas perguntas, é preciso voltar a atencao
para o debate, realizado no campo teorico, sobre a tenuidade das fronteiras entre a
realidade e a ficcdo - assunto que, apesar de ser abordado ha pelo menos dois séculos,
tem merecido atencdo especial com a popularizacdao das midias digitais. A ficcao se confunde
com a realidade em diferentes dimensdes, gerando camadas de leitura e interpretacdo de
conteudos que se sobrepdem.

No caso dos true crimes, essa dinamica se torna ainda mais complexa, uma vez que
pode envolver casos ainda nao solucionados, lacunares, como acontece nas producdes
audiovisuais homdnimas The Staircase, inspiradas no caso real do julgamento do romancista
americano Michael Peterson, acusado de matar a esposa Kathleen Peterson. Levando isso
em consideracdo, pretende-se discutir os pilotos das duas séries e analisar como cada
um deles se utiliza das lacunas do caso para criar suas préprias versdes sobre a duvida
qgue perdura ao longo do tempo: seria um caso de crime ou de acidente? Analisaremos
como as narrativas sao estruturadas de modo a gerar um efeito de real - usando a
expressao notabilizada por Roland Barthes (2012) - e se aproximar, cada uma delas
a seu modo, da chamada verdade, construindo teorias sobre o crime e apresentando

diferentes pontos de vista.
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Como caminho metodoldgico, primeiro serao discutidos os géneros documental
e ficcional para entender como a ficcdo se apropria de aspectos do real e, da mesma
forma, como os documentarios também utilizam procedimentos ficcionais na costura
de fragmentos do mundo real. Nessa linha de pensamento, serdo tomadas como
referéncias obras de autores como Cassio Tomaim (2013), Ferndo Pessoa Ramos (2008),
Vera Follain de Figueiredo (2010a) e Bill Nichols (2016). Em seguida, a discussao sera
em torno do processo de serializacdo, colocando-se em dialogo textos de Mungioli
e Pelegrini (2013), Umberto Eco (1989) e Marcio Serelle (2022). Com isso, busca-se
entender as producgdes seriadas de true crime, considerando a estrutura do género
policial que tem facil adaptabilidade ao modelo em série (FIGUEIREDO, 2020; REIMAO,
2005) e o uso do paradigma indiciario, segundo Carlo Ginzburg (1989), na investigacao
dos casos narrados.

Finalmente, a analise dos episddios-piloto da série ficcional produzida pela HBO,
em 2022, e da série documental original Netflix, de 2018, sera realizada, destacando-se as

estratégias narrativas utilizadas para gerar no espectador efeitos de realidade.

Os realismos na ficcao e a ficcionalizagao do real
Para analisar esses episodios, é importante entender como os géneros documental
e ficcional tém sido vistos e discutidos por pensadores do audiovisual e como supostas
fronteiras rigidas entre eles vém sendo abaladas. Cassio Tomaim (2013), por exemplo,
defende que a narrativa documental se aproxima do publico, pois, por meio de recursos
como as imagens de arquivo e 0 uso de personagens reais e nao atores, permitiria ao
telespectador rever em detalhes minuciosos algum episddio ou tema de seu interesse
sobre determinado caso noticiado pela midia. Segundo o autor:
Recentemente temos acompanhado um “boom do documentario”, mais precisamente
a partir de 2002 quando este tipo de cinema conquistou novas plateias, atrairam novos
e experientes realizadores e diversificou-se esteticamente. Nao podemos afirmar que
a crescente produgdo contemporanea de documentarios seja consequéncia do “boom

da memoria”, entretanto, € inquestionavel a atragcdo que uma significativa parte dos
documentaristas tem pelo tema da memoria. (2013, p. 12-13)



DOSSIE

nimero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023

Apesar de ndo ser o intuito deste artigo propor a retomada de um debate sobre
a memoria, € importante refletir sobre a afirma¢ao do documentario, em detrimento da
ficcdo, como um género relacionado a memdria, a produgdo de sentidos sobre a realidade
e a revisitacao a personagens e fatos histéricos. Para Michel Marie (2008, p. 11) a hora
do documentario finalmente teria chegado: “Género marginal que atravessa a historia
do cinema, sempre apareceu como vitima da discriminacao ideoldgica, que favorecia a
ficcao”. Segundo Ferndao Ramos (2008), o documentario acabaria legitimando discursos
ao trabalhar com documentos, pessoas reais e ndo atores, imagens de arquivo com
trechos de reportagens televisivas, trazendo multiplos olhares para os personagens,
0 que atrairia a atencdo do publico.

JaVera Lucia Follain de Figueiredo, nos artigos “Novos realismos, novos ilusionismos”
(2010b) e “Encenacao da realidade: fim ou apogeu da ficcao?” (2010c), apesar de também
apontar para uma populariza¢ao do género documental nas ultimas décadas, refuta a ideia
de que este estaria mais proximo da realidade do que as narrativas ficcionais, uma vez que
ambos lancariam mao de artificios na construgdo das narrativas. Ela lembra que, na ficcao,
o tensionamento da ideia de realismo ja podia ser visto, de alguma forma, com o romance
moderno, em que autores como Thomas Mann e Proust, entre outros, questionavam,
por meio de comentarios de seus narradores, o preceito épico da objetividade, chamando
a atencao para a subjetividade da voz que narra (FIGUEIREDO, 2010a, p. 71).

A pesquisadora destaca também a observacdo de Adorno, para quem a propria
pretensdo de narrar a realidade ja poderia ser considerada ideoldgica: contar, em qualquer
género que seja, € imprimir ordem a acontecimentos e conferir sentido ao que por si s
nao tem sentido (FIGUEIREDO, 2010a, p. 71). Ela cita como exemplo os filmes de Eduardo
Coutinho, que, ao exibir ao espectador os aparatos de filmagem, mostram que mesmo os
documentarios tém pontos de vista, enquadramentos, montagens, entre outros artificios.
O proprio diretor, como lembra Figueiredo (2010, p. 94), afirma que ndo se interessa pela
“verdade em si”, e, sim, pelo processo de fabulagdo. Para ele, se a pessoa souber contar
uma histéria, ela se torna verdade (VALENTE, 2001).

Nesse sentido, Bill Nichols (2016, p. 47) explica que o documentario “ndo é uma

reproducdo da realidade, € uma representacao do mundo em que vivemos”, apresentando
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uma determinada visao de mundo. Afinal, em suas palavras, os documentaristas com
seus filmes desejam “nos envolver nas questdes diretamente relacionadas com o mundo
histérico que todos compartilhamos” (ibidem, p. 20). O autor ressalta que alguns cineastas
vao reforcar a singularidade da obra a partir de sua lente de leitura do mundo: “vemos
o mundo que compartilhamos como se [fosse] filtrado por uma percepc¢do individual
dele” (ibidem). De todo modo, o documentario se torna “um veiculo de expressao” que
direciona a atenc¢do para o mundo vivido, do mesmo modo que fazem os cineastas que
trabalham com fic¢do.

Entendendo, portanto, que o realismo, seja no documentario ou na fic¢ao,
ndo pretende, hoje, manifestar-se como uma reproducdo fiel e imparcial da realidade, é
possivel indagar como o efeito de real se da nos conteudos audiovisuais contemporaneos
para refletir sobre como acaba servindo de estratégia para o engajamento do espectador de
crimes reais. Em um mundo com tecnologias cada vez mais avancadas, contraditoriamente,
como lembra Figueiredo (2010, p. 80), esse realismo tem se afirmado pelo desvendamento
das proprias media¢8es, pela valorizagao da espontaneidade do que seria precario,
aparentemente desprovido de artificios.

Dessa forma, estamos constantemente diante de narra¢8es, e, embora os artificios
possam estar ocultos, eles estdo sempre ali: “Nos reality-shows televisivos, o formato
aberto, a duracao do programa ao longo do dia, que se confunde com o tempo real,
cronoldgico, leva o espectador a esquecer que ha edicao, selecao das imagens que vao
ao ar” (FIGUEIREDO, 2010b, p. 80). A ficcao confunde-se com a realidade, ela esta em todo
lugar, contaminando e sendo contaminada pelo real.

Além disso, como lembra Figueiredo, o realismo contemporaneo, no campo da
arte, afirma-se também com o aumento de popularidade da narragdo em primeira pessoa,
testemunhal, e com a proliferacdo de pontos de vista. A proximidade do narrador com
o fato narrado e o lugar de onde ele fala tornam-se elementos essenciais para garantir
a veracidade e até a autenticidade de algum conteudo. No lugar das grandes narrativas,
cresce o interesse pelas histérias comuns, pela vida privada, pelo subjetivo.

Assim, na impossibilidade de se atingir objetivamente o real partilhado, o real de

cada individuo se impde e abre espaco para uma infinidade de versdes e testemunhos.
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Nesse sentido, é valido refletirmos sobre como esse realismo testemunhal dialoga com o aumento
de popularidade das narrativas true crime. Ao apresentar ao espectador as versdes e pontos de
vista sobre um crime real, esses conteudos dialogam com a fascinagao contemporanea por tentar
imprimir uma ordem a esses fragmentos do real. O true crime, seja documental seja ficcional,
pode apresentar vers®es do criminoso, da vitima, das testemunhas e dos investigadores - e,
ao mesmo tempo em que se aproxima de uma linguagem mais crua e realista, utiliza-se
também de recursos ficcionais, referenciando, muitas vezes, o género policial para contar as

historias - o que embaralha, definitivamente, as distin¢gdes marcadas entre o real e a fic¢do.

Na onda das séries true crime: o género policial e o efeito de realidade

Apesar do true crime ser um assunto em pauta e ter se tornado uma fonte de
infotenimento (entretenimento com informacao), ele ndo €, como ja observamos, nenhuma
novidade e vem despertando o interesse do publico ha tempos. No século XVIII, por exemplo,
existiam os panfletos “Execution broadsides” (MOREIRA; BONAFE, 2022), que eram distribuidos
e vendidos antes das execu¢des, contando sobre o crime, trazendo um perfil do acusado e,
em muitos casos, inclusive com uma licdo de moral para mostrar para a sociedade que nao
valia a pena cometer determinados delitos.

Essas execucBes ocorriam em pracas publicas, conforme explicado por Foucault
(1989), pois, ao castigar os acusados em publico, o rei mostrava seu poder e intimidava
o povo. Contudo, ao mesmo tempo em que se assistia as execug¢des, novas ficcdes eram
geradas e compartilhadas entre os individuos. Da mesma forma, na Paris do século XIX,
como observou Vanessa Schwartz (2004), o necrotério poderia ser visto como “teatro do
crime”, afinal, o povo, apds saber de um crime pelos jornais, corria para o necrotério para
acompanhar o caso em sua materialidade®.

Mais recentemente, entre as décadas de 1980 e 2000° muitos programas

de televisdo sobre crimes reais tiveram altas audiéncias (MOREIRA; BONAFE, 2022).

4 Cabe ressaltar que o conto “O mistério de Marie Rogét”, de Edgar Allan Poe, publicado em 1842, baseava-se em um crime real largamente
noticiado pelos jornais.

5 Lembre-se, ainda, a titulo de exemplo, que, na década de 1960, é publicado o livro A sangue frio, de Truman Capote, obra do chamado novo
jornalismo, que projetou a ndo ficgdo como género.
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No Brasil, um deles foi o Linha Direta que ficou no ar de 1999 a 2007, na Rede Globo.
O programa, que esta previsto para retornar a programacdo da emissora®, mostrava
casos sem solugdo ou cujos criminosos estavam foragidos da policia, sempre mostrando
as reconstituicdes dos casos. No fim do episédio, divulgavam um nimero de telefone
para, caso o telespectador soubesse de alguma informacdo relevante, pudesse fazer
uma denuncia anénima. Aparentemente, foram cerca de 400 criminosos identificados e
presos (MOREIRA; BONAFE, 2022).

A partir dos anos 2000, cresce o numero de filmes e séries sobre casos reais e,
nos ultimos anos, também temos a onda de podcasts de true crime, como exemplo:
Modus Operandi (2020), Assassinos em série (2020), pelo Spotify, Ficha criminal (2019) do
UOL, Projeto Humanos: O caso Evandro (2018), pelo Projeto Humanos e Praia dos Ossos
(2020), da Radio Novelo.

Quando se fala em narrativas serializadas, percebe-se que estas atendem a
um conjunto de regras que permitem contar uma so historia de forma sequencial -
em episdédios ou em capitulos -, tendo no gancho narrativo uma possivel forma de prender
o telespectador para a continuidade da trama. Elas sdo definidas pelo limite do arco
dramatico, que pode ser resolvido em uma temporada (MUNGIOLI; PELEGRINI, 2013)
ou em um unico episddio. Umberto Eco (1989) ressalta que os processos de serializa¢ao
sempre estiveram presentes na tradi¢ao da producao artistica e que, diante das producdes
massivas contemporaneas, é preciso estar atento a um tipo de obra que, a primeira vista,
ndo se assemelha a qualquer outra coisa. As séries - ou seriados - sdo produtos feitos
para durarem mais tempo que uma novela ou minissérie, sendo divididas em episddios e
temporadas com intervalos de exibicdo.

Cada vez mais, em séries criminais, réus e vitimas ganham papéis equivalentes:
avisibilidade, promovida por produc¢des contemporaneas, da figura da vitima e do criminoso,
em muitos casos colocando este como protagonista, faz com que se constituam como

personagens centrais de uma histéria narrada em capitulos. Cabe, entao, lembrar que,

6 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/coluna/veja-gente/o-que-esta-por-tras-da-volta-do-linha-direta-agora-com-pedro-bial. Acesso em:
3 mar. 2023.
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no século XIX, o protagonismo nas narrativas policiais era apanagio do show da razdo do
detetive. Mais tarde, no século XX, essa racionalidade pura do detetive passa a dar lugar
as suas emocdes e questionamentos de cunho ético e social.

Contemporaneamente, € comum perceber nas histérias sobre crimes, sejam elas
baseadas em fatos reais sejam em fic¢des, a possibilidade de o detetive ser um mero
coadjuvante do caso e o protagonismo ficar totalmente com o criminoso, que tem a chance
de contar sua versao do caso e, mais que isso, aproximar o telespectador de seu ponto
de vista ao mostrar sua histéria familiar muitas vezes marcada por sofrimento, agressao
ou invisibilidade social.

A cultura da visibilidade acaba promovendo a espetacularizacao da vida cotidiana
explorada no campo da narrativa ficcional: os criminosos ou supostos culpados pelo
crime, em casos como The Staircase, tornam-se foco de uma extensa biografia em doses
de jornalismo diario, pois 0s antecedentes do crime sdo transformados em espetaculo a
ser conferido de perto, ganhando carater de entretenimento.

Em cada episddio da série analisada, o telespectador descobre um pouco mais
sobre a personagem ja conhecida e vai desvendando o mistério pelos depoimentos de
amigos e familiares que também sdo recorrentes na narrativa. Marcio Serelle (2022),
a partir da série A maldicdo da mansdo Bly, adaptada do livro A outra volta do parafuso,
de Henry James, argumenta que a ficcdo seriada contemporanea teria acrescentado
outras camadas a adaptac¢do, que seria marcada nao mais pela contracao da trama,
mas pela expansao do universo ficcional. No texto, Serelle argumenta que a ficcdo
expandida democratiza a populacdo ficcional, permitindo que mais personagens e
subtramas sejam trabalhadas.

Atese defendida por Serelle pode ser também pensada em relacdo as séries de crimes
reais, uma vez que abrem espaco para inumeros pontos de vista e versdes, aprofundando
a investigacdo e dialogando de forma intensa, ainda que espetacularizada, com a chamada
realidade. Nesse contexto, como ocorre em textos do género policial, o leitor ganha importancia
e vai em busca de vestigios, agindo como um detetive: ele vai adentrando as lacunas,

desvendando as camadas e cria suas proprias versdes sobre os crimes.
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E possivel, nesse sentido, fazer um paralelo com o que Carlo Ginzburg (1989)
chama de paradigma indiciario, em que se parte de sinais, indices, aparentemente
imperceptiveis, e por isso, geralmente negligenciados, para se descobrir a verdade.
O autor apresenta trés personagens, dois reais e um ficcional: o critico de arte Giovanni
Morelli que constréi uma teoria sobre autoria na pintura, desvendando falsificacbes
a partir de indicios como detalhes da orelha, do nariz, peda¢os nao vistos pelos que
avaliam a arte; Sigmund Freud, que prop&e o seu modelo analitico baseado em “atos
falhos”; e o detetive ficcional Sherlock Holmes, criado por Conan Doyle, que desvendava
os crimes nas narrativas do romance policial a partir de pistas ignoradas, como guimbas
de cigarro, pelos, pegadas na lama, cheiros, indicios que cruzados com outros signos
levam a descoberta do todo.

Da decifracao de sinais como pegadas, fios de cabelo etc. os detetives do romance
policial de enigma relacionam esses indices com outras leituras de pistas, que podem ser
obtidas por meio das reportagens dos jornais para chegar a uma verdade final, ressaltando
que o fascinio gerado pelo crime esta no mistério que o envolve, no desafio a logica
racional daquilo que se oculta. Apesar dos romances policiais atuais ndo contarem mais
com a mente brilhante, sem erros, de detetives como Sherlock Holmes e Auguste Dupin,
€ comum em narrativas true crime que o publico acompanhe o julgamento e a pericia,
inclusive, episédios sao dedicados a mostrar o ponto de vista de especialistas sobre pistas
deixadas nas cenas, até as mais imperceptiveis aos olhos do individuo comum, o que faz
determinadas descobertas reabrirem o caso e gerarem o plot twist.

O romance policial como género, portanto, tem sua origem na fronteira entre
literatura e jornalismo. Publicados nos rodapés dos jornais, diversos folhetins traziam
narrativas baseadas em casos reais ja noticiados na imprensa, o que confundia ainda
mais o leitor. No Brasil, por exemplo, o caso que ficou conhecido como O Bilontra, cronica
policial que ganhou as paginas da revista de ano, exibida no teatro, com mesmo nome,
contava com a narrativa de Arthur Azevedo e trazia o julgamento de Miguel José de Lima
e Silva, que havia tomado trés contos de réis do comendador Joaquim José de Oliveira em

troca de um titulo falso de bardo.
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O fato de 1884 que ocorria no Rio de Janeiro teve sua estreia na revista de ano
em 1886 e apresentava um final em que o personagem principal, chamado de Faustino,
o bilontra, ndo chegava a ir a julgamento e prometia se regenerar. Dois meses ap0s sua
estreia, a peca, que ja havia deslanchado perante o publico, ganhou um final diferente
com um novo ato: agora, o bilontra, além de se regenerar, faz-se absolver pelo Tribunal
do Juri. De acordo com Fernando Antonio Mencarelli (1999) e Tatiana Siciliano (2011),
0 processo tornou-se motivo de riso na cidade a partir da estreia da peca e tudo leva a crer
gue o sucesso desta acabou influenciando o desfecho do processo, ajudando a absolver o
réu. Para Siciliano (2011, p. 109), “a polémica seria um étimo ingrediente para o sucesso de
uma peca” sobre um processo judicial noticiado nos jornais, o que “interferiu nos rumos
do julgamento que tomou como inspiragao”.

Esse episddio de O Bilontra ja relacionava a discussdo em torno de uma peca
de teatro, um caso policial, as repercussdes da opinido publica e as paginas de um
periddico literario, mostrando a linha ténue entre jornalismo, literatura e as esferas

do real e da ficcao.

The Staircase: o true crime nos géneros documental e ficcional

O julgamento de Michael Peterson foi acompanhado e gravado por uma equipe
de cinegrafistas franceses, o que deu origem a série documental, exibida em 2004 pelo
canal francés Canal +. Contudo, apds cinco episddios no ar, a série foi interrompida.
A Netflix, entdo, em 2018, comprou os direitos e desenvolveu, com a mesma equipe e
elenco, os ultimos trés episddios’. Contando com oito episddios de cerca de 45 minutos
cada, a série traz o ponto de vista do acusado - iniciando, inclusive, com a reconstitui¢cao
do fato narrada por ele.

Na Figura 1, temos fotos de arquivo que sao usadas na série documental. A primeira,
do casal em momento feliz e, ao lado, a escada manchada de sangue, o que revela a

contradi¢do da imagem de familia feliz com a possibilidade de uma familia em crise.

7 Disponivel em: https://www.nit.pt/cultura/nova-serie-viciante-da-netflix-um-crime-verdadeiro-imperdivel. Acesso em: 3 mar. 2023.
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E a partir desse suposto conflito entre o casal que a promotoria levanta a hipétese sobre

o motivo do possivel assassinato.

Figura 1: Album de familia - foto de arquivo usada na série documental. Ao lado,
a Escada - local do crime
Fonte: Cosmopolitan e The Sun. Disponivel em: https://www.cosmopolitan.com/uk/reports/
a20963079/netflix-the-staircase-michael-kathleen-peterson-children-where-are-they-now/ e
https://www.thesun.co.uk/news/18487837/the-staircase-mystery-michael-peterson-wife-death/

Acessos em: 8 nov. 2023.

Em 2022, a HBO langou a série de ficcao sobre o caso, e esta cita o documentario de
diferentes modos - na reproducao fiel das imagens captadas pela equipe dos cinegrafistas
franceses, na apresentacao dos discursos e aces dos personagens e, inclusive, na incorpora¢do
do processo de feitura da série documental em seu enredo. O diretor da série documental
€ um personagem da série ficcional, adicionando mais uma camada na discussao sobre o
caso e suas diferentes versdes. Ao colocar em questao as relacdes estabelecidas entre a
equipe do documentario e Michael Peterson, € a ficcdo que questiona o lugar de veracidade
do documental - explicitando a existéncia de interesses, emocdes e opinides por tras da
suposta imparcialidade da linguagem documental.

Jodo Eduardo Silva de Araujo e Maria Carmen Jacob de Souza (2020) analisam como
a série The Wire gera no espectador efeitos de realidade a partir de diversas estratégias,
entre elas, por exemplo, a grande quantidade de personagens secundarios e sem funcao
dramatica, o uso de apelidos e a apresentacao de muitos pontos de vista. A partir disso,

é possivel pensar também os pilotos de The Staircase, entendendo que ambos trabalham,
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de formas diferentes, o efeito de real, assim como se utilizam de estratégias narrativas
para reforcar suas teses sobre o suposto crime.

A série documental se assemelha ao tracado de uma narrativa ficcional a partir do
momento em que segue um roteiro elaborado nas nuances de suspense, principalmente
no caso das tematicas policiais, posicionando - e ndo criando - o climax da histéria em
determinado ponto da narrativa e levando o telespectador a querer acompanhar o desenrolar
da trama no proximo episddio. Acrescentam-se a isso 0s elementos sonoros, como musica
de suspense e a centralizacao de um protagonista, no caso de The Staircase, o escritor
Michael Peterson. Mesmo que abra espaco para diferentes personagens, é em torno de
uma mesma figura, o protagonista, que a histéria sera contada. Em alguns momentos,
ha uma repeticdo de informacao entre os episddios, para retomar temas ou detalhes
necessarios que sejam evidentes ao longo da trama.

Outro ponto € a edicdo, pois a série documental precisa ter recortes que interliguem
cenas e cruzem a narrativa de forma original, sem perder o fio condutor. Sua edi¢do se
assemelha a de uma série ficcional, pois, mesmo ao interpor depoimentos, relatos de
especialistas e reproducdo de imagens de arquivo, mantém um ritmo intenso de informacdes
que contribuem para a acelera¢do dos acontecimentos num movimento crescente.

Sabemos que a forma narrativa supde uma linearidade que, a critério do roteiro,
pode ser quebrada para enaltecer um fato ou experiéncia que deve ser apresentada
como importante ao espectador. Na fic¢ao, isso pode ocorrer como ferramenta de coesao,
ou unidade légica para o que esta sendo proposto. No documentario ndo é diferente -
um depoimento é inserido para reforcar uma contradi¢cdo ou enaltecer uma linha de
raciocinio, mantendo uma constancia de fatos rumo ao climax. A intriga, portanto,
e a reviravolta constituem o fio narrativo, independente do género, a fim de manter o
interesse de quem assiste:

Eséna intriga que a agdo tem um contorno, um limite [...] e, consequentemente uma
extensdo [...]. E certo que esta extensdo sé pode ser temporal: a reviravolta leva tempo.
Mas € o tempo da obra, ndo o tempo dos acontecimentos do mundo [...]. As qualifica¢des

éticas vém do real. O que depende da imitacdo ou da representacdo é a exigéncia logica
de coeréncia. (RICOEUR, 2010, p. 70-84)
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Seguindo a légica da coeréncia, € importante que cada episédio termine com
um plot twist, ou seja, com um fato novo a ser relevado, que promova surpresa e cause
curiosidade para que se acompanhe imediatamente seus desdobramentos no proximo
episddio. Esse recurso, muito utilizado em séries, mantém aceso o interesse do espectador,
condicionado a pratica de binge-watching (SACCOMORI, 2016) - ou assistir a varios
episddios interligados em sequéncia.

Em relagdo a construcao dos pilotos, ao observar a estrutura de seus roteiros e
outros elementos estéticos, € possivel perceber que cada um deles assume pontos de
vista diferentes, aproveitando-se das lacunas do caso de Michael Peterson. As versdes do
acusado e da promotoria se chocam, se contradizem e ocupam papéis diferentes dentro
de cada um deles. Os dois produtos, entao, apresentam versdes sobre o caso, e ndo a toa
a série ficcional abre com um dialogo biblico entre Pilatos e Jesus (Jodo 18:37) indagando o
que seria, afinal, a verdade: “Eu nasci para isso. Eu vim ao mundo para isso: ‘testemunhar a
verdade; e todos aqueles que estdo do lado da verdade escutam a minha voz,, disse Jesus.
E Pilatos respondeu: ‘Verdade? O que é isso?".

A série da HBO trabalha em diversas camadas a impossibilidade da verdade e coloca
0 espectador diante de versdes da realidade. O personagem de Michael, por exemplo,
é apresentado como um homem que mente: em uma cena, ele assiste na televisdao a uma
entrevista que deu e se irrita ao ser confrontado pela repdrter sobre mentiras que havia
contado em relacdo a um possivel ferimento de guerra.

Se analisarmos a propria estrutura do roteiro, as reviravoltas mais importantes da
historia acontecem com base na revelagao das mentiras de Michael. Na primeira metade
do piloto, os personagens sao apresentados, assim como as diversas possiveis versdes
sobre o crime. No entanto, em torno da metade do episddio, no primeiro grande ponto de
virada, o espectador vé o escritor fazer uma ligacdo misteriosa ao telefone, o que indica
que ele esta escondendo alguma coisa - € nessa cena que podemos comecar a entender
o ponto de vista da série, que vé Peterson como culpado pelo crime - ou, a0 menos, como
um grande criador de histérias falsas.

Na virada do segundo para o terceiro ato, um momento tradicionalmente importante

na estrutura das narrativas classicas, Michael encontra seu escritério todo revirado pela
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promotoria e pede ajuda para o irmao. Os dois observam atonitos alguns papéis, que,
apesar de ndo terem seu conteldo revelado ao espectador, evidenciam que o escritor tem
segredos guardados que podem incrimina-lo. Peterson diz para o irmdo que esta ferrado
com a nova descoberta da promotoria, assumindo, finalmente, alguma culpa.

A partir dessa cena, Michael aceita pagar um advogado e comeca a trabalhar em
discursos sobre a sua inocéncia. Assume, assim, a autoria de versdes de simesmo: o advogado
manda ele levar uma Biblia ao julgamento e, apesar de Michael dizer que preferiria levar o
Alcordo, acaba cedendo, criando mais um personagem para si. Em um crescente de acusacdes,
0 episddio termina com a revelacdo ao espectador do conteudo dos papéis achados no escritorio,
que sao fotos de homens nus, representando o que a série acredita ser 0 maior segredo de
Michael até entdo: seu interesse por homens, que poderia ter sido descoberto por Kathleen e
gerado conflitos no casamento. Tem-se, entdo, a hipotese do episédio sobre o crime.

Outro exemplo de explicitacao da versao adotada pela série ficcional € o uso da
musica “You always hurt the one you love” (vocé sempre machuca quem vocé ama) em
momentos importantes da narrativa, sendo, inclusive, a musica escolhida para encerrar o
episodio. Como contraponto, o piloto da série documental termina com uma cena em que
0s peritos contratados pelo acusado concluem que os gritos de Kathleen ndo poderiam
ser ouvidos da piscina, onde Peterson alegava que estava na hora da morte da esposa -
0 que poderia, entdo, comprovar sua inocéncia.

E importante ressaltar que o fato de ambas as séries assumirem pontos de vista
sobre o crime nao significa, necessariamente, que elas concordem plenamente com as
versdes do acusado ou da promotoria. A opcao por uma linha narrativa é também uma
estratégia para conduzir os acontecimentos e guiar o espectador pelo universo a ser
retratado. O realismo das séries se da, também, quando elas seguem essa linha - desde
que, como fazem os pilotos de The Staircase, haja espaco para que as versdes criadas sejam

guestionadas e refutadas pelos proprios personagens ou pelo espectador.

Consideracoes finais
ApOs as analises dos episddios-piloto, percebe-se as diversas estratégias para gerar um

efeito de real, seja por meio da construc¢ao de versdes, da abertura para a duvida, do uso de



Os realismos do true crime

Marina Burdman, Tatiana Helich e Vera Follain de Figueiredo

imagens com estética jornalistica e de reportagens reais. Além disso, ndo se pode deixar de
mencionar que o fato de os true crimes serem conteudos que tém como objetivo referenciar
arealidade - afinal, sdo histérias de crimes reais - ja abre espago para que, automaticamente,
um nivel de realismo seja alcancado, ndo importando as estratégias adotadas.
Também é importante pontuar que, por mais que a ideia de verdade se veja abalada
ao longo dos ultimos séculos, hd um compromisso ético desses conteudos true crime com a
veracidade, buscando-se construir versdes o maximo possivel préximas do que teria de fato
ocorrido. O questionamento do conceito de verdade e a aceitacdo do ato de narrar como
uma construg¢do ndo significa que se pretenda, aqui, associar esses conteddos a mentiras.
Adiversificagdo de um acontecimento em varios “reais” deixa entrever o compromisso
de cada artista com suas proprias versdes, que podem ser contrapostas e discutidas sem
gue, no entanto, os artificios sejam utilizados para enganar o espectador ou mascarar
acontecimentos. Por outro lado, como observou Saer (2016), ainda que a intencdo de
veracidade seja sincera e os fatos narrados rigorosamente exatos - 0 que nem sempre é
assim - segue existindo o obstaculo da autenticidade das fontes, dos critérios interpretativos
e das turbuléncias de sentido préprias a toda construgao verbal.
O escritor argentino lembra ainda que a verdade ndo é necessariamente o contrario
da fic¢do, assim como a ficcdo ndao é uma reivindicacdo do falso:
Mas que ninguém se engane: as ficgdes ndo sao escritas para evitar, por imaturidade ou
irresponsabilidade, os rigores exigidos pelo tratamento da “verdade”, mas justamente
para evidenciar a complexidade da situagao, natureza complexa cujo tratamento limitado

ao verificavel implica uma redugdo abusiva e um empobrecimento. (SAER, 2016, p. 113,
traducao nossa)®

Dessa forma, pode-se abordar os true crimes, seja no género documental seja no
ficcional, como conteudos que permitem usar as lacunas da realidade como instrumentos
para o engajamento dos espectadores, que acabam por construir, ao lado dos roteiristas,

produtores e diretores, suas préprias verdades. Embora nao deixem de tirar partido da

8 Texto original: “Pero que nadie se confunda: no se escriben ficciones para eludir, por inmadurez o irresponsabilidad, los rigores que exige el
tratamiento de la «verdad», sino justamente para poner en evidencia el cardcter complejo de la situacion, cardcter complejo del que el tratamiento
limitado a lo verificable implica una reduccién abusiva y un empobrecimiento”.
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atitude ingénua que consiste em pretender atingir uma verdade ultima, as versdes The
Staircase condensam questdes relevantes a serem discutidas ao apresentarem narrativas
gue assumem seus pontos de vista e, ao mesmo tempo, trabalham com a impossibilidade
de chegar ao real absoluto, abrindo espaco para diferentes personagens e discursos -
narrativas que, langcando mao de varios artificios, acabam por colocar o espectador diante
do mesmo impasse que enfrenta no cotidiano, imerso na infinidade de versdes dos fatos

que o circundam.
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Este artigo investiga a producdo de narrativas em homenagem as vitimas de
crimes, compartilhadas em plataformasdigitais. Debateu-se o consumo simbélico
da morte e do luto por meio de produtos comunicacionais, mobilizando no
referencialtedrico autores dos estudos da midiatiza¢cdo e do consumo. Utilizou-se
a Andlise de Conteldo e a Andlise Discursiva Comunicacional para examinar
trés perfis memoriais dedicados a mesma pessoa, com o objetivo de discernir os
processos de producdo de conteldo e avaliar as dinamicas de interacao nesses
espacos, bem como as possiveis motivacfes subjacentes. Compreender essas
produg¢des como um componente integral da linguagem social contemporanea
nos permite pensar os produtos e processos comunicacionais que fazem parte

das inquietantes questdes do mundo em que vivemos.

Comunicagao e consumo, morte e redes sociais, Instagram.

This article investigates the production of narratives dedicated to victims of
crimes, shared on digital platforms. We discuss the symbolic consumption of
death and mourning by means of communication products, mobilizing in our
theoretical framework authors from the fields of mediatization and consumption
studies. We rely on Content Analysis and Discursive Communicative Analysis to
examine three memorial profiles dedicated to the same individual, aiming to
discern content production processes and assess interaction dynamics within
these spaces and the potential underlying motivations. Understanding these
productions as an integral component of contemporary social language allows
us to contemplate these communication products and processes that are part

of the disquieting issues of today's world.

Communication and consumption, death and social media, Instagram.

Para comecar: morrer ndo é mais para sempre?

Em novembro de 2015, Roman Mazurenko, 34, estava atravessando a rua em uma

faixa de pedestres, quando foi atingido por um carro e faleceu®. Embora tragica, sua morte

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/HelloStampsy/photos/yesterday-roman-mazurenko-founder-of- stampsy-passed-away-after-
being-struck-by-a/929492347158911/. Acesso em: 8 ago. 2023.
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seria um acontecimento que marcaria apenas aqueles que o cercavam, se ndo fosse pelo fato
de que uma de suas melhores amigas nao conseguiria se despedir assim tao rapidamente.
Eugenia Kuyda, que trabalhava com desenvolvimento de aplicativos, estava na época com
dificuldades em suas recentes cria¢des quando foi surpreendida pela noticia do acidente.
Sem a possibilidade de falar pela ultima vez com o amigo, ela comecou a reler o histérico
de mensagens trocadas entre eles e decidiu vivenciar o luto a partir de sua especialidade
de trabalho: criando um chatbot, com inteligéncia artificial, capaz de responder mensagens
de forma semelhante como Mazurenko responderia.

O jovem russo ndo era um usuario assiduo das plataformas de redes sociais, entdo
ndo era possivel rememorar sua existéncia por meio de publicacdes feitas por ele proprio
em seus perfis. Para a cria¢do do projeto, Kuyda reuniu naquele mesmo ano nao apenas as
mensagens trocadas entre os dois, mas todos os arquivos de conversas dos amigos e familiares
que aceitaram contribuir para, conforme ela declarava, “reviver a memoria de Mazurenko”.

A noticia da criacdo e “sucess0” na construcdo do bot se espalhou em sites pelo
mundo e levou a histéria a outros rumos. No entanto, o que inicialmente parecia uma
homenagem se tornou o principio da empresa Replika*, um aplicativo de chatbots com
avatares personalizados, que usa inteligéncia artificial para responder mensagens dos
usuarios e para estabelecer conversas triviais: uma espécie de melhor amigo virtual.
O sistema permite escolher o género do interlocutor com o qual se deseja conversar,
0 nome e até a aparéncia do avatar.

Apesar da relacdo de proximidade estabelecida com a ideia de falar com entes
queridos que morreram, ou mesmo de criar versdes dessas pessoas utilizando inteligéncia
artificial, ndo sdo apenas as conexdes intimas que geram o desejo de romper a barreira da
morte. Mesmo morto desde 2011, o fundador da Apple, Steve Jobs, “reapareceu” em 2022
para uma conversa com o podcaster Joe Rogan. A empresa de sintese de voz Play.ht utilizou
arquivos das palestras do empresario para ensinar a IA a falar como Jobs, que durante 19

minutos participa de uma entrevista com uma versao também digital de Rogan®.

4 Esse era o funcionamento até esta data. Temos em mente que essas tecnologias mudam constantemente. Disponivel em: https://replika.
com/. Acesso em: 10 mar. 2023.

5 Disponivel em: https://podcast.ai/. Acesso em: 8 ago. 2023.
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No Brasil, uma campanha publicitaria de uma empresa automobilistica “reviveu” em
2023 a cantora Elis Regina. Utilizando inteligéncia artificial, a artista aparece dirigindo e propicia
um dueto de vozes com a filha, Maria Rita®. A cancdo “Como Nossos Pais” € entoada por ambas
em um apelo para pensar o carro do passado e sua nova versao elétrica. Para elaborar a peca
foi utilizada a técnica de deepfake, que utilizou um dublé para criar o rosto fidedigno de Elis.
Aresposta do publico a producao nao foi unanime. Embora alguns tenham se emocionado ao
ver mae e filha cantando juntas pela primeira vez (a época da morte de Elis, em 1982, Maria
Rita tinha apenas 4 anos), para outros ndo pareceu uma atitude ética reviver uma pessoa a
fim de atuar em uma propaganda’. Conforme ponderam Duarte e Miné (2014, p.1), “estas
producdes que conjugam de modo paradoxal elementos do ‘ineditismo’ com o ‘saudosismo’
somente se tornam possiveis em um espac¢o-tempo tecnoldgico, transformando as maneiras
de produzir e consumir entretenimento musical’, memadrias e homenagens.

A producdo aqueceu o debate sobre o uso de inteligéncia artificial para trazer de
volta a cena pessoas falecidas, sem sua prévia autorizacdo. Embora esse tipo de acao
fosse impensavel na época de Elis. Alguns artistas atuais sao levados a considerar se
desejam ou ndo retornar ao trabalho depois da sua morte. A atriz norte-americana Whoopi
Goldberg, por exemplo, relatou em uma entrevista ter determinado em testamento que
ndo autoriza tal procedimento®.

Ainda que a tentativa de estabelecer conexdes com individuos falecidos pareca estar
ganhando impulso com base em sofisticadas tecnologias digitais, a interacdo com a morte
por meio de plataformas sociais € uma pratica que ja perdura ha algum tempo. Desde o
Orkut?®, os usuarios criavam comunidades em homenagem a entes queridos e pessoas
conhecidas pelo grande publico, tais como atores e musicos falecidos, e interagiam em

grupos a partir desse interesse em comum.

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aMI54-kqphE. Acesso em: 8 ago. 2023.

7 Disponivel em: https://www.terra.com.br/byte/tecnologia-recria-elis-regina-em-video-veja-repercussao-nas-redes-sociais,041e3e15b693a%
82a9fc9caded1cacf77pdk1g5.html. Acesso em: 8 ago. 2023.

8 Disponivel em: https://people.com/whoopi-goldberg-will-forbids-anyone-from-making-a-hologram-after-death-7560272. Acesso em: 8 ago.
2023.

9 Rede social criada em 24 de janeiro de 2004 e desativada em 30 de setembro de 2014.
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Embora as comunidades com a tematica da morte existam desde o principio desses
formatos de interacBes online, os modos de se relacionar no ambiente digital se transformaram
significativamente, dando origem a certas praticas que constituem diferentes formas de lidar
com a morte a partir da tecnologia. Assim, compreendemos que seja oportuno observar como
os memoriais sdo feitos atualmente. Além da sua producgdo inerente, investigamos as formas de
interacdo e os discursos que circulam dentro desse contexto. Entendendo que essas questdes
sao abrangentes, compreendemos que 0 escopo precisaria ser mais bem delimitado por meio
da selecdo de apenas uma plataforma de rede social. Desse modo, elegemos o Instagram por
ser a plataforma em maior crescimento no Brasil depois do WhatsApp e YouTube, os quais
tém formatos especificos e ndo contemplariam nossos questionamentos.

Partindo da premissa inicial de investigar memoriais, percebemos que nosso estudo
apresentava uma abrangéncia ampla. Como estratégia para delimitar nosso recorte, utilizando
plataformas de redes sociais, optamos por incorporar um segundo elemento. Observou-se
gue outra abordagem em relacdo a morte, especificamente a crescente popularidade do
género true crime dentro do ambito do entretenimento, representava um fenédmeno de
interesse. Essa categoria de narrativa é disseminada em diversas midias e concentra-se na
apresentacdo de crimes reais em formatos como livros, dramatiza¢des, documentarios,
podcasts, entre outros formatos. Esse tipo de producado cresceu nos ultimos anos, o que pode
ser demonstrado por um investimento das empresas de streaming que lancaram diversos
produtos com esse tema, assim como pode ser notado pela volta do programa Linha Direta'®,
atracao popular de reconstituicao de crimes da Rede Globo exibida dos anos 1990 até 2007.

Tendo esses fatores em consideracao, conduzimos uma investigacao com o objetivo
de identificar por memoriais relacionados as vitimas de crimes que se tornaram amplamente
conhecidos pelo publico. Elegemos nosso objeto empirico (que optamos em apresentar mais
adiante) a partir de uma pesquisa exploratdria inicial, realizada na plataforma Instagram.
Para fundamentar nossa analise, nos inspiramos na abordagem metodoldgica da Analise
de Conteudo (BARDIN, 2011), respeitando as etapas de pré-analise, exploracao do material

e tratamento dos resultados, complementando com analise discursiva comunicacional

10  Disponivel em: https://globoplay.globo.com/linha-direta/t/DzQYkq7tM8/. Acesso em: 8 ago. 2023.
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(SODRE, 2014, p. 259), que toma o discurso como “linguagem social’, ideologicamente
reconhecida como ‘natural’ ou inerente identidade cultural de uma comunidade especifica”.
Com base nesse delineamento metodoldgico, mobilizamos nosso referencial tedrico para

explorar qualitativamente as amostras selecionadas.

Sobre a comocgao, o luto e as plataformas de redes sociais

As pesquisas sobre a representacdo da morte relacionada as plataformas de redes
sociais tém procurado examinar as experiéncias em cada espago especifico. Ao olhar para
o lugar do Facebook no processo de luto, Rossetto, Lanutti e Strauman (2014) observam
gue o modo como a morte € abordada nessa plataforma pode oferecer tanto beneficios
quanto desafios no enfrentamento da perda de entes queridos. Entre as principais funcdes,
a plataforma de rede social serviria inicialmente como um meio de comunicag¢do, cumprindo
a func¢do de notificar sobre o falecimento, semelhante a um obituario publicado em um
jornal, mas com o intuito de chegar aos amigos e familiares. No entanto, para alguns
participantes do estudo, mesmo esse modo de divulgacao poderia modificar o significado
do 6bito, uma vez que os comentarios das publicacdes podem tornar um evento tal
acontecimento social, com comentarios que nem sempre sao apropriados ou respeitosos.

Diferente do Instagram, quando uma pessoa morre o perfil do Facebook pode
ser transformado em um memorial que preserva as imagens postadas e permite que 0s
amigos escrevam mensagens, algo que costuma se repetir durante anos nos aniversarios
daquele antigo usuario. Do mesmo modo que essa lembranga serve como apoio, alguns
outros sistemas da plataforma dificultam o enfrentamento da dor, como os proprios
lembretes de aniversario, ou a notificacdo quando a pessoa é marcada em alguma foto
fazendo essa imagem aparecer de surpresa nas linhas do tempo daqueles que faziam parte
de sua rede. Como relataram Rossetto, Lanutti e Strauman (2014), mesmo entre aqueles
que participaram do estudo foi dificil estabelecer um consenso sobre como a plataforma
atua no enfrentamento do luto, que costuma ser uma vivéncia extremamente pessoal.
Nesses espagos virtuais, a lembranca se apresenta para todos da mesma forma, mas pode

afetar de maneira diferente cada um daqueles que compartilham a mesma perda.
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Ao explorar a literatura académica'’ nacional e internacional que aborda a relacao
entre a morte e o Instagram, nos deparamos com pesquisas que se voltam mais para o campo
da psicologia. Apenas um estudo, na area da Ciéncia da Computagao (VERHALEN, 2020),
se dedicou a tratar da constru¢cdo de memoriais nesta plataforma social. O estudo propds
um planejamento antecipado destes legados feito pelos sujeitos ainda em vida. Na mesma
area, outros pesquisadores procuraram se dedicar as rela¢cdes de amigos e familiares com
os perfis dos entes queridos em blogs e paginas do Facebook (BRUBAKER; VERTESI, 2010).

Ao examinarem publicacbes compartilhadas em perfis publicos do Instagram identificadas
com hashtag “funeral”, Gibbs et al. (2015) encontraram imagens que buscavam destacar luto e
tristeza, além do reencontro com familiares e amigos. Por outro lado, alguns registros apontavam
para uma transformacao no ritual, direcionando para uma celebracao da vida daquele individuo
gue partiu e dando maior destaque a sua rede de amigos reunida por esse evento.

Para os autores, o compartilhamento das imagens que é feito por meio de hashtag
sobre funerais é uma forma de comunicacdo que, ao ser partilhada, cumpre a funcao de marcar
presenca naquele evento e comunica uma situagdo emocional especifica a uma rede mais
ampla, a qual pode ndo fazer parte presencialmente daquele momento, mas que contempla
as relacOes afetivas cotidianas do usuario da plataforma. Em sua compreensao, ndo seriam
modos de apresentacdo, “mas podem ser entendidas como parte de uma conversa em rede
continua que estende a subjetividade do ritual social dos presentes aos ndo presentes, por meio
do vernaculo particular da plataforma Instagram”'? (GIBBS et al., 2015, p. 264, tradu¢do nossa).

Aos buscar por imagens relacionadas a nascimento e morte no Instagram,
Leaver e Highfield (2015) utilizaram as hashtags #ultrasound e #funeral para entender
como esses dois acontecimentos eram compartilhados na rede social. No que tange
ao evento de despedida, os pesquisadores perceberam que nao se tratava apenas de
espacos de luto, mas marcavam conexdes afetivas que traziam tons de celebracdo,

com énfase em lembrancas felizes.

I Para realizar o levantamento bibliografico sintetizado nesta se¢do, a busca se concentrou nos sites Google Académico, ResearchGate e no
banco de teses da Capes.

12 No original: “These images are not so much presentations of self, but can be understood as part of an ongoing networked conversation extending
the subjectivity of the social ritual from those present to those not present, through the particular vernacular of the Instagram platform".
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Memorial: A vitima eternizada

Em marg¢o de 2008, um crime cometido na zona norte de Sdo Paulo ganhou
notoriedade em escala nacional. Isabella de Oliveira Nardoni, uma menina de cinco anos,
foi arremessada do sexto andar de um prédio e morreu no local. O pai e a madrasta da
crianga foram investigados pelo homicidio e considerados culpados. O crime provocou
grande comoc¢ao publica e tanto as investigacdes como o julgamento tiveram ampla
cobertura da imprensa.

Quando Isabella morreu, o Instagram, que so viria a ser lancado em 2010, ainda ndo
existia. No entanto, na data dessa investiga¢ao foi possivel encontrar mais de 40 perfis'
dedicados a memdria da crianca na plataforma. A partir de uma explora¢do dessas contas,
entendemos que para fins da pesquisa sobre memoriais utilizando o critério de true crime,
esses perfis nos ofereceriam uma base pertinente de estudos. Nao sé exemplificam o uso
da rede para essa funcao, como mostram, por exemplo, entre os seguidores das contas,
outros perfis relacionados a diferentes casos envolvendo criancgas vitimas de homicidio

no Brasil e mesmo em outros paises.

Figura 1: Busca livre no Instagram por “Isabella Nardoni”, em outubro de 2022

Fonte: Reproducao/Instagram.

13 Dados coletados em outubro de 2022.
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Para estabelecer as reflexdes sobre a producao de memoriais, iniciamos a etapa
de pré-analise observando todos os perfis encontrados a partir da busca livre pelo
termo “Isabella Nardoni” no Instagram (Figura 1). O principal critério de elegibilidade foi
voltar a atencdo as contas que reuniam o maior numero de seguidores com o intuito
de encontrar a maior amostragem tanto em compartilhamento de conteddo quanto
em intera¢des. Desse modo, foi possivel estabelecer como objeto de andlise os perfis
Isabellanardonimemorial®, Isabella_nardoni2008'°, e My_princess_isabella_nardoni_'°.

As trés contas escolhidas foram analisadas sem o uso de ferramentas tecnolégicas.
Todo o conteudo publicado foi explorado manualmente e categorizado. Desse modo,
foi possivel verificar as estratégias comunicacionais que se repetem, assim como a
sazonalidade e outros fatores relacionados as publicacdes.

A primeira publicacao disponivel do perfil @Isabellanardonimemorial (Figura 2),
realizada em fevereiro de 2019'7, é uma jun¢ao com seis imagens que formam uma fotografia
maior de Isabella acompanhada pela mae, Ana Carolina Oliveira. A partir da observacao das
354 fotos publicadas, foi possivel identifica-las nas seguintes categorias: a) imagens da infancia
(em brincadeiras e a¢des do cotidiano); b) fotos com a mae, com familiares; c) fotomontagens
que retratam a crianga como anjo; d) criancgas vitimas de crimes semelhantes; e) datas

comemorativas como dia das maes e dos avos; e f) a memadria ao aniversario da menina.

Figura 2: Perfil memorial 1

Fonte: Reproducdo/Instagram.

14 Disponivel em: https://www.instagram.com/isabellanardonimemorial/. Acesso em: 2 set. 2023.
15  Disponivel em: https://www.instagram.com/isabella_nardoni2008/. Acesso em: 2 set. 2023.
16  Disponivel em: https://www.instagram.com/my_princess_isabella_nardoni_/. Acesso em: 2 set. 2023.

17 N&o ha como estimar quando de fato esses perfis foram criados, uma vez que as fotos podem ser apagadas. Para fins de analise, registramos
a data que consta na publicagdo mais antiga disponivel no dado perfil.
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Em todos os perfis observados, as fotos em que a crianca aparece acompanhada
pela mae tém o maior nimero de intera¢des, sempre expressando solidariedade. De fato,
existe um perfil dedicado a homenagear mae e filha em conjunto, o qual possui ainda mais
seguidores do que os demais'®. Na conta @Isabellanardonimemorial, no Dia das Maes
foram publicadas trés imagens com homenagens dirigidas para Ana Carolina. Dentre os
muitos comentarios gerados por estas publica¢des, diversas pessoas expdem ali o desejo
de seguir a mae de Isabella nas redes sociais. Entretanto, ela utiliza um perfil fechado e

ndo admite pessoas desconhecidas em sua conta pessoal™.

Figura 3: Perfil memorial 2

Fonte: Reproducao/Instagram.

Entre suas mais de 600 publicacdes, a conta @lsabella_nardoni2008 (Figura 3)
exibe conteudos semelhantes aos da primeira pagina observada. A partir da explorag¢ao
do material foi possivel chegar as categorias: a) imagens da infancia; b) eventos familiares;
c) fotos com avds maternos; d) registros com a mde; e) fotos em que apenas a matriarca
aparece; f) representa¢des que retratam a menina como anjo com asas e auréola; assim
como g) retratos de outras criancas vitimas de crimes semelhantes. Arelacdo de proximidade
estabelecida no primeiro perfil observado se repete e pode ser evidenciada nos comentarios
de uma publicacdo que mostra o tumulo de Isabella. Em comentarios para esse post,

diversos seguidores relatam o desejo de fazer uma visita ao local.

18  Disponivel em: https://www.instagram.com/anacarolina_oliveiraa1/?hl=pt. Acesso em: 15 mar. 2023.

19 N&o temos a intengdo de adentrar detalhes da vida pessoal de Ana Carolina Oliveira nesse recorte. As citacdes a mae de Isabella Nardoni se
resumem ao contelido divulgado nas paginas examinadas neste estudo e em entrevistas que ela forneceu a imprensa.
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A primeira publicacdo disponivel nesse perfil data de julho de 2018. Diferente da conta
anterior, além das categorias inicialmente encontradas ha outros registros que mostram
homenagens tais como cartazes e manifestacdes feitas para a crian¢a durante a época da
cobertura deste caso realizada pela imprensa logo apds o crime ser cometido, em 2008.
Outro diferencial em relagdo aos demais perfis € a presenca de imagens da menina com
0 avo paterno, Antdnio Nardoni, e com o tio materno, Felipe. Esses parentes ndo estao
incluidos nas imagens disponibilizadas pelos outros perfis selecionados.

Ha nos perfis uma série de imagens de Isabella acompanhada por uma prima,
0 que levanta questionamentos sobre a exposicdo de uma outra infancia atrelada a
tragédia em questdo. O fato nos parece preocupante no que diz respeito a privacidade da
crianca, mas nao ha como saber de fato como essa segunda jovem se sente em relacdo
aos registros que circulam no Instagram.

Ambas as contas publicam imagens retratando como anjo o menino Henry Borel,
que foi assassinado aos quatro anos, em mar¢o de 2021. O caso trouxe a grande imprensa
uma série memorias que relembravam a morte de Isabella, visto que os acusados pelo

crime?’sdo a mde e o padrasto do menino, o que reviveu em sentimentos de comogao.

Figura 4: Perfil memorial 3

Fonte: Reproducao/ Instagram.

Aterceira conta examinada, @My_princess_isabella_nardoni_(Figura 4), traz em suas

390 publicagdes imagens semelhantes as outras amostras aqui observadas. O primeiro

20  Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/11/01/monique-e-jairinho-vao-a-juri-popular-pela-morte-de-henry-borel.
ghtml. Acesso em: 15 mar.2023.
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conteudo disponivel nas publicacdes data de abril de 2020%' e aponta um diferencial entre
os outros perfis: um tipo de marca d’'agua que garante que esse |g?’ sera identificado
como fonte caso a imagem seja compartilhada. Além desse detalhe técnico, o formato de
compartilhamento ndo se limita a fotografias, mas inclui montagens e frases em uma linha
do tempo que segue um determinado padrao estético?.

Além da opcao por um formato que utiliza modos mais atuais de publicacdes
do Instagram, como galerias e reels**, essa conta tem em sua descricao de perfil outro
diferencial: um link para ver publicacdes semelhantes no TikTok. Algumas fotografias nao
aparecem nos perfis anteriores, mas o conteldo se repete em fotos com a mae, a avo,
os primos e demais familiares, momentos da infancia como aniversarios, brincadeiras
e eventos escolares. Todas as contas continham publicacGes recentes, do més em que
foram analisadas®.

Na ocasiao em que o crime foi cometido, a mae de Isabella publicou diversas fotos
da crianca no Orkut, plataforma de rede social popular na época. Essas imagens teriam
dado origem a criagdo de comunidades relacionadas ao crime e em apoio aos familiares
da menina. Acreditamos que as imagens que se repetem nos perfis selecionados para
este estudo tenham sido recolhidas nesse ambiente e se eternizado nos registros online
mais atuais. Atualmente, a mde de Isabella tem apenas contas privadas nas plataformas
digitais, reforcando que os registros exibidos nos memoriais teriam sido obtidos a partir
do que havia sido disponibilizado no periodo que se sucedeu ao crime. Novamente, aqui,
nos parece importante marcar nossa preocupacdo com a questdo da privacidade dos
registros pessoais disponibilizados em ambientes online.

O perfil @My_princess_isabella_nardoni_também se diferencia pelo uso da ferramenta

stories - pequenas publicacdes no Instagram que desaparecem em 24 horas, mas que

21 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B_ISY6XFJEq/?hl=pt. Acesso em: 15 mar. 2023.
22 Como sdo chamados os perfis no Instagram.

23 Optamos por disponibilizar os links ao invés de reproduzir as imagens ao longo do texto, pois compreendemos que pode ser perturbador
rememorar imagens de uma crianca vitima de crime.

24 Modelo de videos curtos do Instagram.

25 Asandlises ocorreram entre outubro e novembro de 2022.
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podem ser fixadas como publica¢des destacadas para consulta. Essa possibilidade nos
levou a alguns achados especificos, tais como constatar que o administrador do perfil ndo
conhecia pessoalmente a crianca homenageada. Ha uma série de elogios ao memorial como

um tipo de conta, uma espécie de nicho de comunicagdo e relacionamento no Instagram.

Figura 5: Destaque do perfil @My_princess_isabella_nardoni_

Fonte: Reproducao/Instagram.

Um fator que nos chama a atenc¢do é que algumas pessoas interagem com a conta
mesmo sem ter conhecimento do caso. Perguntam, por exemplo, do que teria falecido a
crianca homenageada. Embora o caso Nardoni tenha sido um acontecimento marcante
que foi amplamente noticiado pela midia, trata-se de um evento ocorrido em uma época
anterior a criacdo da plataforma de rede social em questao, o Instagram. Sendo assim,
esse perfil encontra uma gama de pessoas nascidas depois da ocorréncia do crime.

Acreditamos que os individuos que interagem com o perfil da forma descrita acima
possam ter chegado a pagina por influéncia dos algoritmos do Instagram. A mediacao
algoritmica opera ao analisar o comportamento do usuario e sugerir conteudos que possam
interessar, tanto situando um dado perfil entre as publica¢Bes que vao ser vistas no rolar
da tela, quanto listando-o na func¢do “explorar”. Nossa suposicao foi reforcada pelo fato

de que apds a finalizagao da fase de andlise das contas selecionadas, passamos a receber
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sugestdes para ver publicacdes de perfis semelhantes, ndo apenas relacionados a Isabella,
mas a outras pessoas homenageadas da mesma forma.

Em agosto de 2023, a Netflix lancou o documentario Isabella: o caso Nardoni.
Nos quatro primeiros dias apos seu lancamento, a producdo figurou entre os filmes de
lingua nao inglesa mais assistidos da plataforma de streaming, atraindo uma audiéncia
de 5,7 milhdes de espectadores. Ao revisar o numero de perfis dedicados a memdria de
Isabella, apds o lancamento do documentario, foi possivel encontrar pelo menos 56 contas
em homenagem a menina. Tal aumento indica que o consumo de memoriais também
é impulsionado pela explora¢do dos casos em formato audiovisual. Como algo que se
retroalimenta, a producdo passou a gerar a cria¢do e proliferacdo de mais conteudo nos
memoriais online.

Como producdes de veiculos de comunicacdo, as obras audiovisuais representam
produtos comerciais de interesse para seus realizadores, buscando alcancar elevados indices
de audiéncia. Todavia, é relevante observar que essas representacfes desempenham um
papel significativo para os familiares, em particular em relacdo a crimes ocorridos antes da
era da perpetuacdo possibilitada pelos ambientes online. Nesse contexto, essas produc¢des
pretendem proporcionar uma voz as vitimas, tendo como objetivo evitar a repeticao
de tragédias. A exemplo, a produc¢ao da plataforma de streaming foi lancada no ano
em que a madrasta de Isabella recebeu progressao para o regime prisional aberto.
Em entrevista ao portal UOL, a mae de Isabella afirmou que inicialmente ndo tinha interesse
em que a histéria de sua filha fosse retratada. No entanto, concordou em participar do
projeto para “[...] que essa histdria e tantas outras que nao foram contadas nao sejam

esquecidas” (RODRIGUEZ, 2023).

Midiatizacdo e consumo simbdlico

A midiatizacdo é um termo utilizado pelos pesquisadores da comunicacdao em
discussdes que abordam a predominancia de intera¢des mediadas pelas mais diversas
plataformas e ferramentas de comunica¢do nas sociedades atuais. O termo mobiliza
diferentes angulos de pesquisa e se estende em discussdes que fogem ao escopo deste

trabalho. Em linhas gerais, entendemos aqui que o conceito trata da “inter-relacao entre
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mudancas na midia e na comunicag¢ao, de um lado, e da cultura e sociedade, de outro”
(COULDRY; HEPP, 2013, p. 197, tradu¢ao nossa)*.

Ao abordar a midiatizacdo, Hjarvard (2014) trata dos processos que tornam o
cotidiano progressivamente mais entrelacado as légicas midiaticas. O autor compreende
as midias como ferramentas com o poder de controlar o modo como as informacg&es sao
representadas ou, melhor dizendo, como uma dada informacgdo pode ser “por exemplo,
enquadrada ideologicamente ou narrada artisticamente” (Ibidem, p. 40). Também diz
respeito as categorias tematicas que geram conexdes entre pessoas, referindo-se em
especial aos géneros discursivos por meio de quais esses encontros acontecem, tais como
entretenimento, trabalho, educagdo etc.

Uma vez que as plataformas online, tal como outros tipos de midia, sdo utilizadas
para diversas funcdes sociais e culturais, aprendemos que o luto pessoal, bem como a
comogao por casos de violéncia e morte que chegam ao grande publico, podem encontrar
lugar de narrativa configurado por esse, por vezes inquietante, olhar midiatizado nas trocas
informacionais nas redes.

No que se refere a interacdo pdstuma, Maciel e Pereira (2012) apontaram que os
chamados millennials?’” chegaram a idade de compreensado sobre a morte junto com os
Usos mais sociais das ferramentas tecnoldgicas. Assim, embora possa parecer perturbador
para alguns, muitos individuos se dedicam a construir imagens e fomentar interacdes sobre
o tema ao partilhar e consumir esse tipo de conteudo nas plataformas de redes sociais.
Para esse publico, um modo de lidar com a morte seria por meio de uma relagao estreita
com dispositivos de midia. Nesses casos, as interacdes online contribuiriam para mediar
e facilitar a elaboracdo do luto e da revolta pelas circunstancias tragicas em que ocorreu
a morte em questdo para publicos de diferentes idades e geracdes.

Semelhante ao tema da morte, a doenca também encontra uma legido de seguidores

online. Ao pesquisar a motivacdo para acompanhar a tematica do cancer no Instagram,

26 Nooriginal:“Generally speaking, mediatization is a concept used to analyze critically the interrelation between changes in media and communications
on the one hand, and changes in culture and society on the other".

27  Termo utilizado pelo mercado para se referir aqueles que nasceram entre os anos 1980 e 1996, podendo haver algumas diferencas quanto
as datas.
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Oliveira et al. (2019) relatam que os usuarios encontram nesses espacos locais para falar
de si e dos familiares abordando o assunto da doenca e estabelecendo um relacionamento
sobre questdes em comum. “Nesse sentido, ficou nitido que a escolha da midia para
seguir e se informar se da pela vontade da audiéncia que ndo € passiva, mas ativa nesse
relacionamento on-line” (Ibidem, p. 799).

Nao sao apenas os administradores de paginas memoriais e seus seguidores que
rememoram vitimas que ficaram conhecidas por meio de imagens. Em marc¢o de 2022,
um artista especializado em utilizar softwares e inteligéncia artificial para gerar rostos
humanos em personagens animados utilizou a tecnologia para mostrar como Isabella
Nardoni se pareceria se estivesse viva aos 19 anos?®. A imagem rapidamente se tornou
popular nas plataformas online e foi replicada em incontaveis ambientes, inclusive em
duas das contas analisadas neste estudo. Apds a mobilizacdo causada pelo retrato em
sites de noticias e nas plataformas, o artista fez o mesmo com outras quatro criangas
vitimas de crimes reais.

Entendemos que ao produzir, partilhar e consumir hashtags, fotos, videos e outros
modelos de interacdo no Instagram, o usuario se sente participando de algo maior que ele
proprio, pertencendo a uma comunidade de semelhantes. Ao fazer uma aproximacgao que
leva em conta apenas esse aspecto, poderiamos dizer que um memorial se assemelharia a
um fa-clube. Nesse caso, um aspecto central que os diferencia é se tratar de um tema que
ndo traz “novidades” como no caso de quem acompanha artistas, mas que se aproximaria
de quem rememora uma série de livros ja finalizada, como uma trilogia antiga, por exemplo.

Silverstone (2005) entende o consumo como uma atividade social, cujo objetivo ndo
seria apenas mostrar aptiddo para acumular produtos, mas que traz uma preocupacao
como algo “que desejamos partilhar e que propicia um momento de sociabilidade numa
vida, em outros aspectos, solitaria” (Ibidem, p. 158). Desse modo, compreendemos que
as narrativas envolvendo vitimas de crimes, em sua intensidade e circulagao na midia por

vezes criam no espectador uma relacao de proximidade. Ao fazer parte de um grupo que

28  Disponivel em: <https://g1.globo.com/sp/bauru-marilia/noticia/2022/03/29/apos-homenagens-a-mamonas- assassinas-e-sertanejos-artista-
mostra-como-isabella-nardoni-estaria-se-estivesse-viva-aos-19-anos.ghtml>. Acesso em mar. 2023.
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relembra e presta homenagens as vitimas, o individuo pode se sentir como alguém que
continua fazendo parte de uma histéria com a qual se identificou. E mais, pode se sentir
tomando parte ativa em uma narrativa cujo desfecho causa revolta e dor.

Quando se trata do ambiente virtual, a concepcao de conteudo pode ser tida como
um formato de producado. Isso é evidente no que se refere as profisses relacionadas as
plataformas de redes sociais, entre elas a de “produtor de conteudo”. Quem atua nesse
segmento cria materiais em diferentes formatos que sejam Uteis ou especialmente atraentes
para determinados publicos. Esse tipo de estratégia utilizada por marcas, empresas,
influenciadores de diversos matizes busca atrair espectadores visando torna-los possiveis
consumidores, seja das publica¢des, quanto de outras espécies de vendas promovidas
nestes espacos de trocas online.

Evidentemente, o consumo nos espagos memoriais estudados se da pelo simbdlico.
Ao rememorar imagens de uma vitima de crime, desenvolve-se uma comunidade de
semelhantes que tém valores e interesses em comum. Embora existam, sao raros os
comentarios nas publicacbes das trés contas examinadas que questionam a necessidade
de se reviver uma histéria atroz como essa, tantos anos depois. Em geral, as interacdes
partilham de valores, desejos de solidariedade, palavras de apoio, de indignacao e de raiva
contra e a favor dos mesmos sujeitos.

Conforme observa Saad (2020), a midiatizacao permite que o conteudo que circula online
se desvincule do contexto original e seja empregado em diferentes contextos. Nesse aspecto,
embora as contas analisadas apresentem milhares de seguidores, entendemos que entre eles
pode haver bots ou mesmo usuarios direcionados pela mediacdo dos algoritmos que ndo tém
nenhuma rela¢do de identificacdo direta com o caso Isabella. Ainda que isso ocorra, tal fato
nao tornaria irrelevante esse modo de interacdo com o tema da morte em geral e, de modo
especial, com o tema da morte violenta de criancas vitimas de crimes que causaram grande
comogao publica. Sendo assim, os memoriais podem ser entendidos como uma narrativa feita
para ser partilhada e vivenciada em comunidade. Embora para alguns possam parecer fora de
proposito e descabidas, tais producdes midiaticas encontram sujeitos que desejam partilhar
da conversa sobre o ocorrido, se unir a outros com quem possam partilhar seus sentimentos

de tristeza, raiva, solidariedade e indignacao. Esse fendmeno nos leva a considerar que evitar
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falar sobre algo que nos choca nao invalida o interesse daqueles que expressam essa relacao
de outra forma.

Ainda que o objetivo de memoriais online ndo seja o de reviver as pessoas que
partiram para criar experiéncias, a producdo constante de conteudo online transforma
a morte em materiais em video, sequéncias fotograficas e outros recursos utilizados no
espaco digital. Diferente das possibilidades exploradas nas IAs, 0s memoriais ndo revivem
as pessoas falecidas, porém tampouco as deixam partir. Ademais, esses produtos sao
desconsiderados quando sdo discutidos os modos de circulacao de imagens post-mortem

em plataformas digitais.

Para terminar: a comunicagao como vinculo e a linguagem social dos memoriais

Neste breve estudo, investigamos a produg¢do e o consumo de memoriais de vitimas
de crimes publicados na plataforma de rede social Instagram. Nossa discussao acerca
dessas producdes culturais contemporaneas apontou que mesmo quando tratam de um
tema tdo forte quanto a morte cruel de uma crianga, as linhas do tempo podem ensejar
narrativas midiaticas munidas de intensa carga afetiva, criando a possibilidade de gerar
visibilidade, identificacdo e sensa¢do de pertencimento.

Ao tratarmos de registros post-mortem que podem ser classificados por alguns
como estranhos, bizarros ou mesmo grotescos, ndo pretendemos estabelecer juizo de
valor a respeito do objeto de analise. Como apontado no inicio desta reflexao, entendemos
ser intrigante esse tipo de conteudo. Pela especificidade de sua fun¢do em relagao ao
tema tratado, entende-se que essas producdes tanto podem gerar identificagdo quanto
podem causar forte rejeicao, assinalando de modo exemplar o papel da comunicacao na
estruturac¢ao dos vinculos sociais (SODRE, 2014).

A discussao apresentada aqui também estimula a reflexdao de que pessoas que nao
possuem bens materiais e ndo tém a intencdo de redigir testamentos tradicionais podem
eventualmente reconhecer a necessidade de registrar seus ultimos desejos no que diz
respeito a sua presenca digital apés a morte. Como mencionado anteriormente, Roman
Mazurenko ndo era um usuario que compartilhava extensivamente informagdes pessoais

online, portanto, permanece incerto como ele se sentiria ao ter algumas de suas ideias
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usadas como base para criar uma representacao postuma de sua pessoa. Do mesmo modo,
Isabella enquanto crianga, ndo teria idade para ter uma conta na plataforma. Entendemos
que seria desafiador, cansativo e julgamos dizer mesmo impossivel para seus familiares
solicitar que todos esses registros fossem apagados. Explorac¢des adicionais poderiam
relacionar esse tema a pesquisa sobre o direito ao esquecimento.

Compreendendo o modo midiatizado como a sociedade se relaciona, podemos
entender os memoriais online como uma forma de lidar com um tema tao chocante
perturbador que pode vir a requerer a sua elabora¢do em grupo, por meio de canais
midiaticos especificos para esse fim.

Sendo assim, nossa abordagem procurou conhecer modos de producdo dessas
narrativas online, entendidas aqui como parte da linguagem social de nosso tempo.
Acreditamos que pesquisas futuras poderiam investigar esse fendbmeno a partir da recepcao,
voltando o olhar para o publico que acompanha as contas desse tipo e trazendo renovados
modos de entendimento das intrigantes interacdes midiaticas atuais.

Outro aspecto a ser observado em possiveis desdobramentos de um estudo como
este seriam os perfis mantidos por familiares de vitimas de crimes reais e outras causas
de morte. Entendemos que tal estudo pode revelar aspectos ainda pouco conhecidos,
tanto sobre as rela¢des de enfrentamento do luto por pessoas que perderam seus entes
gueridos, como daqueles que consomem essas narrativas, tendo ou ndao conhecido
em vida as pessoas homenageadas, como forma de se solidarizar com a dor da perda
incomensuravel dos que ficam. Desse modo, complementa-se o nosso entendimento
sobre os modos de sociabilidade no contemporaneo por meio do que foi comunicado -
ou daquilo que colocamos “em comum” nos produtos e processos comunicacionais que

caracterizam o conturbado mundo em que vivemos.
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Neste artigo, examina-se a literatura de autoajuda que circula nos ambientes
marcados pelo pensamento masculinista. Os movimentos masculinistas
ganharam destaque mididtico recentemente, a partir da divulgacdo de
influenciadores e criadores de conteddo que compartilham nas plataformas
de redes sociais misoginia disfarcada de “opinides polémicas”. Como objeto,
analisa-se a obra de Nessahan Alita, pseudénimo de um autor cuja identidade
é desconhecida, mas que funciona como uma espécie de “guru” para homens
gue se queixam de seu sofrimento no amor. A partir de uma investiga¢do sobre
a forma e o conteddo do que é propagado por esse autor, e repercutido na
comunidade que o cerca, avalia-se arelagdo entre o formato do aconselhamento
disseminado pela literatura de autoajuda e o crescimento do discurso de 6dio
voltado contra as mulheres, assim como pretende-se refletir sobre o impacto
dessa mentalidade na formacdo dos sujeitos contemporaneos que consomem

esse tipo de conteudo.

Autoajuda, masculinismo, misoginia.

This article examines self-help literature that circulates in manosphere
environments. Masculinist, or manosphere, movements have gained media
prominence recently thanks to the dissemination of influencers and content
creators who share misogyny disguised as “controversial opinions” on social
platforms. We analyze the work of Nessahan Alita, pseudonym of an anonymous
author who acts as a kind of “guru” for men who complain about their suffering in
love. By investigating the form and content of what is propagated by this author
and echoed in his community, we evaluate the relations between the format of
the advice disseminated by self-help literature and the growth of hate speech
against women and reflect on the impact of this mentality on contemporary

subjects who consume this type of content.

Self-help, manosphere, misogyny.

A intersecdo entre o fildo editorial da autoajuda e a questao de género costuma

ser abordada academicamente a partir da proficua producao de livros de aconselhamento

voltados as mulheres, manuais para “vencer na vida”, prosperar no trabalho, arrumar

um namorado, casar, cuidar de forma adequada de sua casa, de seus filhos, emagrecer,
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corresponder a um padrao de beleza socialmente compartilhado etc. (BRUNELLI, 2012;
CASTELLANO, 2018). Neste artigo, no entanto, nos dedicamos a analisar outro aspecto
dessa relagdo: a literatura masculinista de autoajuda. Se boa parte da bibliografia de
aconselhamento sobre relacionamentos voltada para o publico feminino se apropria de
uma linguagem que incorpora pressupostos importantes do que ficou conhecido como
0 pés-feminismo, a literatura masculinista se baseia, de forma geral, em uma resposta
(ressentida) de alguns homens ao recrudescimento dos debates sobre género e do avan¢o
das pautas feministas.

Os movimentos masculinistas sdo compostos por homens que compartilham,
até certo ponto, uma mesma cosmovisao misdgina. De acordo com Scott, Trott e Jones
(2020), eles surgiram nos anos 1960, nos Estados Unidos, com pequenos grupos de discussao
qgue debatiam as maneiras pelas quais o patriarcado prejudicava os homens. No entanto,
esses grupos se fragmentaram e pouco tempo depois alguns passaram a ter como principal
objetivo se opor aos avanc¢os dos movimentos feministas. Hoje, em linhas gerais, reinem
sujeitos, basicamente em ambientes online, para se queixar de seu sofrimento amoroso,
criando e propagando teses sobre a inferioridade intrinseca feminina, elaborando estratégias
para tentar seduzir “as mulheres como elas sdao” ou, simplesmente, produzindo memes
e piadas que tém como alvo pessoas do sexo feminino, sobretudo aquelas em situagao
vulneravel ou pertencentes a grupos minoritarios.

Assim como o crescimento do debate racial descortinou grupos racistas e fascistas que
endureceram suas posi¢des diante dos (ainda modestos) avancos sociais vivenciados por grupos
historicamente subalternizados, no ambito do género, essa resposta veio a partir da articulacao
de grupos masculinistas. Embora nao possamos caracteriza-los como uma comunidade uniforme,
sua principal agenda esta relacionada as queixas sobre uma disparidade entre os géneros a partir
de uma légica contraria a que costumamos ver: seu argumento central € que, na “guerra do sexo”,
as mulheres tém conseguido muitas vantagens, o que as colocaria em uma posi¢ao privilegiada em
relacdo aos homens, agora desempoderados e vulneraveis. A propria legislacdo criada para proteger
as mulheres vitimas de violéncia, como a Lei n. 11.340/2006, conhecida como Lei Maria da Penha,
é apontada por esses individuos como prova do beneficiamento que as mulheres estariam

recebendo por parte do Estado.
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Mesmo quem ndo esta imerso em ambientes online em que essas tematicas sao
fortemente discutidas provavelmente ja foi exposto a algum tipo de conteudo que flerta
com, ou difunde, o masculinismo. Diversos cortes de videocasts (trechos editados para serem
divulgados em redes sociais como TikTok e Instagram) mostram homens debatendo tépicos
sobre relacionamentos sempre a partir de opinides ditas “polémicas”, como o direito de o
homem nao desejar se relacionar com mulheres gordas, mais velhas?® ou fora do padrdo de
beleza, ou ainda, se ressentindo do comportamento delas, consideradas vulgares, promiscuas
ou interesseiras. Ndo por acaso, muitos desses materiais circulam a partir do incémodo de
mulheres, que compartilham a postagem em tom de denuncia ou escarnio.

Em fevereiro de 2023, um caso ganhou bastante repercussao: um corte de podcast
em que o influenciador Thiago Schutz, conhecido por produzir conteddo miségino, aparece
dando dicas para os homens “pararem de ser bonzinhos” e dizerem o que pensam.
Para exemplificar, ele conta o caso de uma mulher que queria que ele tomasse uma
cerveja com ela, mas ele foi forte e se recusou, preferindo beber Campari. O trecho
viralizou principalmente depois de ser compartilhado por muitas mulheres em tom de
deboche, dado o ridiculo do episddio. Além de videos de reacao, elas também produziram
parddias. Em uma delas, a atriz e roteirista Livia La Gato publicou no Instagram um video
em que imita um influenciador intitulado macho alfa, que da dicas a outros homens e cita
a questao do Campari. Apds a publicacao, Schutz mandou uma mensagem privada para
Livia: “Vocé tem 24 horas para retirar seu conteudo sobre mim. Depois disso processo ou
bala. Vocé escolhe”. A atriz divulgou a mensagem e registrou um boletim de ocorréncia.
O caso jogou luz sobre o masculinismo, que passou a ser tema de noticias em grandes
portais de jornalismo nas semanas seguintes, com a divulgacao, inclusive, do seu léxico

caracteristico, formado por termos como “red pill”, “blue pill** etc.

3 Vale ressaltar que, dentro desse discurso, j& sdo consideradas “velhas” mulheres que se aproximam dos 30 anos.

4 Segundo Miguel (2019, p. 135), “No filme Matrix (1999), dirigido pelas irmds Wachowski, em determinado momento, Morpheus
(Laurence Fishburne) oferece para Neo (Keanu Reeves) uma escolha. Uma pilula vermelha, que seria a verdade, e a pilula azul, que,
no caso, seria voltar para a vida numa simulagao virtual que todas as pessoas aprenderam a viver. Uma analogia ao Mito da Caverna
que se encontra na Republica de Platdo. Os masculinistas se apropriaram dessa metéafora da pilula vermelha como simbolismo
para “aceitar a verdade”. No caso, essa realidade que eles defendem é uma bomba ideolégica baseada em visdes deterministas e
biologizantes de género. Em que mulheres sempre se interessardo por homens de maior valor social para fazer sexo e depois vdo
se casar com aqueles mais estaveis. Mas jamais serdo felizes com eles e nunca terdo vontade real de fazer sexo com seus parceiros,
apenas querem alguém para sustenta-las”.
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Durante a anadlise de diferentes grupos masculinistas que se articulam em torno
desses criadores de conteudo, como vloggers e podcasters®, um nome apareceu em
destaque: Nessahan Alita. Esse pseuddnimo® esconde um autor cuja identidade nao é
conhecida, o que ndo o impediu de ter uma vasta obra dedicada a revelar “Toda a verdade
sobre os relacionamentos modernos que as mulheres ndo querem que vocé saiba!”.
Embora nao tenha nenhum livro publicado por editora, suas obras estao disponiveis
na Amazon’, com venda de versao impressa sob demanda, a partir de uma editora de
autopublicacdo, e podem ser baixadas gratuitamente em seu site, onde também ha uma
grande quantidade de conteudo produzido pelo autor em outros espacos.

Seus principais textos sao organizados em torno do titulo O sofrimento amoroso
do homem, que conta com quatro volumes: Como Lidar com Mulheres: Apontamentos sobre
um Perfil Comportamental Feminino nas Relagdes Amorosas com o Homem (2004); O Profano
Feminino: Consideragdes Sobre a Face da Mulher que Ninguém Quer Encarar (2005); A Guerra da
Paixéo: as artimanhas e os truques ardilosos da mulher no amor (2005); e Reflexées masculinas
sobre a mulher e o amor: algumas heresias que faltaram dizer (2008). Em um dos volumes
ele se apresenta como “Especialista em Abordagem Junguiana, professor de histoéria e
geografia, estudioso da consciéncia e musicista” (ALITA, 2005).

As ideias expressas em seus livros sdo repetidas tanto por criadores de conteudo,
apresentadores de videocasts, vloggers, podcasts, quanto pela audiéncia, e sao utilizadas
por ambos com o intuito de disseminar o pensamento masculinista e dar legitimidade
académica para aquilo que esta sendo dito. Nos grupos antifeministas no Facebook e em
outros espacos desse tipo em redes sociais, usuarios costumam comentar “leiam nessahan”,
como uma espécie de mantra, e usam frases do autor em seus perfis. No YouTube, muitos
canais antifeministas fazem videos refletindo sobre suas ideias e todas as suas obras contam
com uma versao audiolivro disponivel pela plataforma. Dos usuarios que dizem “Nessahan

Alita nos adverte” antes ou depois de um paragrafo miségino aos que s6 compartilham

5 Sendo alguns dos principais os canais: Social Arts; Projeto Conselho; Platinho; Copini; Atitude Alfa; A Lei dos Homens; e Submundo Intelectual.
6 Nessahan Alita ao contrdrio significa Atila Nahassen. Disponivel em: https://amordissidente.wordpress.com/. Acesso em: 2 mar. 2023.

7 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/s?i=stripbooks&rh=p_27%3ANessahan+Alita&s=relevancerank&text=Nessahan+Alita&ref=
dp_byline_sr_book. Acesso em: 2 mar. 2023.
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suas frases, passando por aqueles que fazem videos dissecando suas ideias, fica clara a

popularidade desse autor dentro dessa comunidade. Desconhecido de grande parte da

populacdo brasileira, Nessahan Alita foi bastante lido, teve seu pensamento espalhado em
grupos de viés conservador e ajudou a formar uma geracao de antifeministas no Brasil.

Neste artigo, procurou-se compreender o espaco da cultura da autoajuda na

formacdo dessa cosmovisao, a partir da avaliagdao de que tipos de enunciados, conceitos e

usos sao considerados legitimos para esse grupo. Para isso, analisou-se o primeiro volume

da obra de Alita. Ao falarmos em “cultura da autoajuda” (CASTELLANO, 2018), estamos nos

referindo, basicamente, ao cenario cultural e social experimentado no Brasil, sobretudo

a partir dos anos 1990, quando o fildo editorial da autoajuda comecou a se destacar por

aqui, com o espraiamento de uma légica corporativa importada dos Estados Unidos, que

ressaltava principios como eficiéncia e produtividade. Com o passar dos anos, o género

comecou a ter como objeto ndo s6 o universo do trabalho, mas todos os ambitos da vida:

Os aspectos que aparecem como suscetiveis a intervencao variam de forma espetacular.

De consultores de moda a médicos oncologistas, os peritos em multiplos dominios da

vida humana proliferam nos meios de comunicagao e estabelecem diretrizes “confiaveis”

para ajudar os sujeitos a se vestir, comer, educar os filhos, decorar a casa, cuidar da

saude, da beleza, da autoestima, da carreira, dos animais de estimacdo, a fazer amigos,

economizar dinheiro, emagrecer, engordar e mais uma série de questdes subjetivas,

como tornar-se mais assertivo, responsavel, corajoso, confiante, sexy, controlado,

positivo, popular, proativo, ou menos ansioso, estressado, timido, medroso, dependente,
pessimista. (CASTELLANO, 2018, p. 14)

Se, a principio, a légica do aconselhamento estava muito associada ao mercado
editorial, a partir da publicacao de inUmeros best-sellers, na midia em geral, verificamos
um processo que Bauman (1998, p. 222) traduziu como um “surto do aconselhamento”.
Ou seja, a presenca constante de experts dos mais variados tipos em programas de televisao,
de radio e em colunas especificas de jornais e revistas que incorporam, com peculiares
adaptac0es, o tipo de linguagem propalada pelos livros. Ainda em 2011, Freire Filho ja chamava
atencdo, por exemplo, para a existéncia de um “jornalismo de autoajuda”. Nos ultimos anos,
no entanto, a for¢a das plataformas de redes sociais, sobretudo de divulgacdo de videos

curtos como o Instagram e o TikTok, criou mais um espaco importante para a presenca de
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especialistas em absolutamente tudo, muitos deles atuando, agora, sob o titulo de coach.
Partindo da premissa que a atual onipresenca dos coaches € mais um desdobramento da
cultura da autoajuda, este artigo é dedicado a avaliar um tipo especifico de aconselhamento
e de formag¢do de um tipo particular de influenciador: a autoajuda de base masculinista,

a partir do caso de Nessahan Alita.

A forma de Nessahan

Nessahan introduz seu primeiro volume de Sofrimento Amoroso do Homem: Como
lidar com as mulheres (2005, p. 2) com um texto de adverténcia. Nele, afirma que seu livro
deve ser lido “sob a perspectiva do humor e da solidariedade, jamais da revolta”, que sua
obra nao apoia “a formacao de nenhum grupo sectario”, além de se desresponsabilizar
por “mas interpretacdes, leituras tendenciosas, generaliza¢des indevidas ou distorcdes
intencionais”. Tal adverténcia, no entanto, s6 deixa explicito que o autor esta consciente
do tipo de uso que é feito de suas ideias, além de afirmar coisas que sao contrapostas ao
longo da edicao. Nessahan utiliza uma série de taticas para fugir das criticas que ele sabe
que vai receber e busca, inclusive, afastar-se dos setores mais odiosos dos movimentos
masculinistas, estratégia constantemente utilizada por outros membros de grupos de édio
para se blindar de acusacdes e dialogar com setores menos radicais. E sintomética, nesse
sentido, a quantidade de vezes em que se vé obrigado a repetir coisas como “Espero nao
ser confundido com um simples machista extremista e dogmatico” (2005, p. 9).

Essa estratégia € comum na maneira pela qual os ativistas do 6dio se comunicam pela
internet. Ela consiste em uma introducao simulando um tom moderado, afastando-se de ideias
radicais, para em seguida destilar o discurso violento da maneira historicamente conhecida.
Algo que parece ter sido bem aceito, por exemplo, pelo algoritmo do YouTube, que ndo deleta
os videos, e nem o da Amazon, que segue disponibilizando para os consumidores os livros do
autor. No entanto, é importante notar que nao existe diferenca substancial entre as crencas dos
membros moderados e dos radicais, a discrepancia costuma estar nas performances publicas,
logo, o que importa para eles é “circular as ideias” e essa estratégia parece ser eficiente.

Em primeiro lugar, ele faz questdo de dizer que esta falando apenas de um tipo de

mulher, “a trapaceira amorosa espertinha” (ALITA, 2005, p. 5), que esta somente narrando
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seu aspecto “infernal e monstruoso”. Isso, por si s9, ja constituiria misoginia de acordo com
Carlson (2021), pois € um ataque as mulheres que se recusam a se encaixar em padroes
de género especificos. No entanto, mesmo com seus recortes?, ele segue usando o termo
abrangente “as mulheres” durante a maior parte do texto. Do mesmo modo, ele diz que
homens também apresentam tais caracteristicas, mas que ndo caberia conversar sobre
isso ali, pois 0 assunto ja teria sido “amplamente debatido”. Apesar disso, o autor nao utiliza
termos inclusivos como “as pessoas” ou “os humanos” em momento algum, optando por
direcionar suas elaborag¢des para o feminino.

Nessahan lanca mao da tradicional retdrica de muitos autores de autoajuda: afirmar
gue ndo escreve autoajuda. Consciente da pecha que o género carrega, muitos escritores
preferem dizer que fazem outro tipo de escrita, seja ela aspirante a literatura “séria” ou a
ciéncia. Nao obstante, apresentam o aconselhamento como fio condutor da sua obra e
recorrem as caracteristicas que tradicionalmente conformam o género. Embora seja um
fildo editorial que comporta titulos muito diferentes entre si, como caracteristica comum
podemos apontar o “objetivo de aconselhar/guiar o leitor em suas praticas didrias e em suas
relagdes consigo mesmo e com os outros” (CASTELLANO, 2018, p. 13). Ou seja, sao livros que
fornecem “dicas, manuais, reflex8es que pretendem auxiliar os individuos a tomar decisées
e a pautar seu comportamento, com o propdsito de garantir um aprimoramento emocional,
profissional, espiritual, intelectual” (ibidem).

A construcao do discurso na autoajuda se da, normalmente, a partir da figura dos
especialistas autoproclamados. E Nessahan nao foge a essa regra. O autor se coloca como um
“Guru do Amor” para os homens que sofrem nas maos das mulheres e, seguindo a cartilha
do género, utiliza sua propria vivéncia para se impor como um expert no comportamento
feminino, afirmando que resolveu compartilhar o conhecimento que adquiriu “em duras
experiéncias” (ALITA, 2005, p. 7).

Segundo lllouz (2008), a cultura do aconselhamento precisa necessariamente ser

generalista e ignorar os detalhes e as nuances da formacao fragmentada das sociedades

8 Logo no inicio da introdugdo, no entanto, o autor reforca que, no livro, retrata “o lado negativo, a face obscura e destruidora do feminino,
a qual infelizmente corresponde nos decadentes dias atuais a uma boa parte das mulheres existentes” (sic) (ALITA, 2005, p. 6).
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contemporaneas. E um género textual que sé funciona por meio de um sujeito que consegue
se vender como legitimo®, que adquiriu um conhecimento amplo em um determinado campo
do saber e se apresenta como aquele que pode ajudar quem precisa. Nesse caso especifico,
Nessahan se coloca como um sujeito que descobriu “a verdade” e quer espalha-la para todos
os homens que sofrem por amor.

Para isso, usa frases de autores legitimados na Academia e no imaginario, em sua
maioria fildsofos famosos usados fora de contexto. A frase “Quando eu era jovem, ndo
entendia porque certos filésofos e escritores diziam que necessitavamos nos desapegar
das mulheres” (ALITA, 2005, p. 6) é bastante significativa dessa estratégia. Aqui, o autor se
refere a figuras como Nietzsche, Schopenhauer e Kant, além de mencionar as “adverténcias”
feitas sobre as mulheres em livros sagrados como a Biblia e o Alcordo. Além de passar a
impressao de que é um grande especialista nesses autores e um pensador experiente,
Nessahan ignora totalmente as sociedades e os tempos histéricos em que esses intelectuais
viveram e as relacBes de género existentes nesses momentos, construindo correlacdes
absolutamente anacroénicas, mas a partir dessa desonestidade retorica ele inventa um
vinculo fundador entre o pensamento filosofico e o édio de género.

O pretenso intelectualismo masculinista se legitima por fugir dos contextos
1) histérico em que as obras foram escritas; 2) da obra daquele autor; e 3) dos didlogos
de formac¢do do campo em que aquelas obras foram inscritas. Existe um esvaziamento
dos signos e de todo o debate que envolve esses sujeitos. Entdo, para Nessahan, o fato
de Nietzsche e Schopenhauer terem produzido obras miséginas tem mais a ver com
“a natureza das mulheres” do que com a relacao de género da Alemanha do século XIX.
A mulher é apresentada como um ser desprovido de histéria e cultura, que simplesmente
passa a existir com a fung¢ao central de atrapalhar o homem. Argumenta-se, neste artigo,
gue essa fraqueza tedrica é, na verdade, um dispositivo necessario para a constru¢ao do
enunciado de autoajuda que promove discurso de édio, constituindo-se como um subgénero

da literatura de aconselhamento.

9 O autor afirma que esse é um campo quase cientifico: “A habilidade em lidar com o lado obscuro das mulheres consiste na assimilagdo de
um conjunto de conhecimentos que quase chegam a constituir uma ciéncia” (ALITA, 2005, p. 5).
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Outra questdo a ser analisada é a natureza Romantica (CAMPBELL, 2001) e
auténtica, presente no trabalho de Nessahan, que o enquadra em uma estratégia de
posicionamento que lembra a figura de Olavo de Carvalho. Em sua pagina na Amazon'®,
ele se descreve como um “livre pensador”. Essa postura do sujeito individualista que se
sente fora dos dogmas da sociedade e da Academia e se coloca como um intelectual
original e rebelde ajuda a consolidar uma posicao em que, desprendido das limita¢des
éticas e institucionais e dos rigores cientificos, pode reciclar pensamentos misdginos,
tentando trazé-los para o debate politico.

Conforme Taylor (2011) descreve, vivemos em um periodo da histéria em que a
diferenca entre os seres humanos passa a ter um valor moral, o que ele chama de ética da
autenticidade. Esse efeito € mais profundo se o sujeito consegue de maneira carismatica
construir um vinculo com seu publico. No caso de Nessahan, em sua maioria, homens
frustrados com relacionamentos romanticos. Pessoas que ja se sentem alheias a sociedade.
O autor, entdo, coloca-se como aquele que tem conhecimento tedrico para validar as
maneiras vulgares com que os argumentos sdo frequentemente descritos.

Nessahan insiste para seus interlocutores que quer ser lido de forma cémica'’,
utilizando todo tipo de piada durante a tecitura de sua narrativa. Esse tipo de enunciado,
comum nas direitas conservadoras, na verdade faz parte de uma estratégia de lembrar
aos outros sujeitos de sua posicao de inferioridade (CARLSON, 2021). Oring (2003)
aponta como o discurso de édio disfarcado de piada tem o efeito de criar a ilusdo que
essas ideias sdao normais e amplamente compartilhadas, algo que ninguém deveria ter
vergonha de pensar. Ou seja, o humor implica um pano de fundo comum capaz de criar

um senso de comunidade.

10 “Oautor NAO E PSICOLOGO, sua formag&o profissional é em outro campo. Ele NAO E MESTRE e NAO QUER DISCiPULOS E NEM SEGUIDORES.
Ele NAO E LIDER DE NENHUMA RELIGIAO. Ele apenas gosta de pensar livremente sobre a questdo amorosa e acha que possui esse
direito. Seus pareceres sdo PROVISORIOS E INDEPENDENTES. O autor publicou suas ideias apenas para que as pessoas as estudassem e
discutissem criticamente e recomenda as pessoas que leiam outros livros sobre o assunto. Suas ideias sdo somente um ponto de partida
para aprofundamento e pontes para outros autores e outros pontos de vista. Ele NAO DA ORDENS, apenas faz sugestdes que devem ser
recebidas criticamente”. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Nessahan-Alita/e/B09SGXHTHX%3Fref=dbs_a_mng_rwt_scns_share.
Acesso em: 9 set. 2022.

11 “Esta obra deve ser lida sob a perspectiva do humor e da solidariedade, jamais da revolta” (ALITA, 2005, p. 2). “E um ensaio bem humorado,
mas que as vezes da asas ao desabafo, sobre o comportamento feminino e sobre o autopoder masculino” (Ibid, p. 10).



0 sofrimento amoroso do homem
Mayka Castellano e Vinicius Machado Miguel

O conteudo de Nessahan: a mulher

Uma das primeiras estratégias que grupos de 6dio (HUNTER, 1991) costumam utilizar
nos contextos das guerras culturais é tentar provar que as minorias socioldgicas nao estao,
de fato, em uma posicao de fragilidade social. A tentativa de inversdo da situacao busca
colocar os enunciadores no papel da vitima que esta perdendo direitos politicos. Essa tatica
foi amplamente utilizada pelos movimentos masculinistas em seu inicio (WRIGHT; TROTT;
JONES, 2020) e pelo Ku Klux Klan (ORING, 2003).

As mulheres n3o sdo oprimidas, elas sdo perigosas. E a partir desse argumento que
Nessahan tenta substituir a ideia de “sexo fragil” por uma visdo manipuladora e demoniaca
do que é uma mulher. Assim, ao longo do texto, elas aparecem como sujeitos incapazes
do uso pleno da razao, que sempre utilizam de artimanhas sadicas de forma inconsciente,
instintiva. Ou seja, na visdo masculinista, elas ndo podem nem ser responsabilizadas por seus
erros. Dessa forma, cabe ao autor apenas propor estratégias para que o homem se defenda.

Esse tipo de leitura pautada no trope da Guerra dos Sexos reivindica e aprofunda as
divisdes que ja foram historicamente construidas. Ao colocar as mulheres como incapazes
de razao, elas adquirem o que Gagliardone (2019) define como fala extrema. Primeiramente,
ele coloca as mulheres, principalmente as feministas, como pessoas que fazem parte de
um antagonismo que “ndo vale a pena ouvir”. Elas teriam a opinido enviesada por suas
proprias limitacdes intrinsecas.

Em um segundo momento, o descrédito da racionalidade também se transforma
na negacao da moralidade. Porque “o outro”, no caso a mulher, é incapaz de se portar de
forma moral, ele é colocado, entao, como a antitese dos valores iluministas. Aquelas que
sdo incapazes de chegar no “bem comum” por meio do pensamento légico e racional,
logo, sdo interpretadas como se estivessem mais proximas de “um estado de natureza”
ou da infancia. Jamais adquirindo as caracteristicas necessarias para um amadurecimento
completo, que seriam condi¢des para uma convivéncia civica plena.

Embora possamos buscar as origens da relacao entre o feminino e um estado
primitivo, assim como do medo desencadeado por essa associa¢do, em crencas de povos
originarios e em livros sagrados (como a Biblia e o Alcorao, nao por acaso citados por

Nessahan), é na histéria mais recente do desenvolvimento da Filosofia Politica e das
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Ciéncias Sociais que esse tipo de pensamento criou bases que até hoje reverberam em
textos como o que analisamos aqui. Ao comentar o tipo de teoria produzida sobre o tema
no final do século XIX e inicio do XX, época de significativas transformacdes sociais, e da
emergéncia de uma discussao sistematica sobre o fendbmeno das sociedades de massa
na Europa, Huyssen (1997, p. 52) afirma que “o medo das massas [...] é também o medo
da mulher, um medo da natureza fora de controle, do inconsciente, da sexualidade,
da perda de identidade e de bases estaveis para o ego”.

A comparacdo faria sentido a partir da semelhanca entre o comportamento irracional
e altamente influenciavel encontrado tanto nas massas quanto nos individuos do género
feminino. Tal ideia foi elaborada, por exemplo, por Gustave Le Bon, no livro Psicologia das
multidées, de 1895, que se tornou um classico da Psicologia Social. Na obra, o autor comenta
o carater impulsivo, autoritario e regressivo encontrado nas massas, ou multiddes, em
contraposi¢cao a conduta dos individuos isolados. Para Huyssen (1997, p. 52), esse texto
¢é bastante exemplar do tipo de pensamento que circulava a época na Europa (produzido
por homens brancos das classes altas): “os medos masculinos de uma feminilidade que
vai envolvendo tudo estao aqui projetados nas massas metropolitanas, que realmente
representavam uma ameaca a racional ordem burguesa”. Quase 130 anos depois, o medo
das mulheres segue como leitmotiv em obras produzidas por homens que veem seus
privilégios de alguma forma ameac¢ados. Como ja comentamos, no estagio atual, foram
0s avanc¢os conseguidos pelos movimentos feministas que criaram o terreno fértil para o
discurso sobre perda e intimidagao.

Voltando ao conteudo da obra aqui analisada, Nessahan faz uso de palavras como
“vadia”, “desocupada”, “perua”, “fémea" e justifica nas notas de rodapé que esta utilizando
os usos dicionarizados, em um tipo de construcdo enunciativa perversa, que serve para
colocar as mulheres em uma posicao de inferioridade (BUTLER, 2021). Mas, para além do
que ja foi afirmado em relacao ao humor, Nessahan usa esse tipo de chiste para disfarcar
o que seria lido como preconceituoso em outros contextos, ou seja, o discurso de édio aqui
se manifesta em um riso possivel apenas em uma comunidade que partilha as mesmas

concepgdes misdginas que dao sentido a piada.
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Uma outra premissa presente em Nessahan é que as mulheres sao incapazes de
se entregar verdadeiramente para alguém. Elas sempre teriam algum tipo de interesse
por tras de suas ac¢des, e, para conquistar seus objetivos, elas se utilizariam de todos os
expedientes a sua disposicdo: o estimulo ao ciume, torturas mentais, uma forca mental
superior, simulacdo de desinteresse e de fragilidade. Toda a dor emocional do homem
seria, entdo, s6 mais uma ferramenta no arsenal manipulativo das mulheres.

A mulher inventada por Nessahan ndo difere muito do negro inventado pelo
Ku Klux Klan. Incapazes de terem qualquer forma de compromisso, responsabilidade
e capacidade de trabalhar por si, sustentam-se somente pelo ego e pela arrogancia.
Utilizarao todas as ferramentas possiveis para o beneficio préprio e ndo oferecerao nada
em troca. Na bibliografia sobre o discurso de édio, ha bastante énfase na competicdo pelos
recursos (GAGLIARDONE, 2019; ORING, 2003). A premissa é que existe uma quantidade
limitada de recursos e determinado grupo fara o possivel para conquista-los. A mulher
de Nessahan é o parasita emocional, com habilidades miticas de manipulacao e vontade
de acumulacdo de todos os valores sociais possiveis'.

Elas s6 vao amar os homens desinteressados por elas e que sejam destacados em
varios ambientes da vida. Apenas homens fortes, seguros, distantes, decididos e calmos
podem ser considerados atraentes. Logo, apenas o amor daqueles melhores em todos os
sentidos lhes é suficiente. Consequentemente, a vasta maioria das mulheres nao estara
feliz com os homens com quem construirem relagdes.

O relacionamento romantico com a mulher seria, entdo, sempre um perigo.
As mulheres sé veem valor no homem enquanto ele tem algo material para oferecer. As taxas
de divorcio sdo utilizadas como argumento contra o estabelecimento de compromissos como
namoro ou casamento, rela¢des sempre fadadas ao fracasso. Sdo convenientemente deixados
de lado topicos como neoliberalismo, hiperindividualizacao dos sujeitos, enfraquecimento
dos lacos comunitarios, questdes teorizadas por Bauman (2001), lllouz (2008), Lasch (1991),

Riesman (1995), Sennett (2001) e varios outros para tratar do mesmo tema.

12 O mesmo tipo de discurso foi utilizado antes do genocidio em Ruanda, em 1994, na Alemanha hitlerista e previamente no KKK. N&o é de se
surpreender que outros crimes de édio ja tenham sido cometidos por pessoas influenciadas por esses movimentos. Tanto no Brasil quanto
em outros paises. Mais detalhes em Vilaca e D’Andrea (2021).
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Nos grupos, esse tipo de enunciado gera um sistema de competicdo sobre quais
atitudes seriam verdadeiramente Alpha e quais sao Beta'?, gerando discussdes internas
e debates sobre qual modelo de masculinidade seria mais viril e adequado. Homens
considerados gentis, que pagam pensdo alimenticia sem reclamar e cuidam de seus filhos
apo6s o término dos relacionamentos costumam ser bastante ridicularizados. Ja as posturas
elogiadas tendem a ser aquelas em que homens recusam a companhia de mulheres para
qualquer fim que ndo seja estritamente sexual.

No livro de Nessahan, o discurso é bastante contraditério, o que € uma caracteristica
comum na autoajuda (CASTELLANO, 2018). Embora as mulheres sejam o tempo todo
apresentadas como indignas de afeto, por serem perigosas e interesseiras, o autor orienta
seus leitores no sentido de serem notados por elas. Assim, para que seja percebido por
uma mulher, o homem ¢é incentivado a coisas como horrorizd-la, mesmo que para isso
precise, por exemplo, exibir um comportamento deliberadamente machista'. Temos
aqui uma literatura de aconselhamento que visa guiar “homens bons”, defendendo uma
postura invasiva e violenta para chamar a atencdo. O homem de elite de Nessahan é o
sujeito neoliberal por exceléncia. Ele seria auténtico (TAYLOR, 2011) e por consequéncia ndo
poderia ser comparado com outros milhares de Betas que existem por ai. Para além disso,
seria competitivo, um self made man, que consegue se destacar, a despeito de qualquer
questao social existente, e avalia todos os fatores de sua vida como um consumidor olha
para um produto (ILLOUZ, 2008; 2019).

No entanto, ndo surpreende que os conselhos de Nessahan sejam todos visando

um medo enorme de qualquer proximidade sentimental com qualquer ser humano do

13 Esses conceitos vieram de uma pesquisa sobre lobos que anos depois foi desmentida pelo préprio autor, o biélogo Rudolph Schenkel,
em 1947. Em seu primeiro estudo, feito apenas com lobos em cativeiro, alguns deles se destacavam pelo seu comportamento violento
e esses tinham muito mais chances de reproduzir. Schenkel chamou esses lobos de Alpha e os demais, que ndo competiam com esses,
ele chamou de Beta. Esses resultados ndo sobreviveram as observagdes dos lobos em ambiente natural (e raramente entre cativos), logo
essas teses foram desmentidas. Essa histéria pode ser lida em: https://wolf.org/headlines/44265/. Acesso em: 8 mar. 2023. No entanto,
autores de autoajuda masculinista adotaram o termo e passaram a usa-lo para criar categorias de humanos. Sendo os Macho Alpha homens
agressivos e dominantes que todas as mulheres querem e os Macho Beta homens fracos, que seriam sempre preteridos (MIGUEL, 2019).

14 “Em casos extremos, é necessario impressiond-la muito, ‘horrorizando-a’ de forma calculada. N&o va ‘horroriza-la’ (SIC) de qualquer modo:
impressione-a da forma correta, para que o resultado ndo seja um desastre. Uma boa forma de marcar-lhe a imaginagdo para que fique
pensando em vocé por um bom tempo é assumir-se como machista (esclarecido, consciente, pacifico e protetor, é claro) pois seus rivais
sempre fingirdo que sdo feministas para agradar. O que interessa aqui é sobressair-se como um cara diferente, seguro, que ndo teme
mostrar suas convicgdes e que ndo precisa de ninguém” (ALITA, 2005, p. 20).
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sexo feminino, repetindo diversas vezes dogmas de nao aproximacao e criacdo de vinculo.
Nos relacionamentos de Nessahan, a regra é nao se relacionar. O “homem confiante” é
aquele que tem medo de sofrer e demonstra isso o tempo todo.

E nada disso pode ser modificado, porque parte de premissas do determinismo
bioldgico e de uma leitura enviesada do que Nessahan entendeu de Freud e Jung'. O autor
mobiliza termos como “estrutura psiquica”, que prende os papéis de género a formacdo
cerebral, tornando-os imutaveis, porque, de acordo com essa abordagem, essas questdes
sao inerentes ao ser humano como espécie, a despeito do contexto social. Logo, em todas
as sociedades, a meta existencial das mulheres seria a reproducao da familia. E, por isso,
a melhor maneira de atrai-las seria acumular poder para ser considerado um bom provedor.

Toda dimensdo socialmente construida dessa relacdo é ignorada, o que também € uma

caracteristica bastante comum no género da autoajuda.

O conteudo de Nessahan Alita: o homem

O Homem de Nessahan é o tempo todo desresponsabilizado por seus erros.
O ciume, a agressividade e o 6dio passional sdo vistos como algo da natureza masculina,
0 que retira da construgao social todo tipo de agéncia do individuo. Ele também é ensinado
a manipular o tempo todo, a lidar com as “espertinhas” e as “fujonas”. Ao longo do livro,
0 autor recomenda aproximacdes agressivas e defende que as mulheres, na verdade, gostam
desse tipo de perseguicao. Mais de uma vez afirma que elas gostam de ser assediadas,
porque isso faz com que se sintam bem, afirma que elas “querem ser perseguidas para
qgue possam rejeitar o perseguidor” (ALITA, 2005, p. 92).

O homem de Nessahan aparenta ser aquele que precisa acossar a mulher para
conseguir qualgquer envolvimento sexual com ela. O autor narra situa¢gdes em que,
claramente, as mulheres ndo desejam o sujeito da histdria, mas, para isso, apresenta
técnicas para que ainda assim eles obtenham as atividades sexuais que procuram,

como, por exemplo, impor um ultimatum na relagdo ou manipula-la: “Costuma ser muito

15 "Asexualidade humana é semelhante a dos cavalos, zebras e jumentos selvagens. As fémeas espontaneamente se dirigem ao territério de
um garanhdo, que se instala préximo as melhores fontes de alimento e dgua (recursos materiais), e oferecem-lhe seu sexo a vontade” (ALITA,
2005, p. 33).
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eficiente também comunicar de maneira explicita que, ao recusar o sexo, a fujona esta
nos autorizando moralmente a troca-la por outra, mesmo que o negue e ndo articule
formalmente tal autorizacao” (ALITA, 2005, p. 92).

O autor afirma que todo contato da mulher com outros homens significa que elas
estdo, na verdade, desenvolvendo um plano de infidelidade. Ndo perceber a vida social da
sua namorada/esposa como um perigo € lido como falta de experiéncia e ingenuidade’®.
E toda tentativa de negar as paranoias do homem de Nessahan sdo lidas como uma
complexa rede de manipulacdo, que serve apenas como um esforco sadico de fazer aquele
sujeito sofrer. Logo, ele precisa ser ativamente ciumento e regular toda a socializa¢ao da
mulher com outros homens, sendo esse um “direito masculino:

Ndo se envergonhe e ndo aceite que digam que vocé é ciumento ou inseguro quando
quiser que sua fémea mantenha seus potenciais rivais a cem quilémetros de distancia.

Ndo aceite gratuitamente, sem explica¢des satisfatérias, que a mesma deixe que os
machos se aproximem. E um direito masculino legitimo. (ALITA, 2005, p. 162)

Nessahan ainda acredita que, caso a namorada/esposa nao se enquadre nos
limites que o homem colocou, ela deve ser punida e tratada como “vadia”, “como um
objeto, sem compromisso emocional algum™” (ALITA, 2005, p. 156). Incentivar o ciume e
a posse nas relacdes heterossexuais no pais em que quatro mulheres sdo mortas por dia
por feminicidio’® sé faz sentido dentro de uma narrativa paralela a realidade, que parece
ser essa incentivada por escritos como o de Nessahan e alimentada pela comunidade na

qual se insere.

16 “Estd muito dificil encontrar companheiras que prestem para o casamento. Muitas mulheres estdo adquirindo o habito de se exporem
as trai¢des de forma sutil, facilitando-as por meio de situa¢des ambiguas de aparéncia inocente, que costumam definir como sendo ‘sem
maldade’ e que nos confundem completamente quando ndo somos experientes o bastante para desmascara-las. Tais situagdes, na verdade,
sdo principios de envolvimento com outros machos ou, no minimo, de exposicdo voluntaria e consciente aos desejos destes. Por seu carater
ambiguo, proporcionam um reflgio confortavel as infiéis para que se exponham e camuflem suas verdadeiras inten¢des, confundindo seus
parceiros e esquivando-se de suas possiveis e justas iras” (ALITA, 2005, p. 156).

17  "Para cada uma destas atitudes excusas (sic), estabeleca uma consequéncia (sic) punitiva correspondente e moralmente justificavel. [...]
Se sua parceira faz isso, é potencialmente adultera e vocé provavelmente deve ser corno. Entdo tome cuidado. Obrigue-a a assumir as
consequéncias (sic) do que faz. E, neste caso, as consequéncias (sic) por flertar dissimuladamente com outros machos é ser tratada como
uma “vadia” e como um objeto, sem compromisso emocional algum. Esta é a “punicdo” (ALITA, 2005, p. 163).

18  Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/12/07/feminicidios-batem-recorde-no-1o0-semestre-de-2022-no-brasil-
guando-repasse-ao-combate-a-violencia-contra-a-mulher-foi-o-mais-baixo.ghtml. Acesso em: 1 out. 2023.

\
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Consideracdes finais

Se 0 masculinismo ou a “luta pelos direitos dos homens”, que se manifesta em
diversos espagos sociais, constitui um objeto a ser cada vez mais pesquisado, € fundamental
que busquemos entender as bases de sua argumentacdo. Entender seus conteudos e
mecanismos retdéricos se torna ainda mais importante em um momento em que esses
discursos aparecem difundidos dentro de uma grande rede que se fortalece na midia,
na mesma medida em que debates sobre o feminismo e as diversas formas de violéncia
de género ganham espag¢o, como uma resposta, uma espécie de backlash.

Dentro desse contexto, Nessahan chama atenc¢ao ao aparecer com bastante
frequéncia nos espacos de discussdo sobre os “direitos dos homens”, como nos exemplos
citados ainda na Introducao deste artigo. No entanto, se ele tem algum “mérito”, € compilar
boa parte desses argumentos utilizando o nome de pensadores legitimados para defender
uma visao agressiva, miségina e violenta. Ignorando todas as vertentes das ciéncias sociais
e da filosofia que ndo colaboram com determinismo biolégico e compreendem seres
humanos como consequéncias de estruturas sociais de poder.

O tipo de pensamento descrito nesses livros € uma versao elaborada, refinada,
do que encontramos em materiais do que ficou conhecido como Pick Up Artists, espécie de
coaches de seducao e conquista que fazem sucesso na internet. Essa obra, no entanto, contém
todas as caracteristicas de um manual de assédio, que relativiza o direito ao espaco privado
feminino™ e naturaliza aproximag¢des e manipula¢gdes emocionais. O texto é violento por
duas razdes principais: primeiro ele desumaniza as mulheres e depois ensina como utilizar
forca e manipulacao para tirar proveito delas. E, a partir do principio de que Nessahan nao
as vé como iguais, o uso das mais baixas formas de manipula¢do passa a ser legitimado.

A estrutura do discurso de 6dio em forma de aconselhamento, aqui, baseia-se

na constante negacao do que se esta fazendo. Nessahan afirma sua racionalidade

19 “E preciso que ela sinta o peso de sua determinacdo e o poder de sua sentenca. Quase nunca é possivel alcanca-las para falar-lhes
pessoalmente, j& que elas desligam o telefone e costumam ridiculamente se esconder e evita-lo nas ruas para que vocé se sinta como se
fosse um assediador. Entdo deve-se dispor de meios alternativos. O que importa é alcanga-las e chocé-las (sic), atingindo-as pesadamente
nos sentimentos. Isso exige muita coragem e disposicdo para perder” (ALITA, 2005, p. 93). “Acostume-se a falar em tom imperativo, porém
amavel. O tom de voz imperativo forma uma frase musical descendente, do agudo para o grave (ex. 'Vem ca.’ ou ‘Me encontre as trés horas’).
N&o discuta, ndo suplique, ndo pega permissdo porque a permissdo das mulheres é para ser dada aos filhos e ndo aos homens” (Ibid, p. 136).

®
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todo o tempo, inclusive admitindo ter pretensdes cientificas, mas escreve um texto
permeado por um profundo ressentimento e desprezo em todas as partes em que
fala das mulheres. Ele se entende como “livre-pensador” mas, na pratica, reescreve o
canone masculinista com outras palavras. Embora afirme que nao escreve autoajuda,
adere fielmente as caracteristicas principais do género, ou seja: escreve o texto em
tom de conselhos baseados fortemente em uma experiéncia pessoal, autointitula-se
um especialista no campo de abordagem e ignora as questdes mais amplas, coletivas
e materiais na constru¢ao de seu discurso.

Objetos de estudo como o que apresentou-se neste artigo costumam, muitas
vezes, ser encarados a partir de uma légica da “curiosidade excéntrica”, que passa por uma
espécie de estranhamento quanto a relevancia de colocarmos luz sobre essas obras. Alguns
anos atras poderiamos pensar nos textos produzidos por Nessahan como uma “bizarrice”
tipica da deep web, algo que ndao ganharia mais importancia do que aquela reservada
aos milhdes de enunciados que surgem e desaparecem todos os dias na internet, ou até
mesmo encara-lo como algo “engracado”, de tao absurdo. O avanc¢o da extrema direita e
do discurso de 6dio, que trouxe consigo nao s6 a importancia de figuras antes tidas como
“folcléricas” como a de Olavo de Carvalho, além do aprofundamento de pautas morais nos
debates cotidianos, escancarou a necessidade de aprofundarmos as pesquisas relativas a
esse tipo de fendmeno comunicacional.

Esse tipo de enunciado promovido por figuras como Nessahan circula bastante
em grupos de memes e em nichos majoritariamente masculinos na Internet. Se podemos
pensar a dinamica social a partir de um jogo de acdo e rea¢do, em que momentos de
recrudescimento dos debates sobre pautas progressistas vém sempre acompanhados
de uma refutacdo por parte daqueles que tém seus poderes contestados, precisamos
avaliar comoisso é sentido em determinadas comunidades. Grupos formados por homens
frustrados por rejeicdes sao bastante comuns, principalmente jovens que nao tém tantas
referéncias reais de contato afetivo com mulheres. Presenciamos, nesse sentido, uma
geracdo de homens que esta crescendo com essas asser¢des, recebendo uma pedagogia

de relacionamento sexual baseado nos problematicos pressupostos citados.
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Discute-se aqui o avanc¢o do fenbmeno da vigilancia participativa nas midias,
tendo como objeto de andlise produtos do jornalismo policial. Parte-se da
hipétese de que, nas quatro décadas aqui englobadas, a énfase na relacdo
com a audiéncia passou da disciplinarizacdo repressiva para a criacdo de
agentes privados de justica. O desenvolvimento da argumentacdo enfoca
quatro produtos de diferentes periodos: o programa radiofénico de Gil Gomes
(1977-1988), o televisivo Linha Direta (1999-2007) e os telejornais Cidade Alerta
e Brasil Urgente (2020-2023). Nos casos mais recentes, ha a incorporagdo de
variadas imagens vigilantes na construcao de um olhar policial homogéneo,
gue simultaneamente transfere fun¢fes securitarias ao espectador privado e
intensifica o imaginario do medo que sustenta a necropolitica de seguranca.
Nota-se ainda o transbordamento crescente no papel e no lugar social de trés

instancias - as midias, a audiéncia e as instituicBes de justica.

Cultura visual; vigilancia participativa; jornalismo policial; Cidade Alerta; Brasil

Urgente.

This paper discusses the widespread phenomenon of participatory
surveillance in media, taking police journalism products a research object.
In the four decades analyzed here, the emphasis on audience engagement
has shifted from repressive discipline to the generation of private agents of
justice. We focus here on Gil Gomes' radio program (1977-88), the TV show
Linha Direta (1999-2007), and the TV news Cidade Alerta and Brasil Urgente
(2020-2023). Recent productions use a variety of amateur images to construct
a homogeneous police gaze which simultaneously transfers security functions
to the private viewer and intensifies the imaginary of fear that sustains
surveillance necropolitics. We also identified a growing overflow in the role and

social place of three actors: the media, the audience, and justice institutions.

Visual culture; participatory surveillance; police journalism; Cidade Alerta; Brasil

Urgente.

A onipresenca de cameras em dispositivos de uso pessoal e de equipamentos

voltados a seguranca integra um fenémeno mais amplo de distribuicao dos mecanismos de

vigilancia, que se acelera e aprofunda em fins do Século XX e nas duas primeiras décadas

do XXI. A finalidade de controle nao se restringe apenas aos equipamentos estritamente
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de seguranca, mas seria um dos sentidos ocultos de uma configuracao social - apoiada em
novas tecnologias de producao e distribuicao de imagens - na qual os sujeitos incumbem-se
da funcao de vigiar a si e aos proximos. A profusdo das imagens de si e dos acontecimentos
privados e publicos seria apenas uma das expressdes mais visiveis da sofisticacdo de
métodos de controle que incluem também o monitoramento da navegacao nas redes e o
extrativismo de dados comportamentais dos sujeitos.

Um dos vetores desse novo regime de atenc¢do e controle distribuidos é a “vigilancia
participativa” (POSTER apud BRUNO, 2008, p. 12), calcada exatamente na incita¢ao aos
individuos para que documentem a si, suas ag¢des e 0s acontecimentos que testemunham.
Nessa “implantacdo progressiva e dispersa de uma nova forma de dominac¢ao” (DELEUZE, 1992,
p. 225), a construcdo das subjetividades incorpora procedimentos de controle sobre si e sobre
0s outros, ja nao numa légica de confinamento e de normatizacao em institui¢des disciplinares
como a escola, os hospitais, as prisdes - conforme a formulacdo consagrada de Foucault
(1987) - mas em praticas voltadas a autonomia e ao autocontrole. A construcao subjetiva nas
diversas telas e redes é inseparavel dos processos de pulveriza¢do e privatiza¢do da vigilancia.

Pesquisadores de areas diversas como comunicagao, sociologia e direito apontam
a correlacao entre o avanc¢o da governamentalidade neoliberal (DARDOT; LAVAL, 2016),
a privatizacdo da seguranca publica e a disseminacdao de cameras, que conta com o
ecossistema das redes para difusdo imediata de imagens. Sistema de vigilancia e controle
gue abarca tanto equipamentos especificos para seguranca quanto cameras instaladas
em dispositivos pessoais como smartphones, gerando o que aqui estamos chamando de
imagens vigilantes. O modelo pandptico, de olhar centralizado, da lugar gradativamente

a uma estrutura distribuida, na qual muitos observam muitos?.

2 Importante mencionar que ha também inimeros casos em que videos de cdmeras de vigilancia e de cinegrafistas amadores servem para
denunciar violagBes por parte das forcas de seguranca, seja por parte de policiais, seja por agentes privados. Tais imagens subsidiam
processos criminais contra esses agentes e desencadeiam debates publicos sobre violéncia da policia e de vigilantes, sobre controle social
por meio da violéncia e do racismo estrutural. Acontecimentos histéricos como o espancamento de Rodney King pela policia de Los Angeles,
em 1991, e a série de torturas perpetradas por policiais militares paulistas na regido de Favela Naval, em 1997, partiram de denuncias
registradas em video por cinegrafistas amadores. Em episédios recentes como o homicidio de George Floyd por policiais em Minneapolis,
Estados Unidos, e de Jodo Alberto Freitas por segurancas do Carrefour, em Porto Alegre (RS) - para citar apenas dois exemplos entre muitos
outros - flagrantes em celular revelaram toda a brutalidade desses crimes de cunho racista. Em outros trabalhos j& publicados, discutimos
o potencial de denuncia das imagens amadoras e de vigilancia (POLYDORO, 2016, 2017, 2020). Para abordagem semelhante, ver também:
Mirzoeff (2017), Neves (2000), Nichols (1994) e Richardson (2020).
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Nessa sociedade do controle, os veiculos tradicionais de comunicacao contribuem
tanto no estimulo a producao de imagens, textos, audios, quanto na apropriacdo desse
material nos seus conteudos. Ja habita a légica produtiva dos meios tradicionais a incorporagao
desses conteudos da alcada dos espectadores, leitores, internautas. Cabe aos editores gerir
esse fluxo de material colaborativo. Basta ligar a televisdo para perceber que os noticiarios
contemporaneos estao repletos de imagens amadoras e de cameras de seguranca. Assim,
a policia, a midia e agora um exército de informantes e de cameras publicas e privadas
constituem um “assemblage” de vigilancia (HAGGERTY; ERICSON apud DOYLE, 2006) que
funciona em conjunto.

Neste trabalho, demonstramos algumas transformacdes na relacao entre os veiculos
de midia e o publico rumo a uma participacdo mais efetiva na producao dos conteudos
midiaticos, participacao fundada na ideia de fazer justica. Enfocamos o jornalismo policial,
hoje prodigo no uso de videos produzidos pelo préprio publico ou por cameras de seguranca
e cujas atra¢des - seja no radio ou na TV - sempre buscaram acentuar, na estética e na
linguagem, a proximidade com sua audiéncia popular. A tematica criminal e o estilo excessivo
desse género o tornam especialmente revelador do sentido de vigilancia que perpassa o
regime visual contemporaneo.

Parte-se da hipdtese de que, no percurso de cerca de quatro décadas aqui
englobado, hd uma mudanca na énfase da enunciacao e dos enunciados desses programas.
Uma interpela¢do de cunho pedagdgico - que visa conscientizar e introjetar valores - daria
lugar a um enderecamento que incita a audiéncia a respostas ativas e de curso prazo,
convertendo o espectador em um agente de vigilancia na sua realidade imediata. Pode-se
pensar tal passagem como transi¢do de um modo de contencdo disciplinar, baseada na
imposicao de normas e repressao de instintos transgressores, para uma logica de regulacao
externa de comportamentos (hiper)ativos. Partindo dessa moldura tedrica que diagnostica
a intensificacdo da vigilancia participativa, vamos examinar rupturas e continuidades na
interacao de produtos midiaticos de tematica criminal com seu publico.

Sem a pretensdo de ser exaustiva, esta analise vai se deter em objetos midiaticos de
diferentes periodos: 1. O programa radiofonico de Gil Gomes, veiculado na Radio Record

de 1977 a 1988, exemplo em que uma figura de autoridade produz narrativas de cunho
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pedagdgico que visam coibir desvios a norma; 2. Também calcado na dramatizacao de
casos reais, o televisivo Linha Direta (1999 a 2007) incita a participacdo direta do publico
nos crimes narrados, ao solicitar aos telespectadores que denunciem criminosos foragidos;
e 3. Aincorporacdo de imagens amadoras e de seguran¢a em telejornais sensacionalistas
de grande audiéncia, o Cidade Alerta (Rede Record) e o Brasil Urgente (Band), expressao
de um regime de vigilancia participativa e de um contexto de suspeicdo generalizada.
Importante salientar que a contribuicdo pretendida por este trabalho nado se limita a
analise das reportagens dos telejornais contemporaneos, mas sobretudo a formulacao de
um percurso transformativo na histdria recente, retornando, em alguns casos, a objetos

ja estudados por outros pesquisadores.

A narrativa moral de Gil Gomes

Gil Gomes foi uma figura popular do jornalismo policial paulista e brasileiro, primeiro
no radio, no fim da década de 1960, e depois na televisdo, ao longo dos anos 1970 e 1980,
apresentando alguns dos programas de maior audiéncia em Sdo Paulo, nas emissoras Record
e Globo (COSTA, 1992). No inicio dos anos 1990, integrou a equipe do Aqui Agora, telejornal do
SBT de viés sensacionalista. A marca registrada do estilo de Gomes era a dramatiza¢do dos
Casos reais que narrava, a maioria deles sobre crimes ambientados em espacos periféricos.

Nosso enfoque aqui é o tipo de interacdo proposto pelo programa, cuja participacao
do ouvinte na construcdo do relato se da principalmente no plano imaginario, eixo no qual
a justica punitiva acaba por se impor. Um sentido muito diferente, portanto, da cultura
participativa que dominara a rela¢ao entre publico e veiculos de midia no futuro. Embora
a profusdo de telefonemas e cartas enviadas ao programa, esse conteldo praticamente
nao era incorporado aos enunciados radiofénicos (COSTA, 1992). Isso porque, naquele
contexto, o publico nao era considerado um agente ativo da proposta de justica vicaria
gue é constitutiva desse jornalismo - como vai acontecer dali a alguns anos no Linha
Direta, por exemplo. No esforco para analisar as cartas enviadas pelos ouvintes no periodo
de 1977 a 1987, Costa (1992) deparou-se com centenas de correspondéncias jamais
abertas e armazenadas em uma sala desorganizada na emissora Record. Nem Gil Gomes,

nem qualquer pessoa de sua equipe lia as cartas. Na leitura, a pesquisadora encontrou até
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mesmo mensagens de ouvintes envolvidos diretamente nos casos narrados, algumas das
quais capazes de esclarecer narrativas. Tais respostas eram ignoradas, embora revelem
um impeto de participacao e retroalimentacao voltados a preencher as lacunas.

Os textos das cartas confirmam o tipo de autoridade que Gil Gomes exercia sobre
seu publico: um agente da justica que ocupa o vacuo das institui¢des oficiais; um educador
também percebido como um amigo. “A imagem de alguém acima do bem e do mal que,
através da eficiéncia, da probidade, consegue realizar justica, realizar tarefas que seriam
das institui¢des policiais e judiciarias” (COSTA, 1992, p. 30).

A eficacia da narrativa de Gomes reside no movimento ambiguo que produz
ao mesmo tempo reconhecimento e distanciamento (LOPES, 1988). Espera-se que o
publico alvejado pelo programa, predominantemente popular, identifique-se com os
sujeitos, situacdes e lugares que compdem a historia, localizada no seu espaco cotidiano.
Em compensacao, os personagens desviantes, ainda que vizinhos, sdo representados como
um outro, habitantes de um mundo do crime ao qual o publico ndo pertence. Tal efeito é
obtido gracas a combinacao das “fun¢des referencial e emotiva” da linguagem (LOPES, 1988,
p. 173). O traco informativo do discurso torna o ouvinte um observador distanciado dos
fatos. Ja os recursos dramaticos da narragdo - incluindo a variabilidade caracteristica da
entonacao de Gomes - apelam ao envolvimento emocional. Dessa forma, produz-se uma
identificacdo até mesmo com o criminoso, ainda que este ocupe a instancia da maldade
no esquema maniqueista da narrativa.

O ouvinte, destinatario do discurso policial, € considerado potencialmente desviante,
vulneravel a formas de acdo “ilegitima”. Dai que a funcao socializadora do discurso de
GG deve necessariamente passar pela identificacdo dramatica, na histéria, com o desvio

e seus actantes. Essa fun¢do é produzida de maneira particularmente eficiente pelo
discurso moralizante de GG. (LOPES, 1988, p. 173)

Arepressao moral opera sobretudo na estrutura narrativa, cujo percurso e desenlace
manifestam a ideologia punitivista. E a reiterada punicdo dos desvios e danos que visara
reprimir a afronta a ordem, pois toda transgressdo as normas - sociais e judiciais - trara

consequéncias tragicas ao desviante. Ao efetuar sua analise estrutural da narrativa de Gil
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Gomes, Lopes (1988) identifica um arcabouco narrativo invariante de l6gica conservadora
e normatizante. Independentemente do conteudo, todas as histérias percorrerdo um
movimento em que a regra € subvertida até ser novamente restabelecida.

O desenvolvimento sintagmatico é formado pelos seguintes movimentos:

) Imposicao da regra (interdicdo);

I) reacdo do actante (transgressao);

1) consequéncia da reacdo do actante (dano);

IV) consequéncia da reagdo do actante coletivo [a sociedade] a reagdo do actante (punicdo);
V) resultado do movimento (reforco da regra). (LOPES, 1988, p. 175)

Um marido ciumento agride a esposa e incendeia a prépria casa, matando os trés
filhos. Acaba preso. Portanto, transgride a ordem familiar (interdicao) e produz um dano.
E penalizado. Agora estd preso, assassino dos préprios filhos (regra restabelecida). Os casos
sao contados em detalhes, com explicitacao das mazelas sociais e das condicdes precarias
de vida dos envolvidos. Mesmo os transgressores sao, em alguma medida, vitimas de um
ambiente dominado pela caréncia e agem influenciados por determinac¢des externas a
consciéncia individual.

Se, por um lado, o discurso dos textos deste programa possui a caracteristica de ndo
imputar totalmente ao sujeito as faltas que cometeu, por outro lado, vai fornecendo aos
pobres uma imagem deles proprios marcada por atributos negativos, onde o principal,
talvez, seja o fato de que a classes populares aparecem como se fossem, geralmente,
dominadas pelas paixdes (e 0 meio social em que vivem é considerado desordenado,

promiscuo e imoral), 0 que as impedem de agir e proceder dentro da ordem e da lei
(COSTA, 1992, p. 53).

E aqui que o discurso pedagdgico e a figura de autoridade associados a Gil Gomes
procuram exercer uma funcdo de controle. Tal impeto repressivo opera no plano do
imaginario, ao produzir um efeito-demonstra¢ao sobre as consequéncias dos delitos.
Conforme declara¢ao do proprio Gomes: “Faco meu programa e conto os crimes para
que sirvam de exemplo para a populagdo. Para tentar diminuir a dose de violéncia que a
sociedade desigual criou em cada cidaddo (apud COSTA, 1992, p. 42)".

O ciclo narrativo demonstra que o crime ndo compensa, pois, ao final, sempre

resta algum tipo de castigo. Além disso, no plano imaginario da histdria contada, a justica
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imperou. Se as instituicdes sdo percebidas como falhas na realidade imediata, essa justica
substituta da narracado radiofénica - presente sobretudo no esquema narrativo que
restabelece a regra - reforca a ordem dominante e o status quo. Dada a necessidade de
simplificacdo maniqueista dos personagens e suas a¢des, as raizes da criminalidade e sua
relacdo com as dinamicas sociais jamais sdo abordadas em sua complexidade. Ainda que
as condicBes de desigualdade aparecam relacionadas a escolhas desviantes, o discurso de
Gomes ndo ird questionar a ordem dominante, mas vincular a opg¢do pelo crime ao império
das paixdes. Mais uma vez, um efeito de controle que apela a racionalidade. Esse efeito
estd potencializado por outro - denominado por Lopes (1988) “sentido de participacdo” -
gue “cria no ouvinte a ilusao de estar sendo objeto de preocupacdo e de estar sendo
atendido em suas necessidades” (1988, p. 173). O acolhimento imaginario legitima o discurso
pedagdgico de Gil Gomes, figura de educador cuja autoridade se impde, hierarquicamente,

de cima - trata-se de uma relacgao vertical, e ndo horizontal.

Linha Direta e o espectador delator

Se em programas policiais tradicionais como o de Gil Gomes preponderava um ciclo
narrativo completo que restabelecia a norma, o Linha Direta ancora seus enredos exatamente
na falta de solu¢des. Veiculado pela Rede Globo entre 1999 e 2007, o Linha Direta apresentava,
por cerca de uma hora, casos reais envolvendo crimes nos quais 0s suspeitos estivessem
foragidos. As histdrias eram recriadas por meio de um discurso audiovisual complexo que
conciliava linguagem informativa (testemunhos, reportagens) com reconstitui¢des dramaticas.
O publico era convocado a contribuir com denuncias e pistas que levassem a prisdo dos
criminosos. A emissora instava as pessoas a comunicar-se, via telefone ou pela internet,
com a produgdo do programa, que repassaria as informacdes para a justica - embora, muitas
vezes, as dela¢des fossem enderecadas diretamente a policia. A Globo informa que, nos oito
anos de exibi¢do, as denuncias levaram a prisdao de mais de 380 foragidos.

O Linha Direta propunha ndo apenas um novo modo de participacdo do publico
nas atragdes televisivas, mas também no tipo de intervencao dos veiculos tradicionais de
comunicacdo nas instituicdes de justica. Percebe-se o aprofundamento de um novo modo

de interacdo entre espectador e midia que irrompe simultaneamente em um fenémeno
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que parece ser correlato: a ocupagao crescente, pela midia, de espacos e praticas da justica.
Trata-se de um transbordamento crescente no papel e no lugar social de trés instancias -
as midias, o publico em geral e as instituicdes ligadas a justica (inclusive a policia) - fenémeno
que vai acelerar-se ainda mais nos anos 2000 com a expansao das midias digitais.

O telejornalismo de pauta policial que ganhou espa¢o na TV brasileira a partir da
década de 1990 ja cumpria crescentemente, em sua narrativa, essa funcao de justica vicaria,
“praticada de acordo com leis simplificadas e rituais desburocratizados, ditados pelos seus

produtores” (RONDELLI, 1995, p. 103).

O Aqui Agora, por exemplo, se constitui num tribunal publico que rouba os atos de outras
institui¢des sociais: da policia, ao simular uma investigacdo quando busca identificar
o crime, localizar os criminosos, especular sobre os seus motivos, fazendo com que o
programa opere como um misto de vida real e filmes policiais; do Ministério Publico,
quando seus reporteres atuam em defesa de consumidores lesados; do Tribunal de Justica,
quando antecipadamente julga e prenuncia a sentenca dos crimes. [...] Apresenta-se,
assim, como uma justica imediata, praticada através de rituais sumarios facilmente
compreendidos por leigos, em que seus reporteres simulam ser policiais, advogados,
promotores e juizes e onde o crime passa a ser solucionado fora do direito formal e
instituido. (RONDELLI, 1995, p. 103)

Batista (2002) diagnostica, na passagem dos anos 1990 para os 2000, uma interferéncia
crescente dos veiculos de comunicacdo de massa em atividades anteriormente restritas
as instituicBes do sistema penal. Seja na apropriacdo, por parte de jornalistas, de tarefas
de investigacdo, denuncia e outras atividades préprias ao processo penal, seja na adog¢ao
de formas juridicas em conteudos jornalisticos, por exemplo, em programas televisivos
de auditorio dedicados a discutir conflitos familiares, para o autor, as reportagens sao
organizadas na forma de denuncia, demandando uma resposta das autoridades cujo Unico
desfecho possivel € a puni¢do. Nessa narrativa, o rito processual penal é tratado como um
“estorvo”, o discurso de defesa € “malicioso” e a presuncao de inocéncia nao faz sentido
diante de tantas evidéncias apresentadas pelos reporteres, sobretudo quando algum fato
esta documentado em filmagens (BATISTA, 2002, p. 4).

Segundo o autor, quando as empresas de midia assumem tarefas como “investigacao

direta de delitos”, circulam “pautas de interesse criminal” e intervém “francamente sobre

processos em andamento”, funcionam como agéncias de comunicag¢ao social do sistema
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penal. Em certo momento, essas agéncias ultrapassam a “mera fun¢ao comunicativa”
e passam por um processo de “executivizacao”, pelo qual visam substituir instituicdes
tradicionalmente incumbidas dessas atividades (BATISTA, 2002, p. 13). O Linha Direta
representa, portanto, um passo adiante nessa escalada.

Em extensa pesquisa sobre o programa, Mendonga (2001) evidencia que o Linha Direta
produz o tipo de demonizag¢ao do criminoso que vemos no jornalismo sensacionalista do radio
e dos noticiarios vespertinos. No entanto, ja sem o tipo de ambiguidade e problematiza¢ao
social das narrativas de Gil Gomes. L3, ainda que o criminoso representasse o polo do mal
numa narrativa maniqueista, buscava-se algum nivel de identificacao do publico com o
personagem desviante, um discurso pedagoégico voltado a repressao moral. O criminoso do
Linha Direta - diferentemente de Gil Gomes, nem sempre um sujeito oriundo da periferia -
carrega menos ambivaléncia. As acdes criminosas ndo decorrem de fatores externos,
fraquezas, pulsbes e paixdes incontrolaveis, tampouco resultam de meios degradados.
Sao produto da vontade de seres maléficos.

Uma estratégia recorrente apontada no programa é apagar o passado do criminoso
(MENDONCA, 2001). Sobre o bandido, fala-se exclusivamente do envolvimento no crime
em si ou de tracos que anunciavam uma indole perversa. Nada de uma infancia precaria,
falta de perspectivas ou outro condicionamento social para o comportamento transgressor.
Ja as vitimas tém seus projetos, sonhos e realiza¢des interrompidas pela vilania. Mendonca
(2001) menciona outros dois silenciamentos. Primeiro, ndo ha uma versao contada do ponto
de vista do acusado: em geral, a prépria producao cuida de avisar que as simula¢des sdao
construidas com base na peca de acusacao do Ministério Publico. Além disso, quando ha
cobertura jornalistica da prisdo do suspeito, a este jamais é concedida a chance de falar.

No impeto de representar um ser perverso, o programa - de resto atravessado por
uma estética realista - torna-se caricatural. Alguns didlogos e situacdes cuja ficcionaliza¢ao
seria apenas um recurso de dramatizacdo transparecem um outro sentido associado a
demonizagao. No programa exibido em 8 de julho de 1999, por exemplo, dois assassinos
de aluguel executam o marido de uma ex-chacrete. A reconstituicdo mostra como os
criminosos espancaram e depois queimaram o corpo da vitima, ainda vivo, no porta-malas

do proprio carro. Nessa cena, antes de atear fogo no sujeito ja ferido, o assassino sorri
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maliciosamente para o comparsa (MENDONCA, 2001). Ambos os criminosos estao foragidos e,
portanto, o didlogo € uma invenc¢ao dos roteiristas.

Em outro episédio, este do dia 22 de setembro de 1999, o vildo € um estelionatario
que fugiu para Miami com a esposa. Enquanto o casal desfruta de um espumante
na beira da piscina - ele sempre com um riso cinico - uma senhora, vitima do golpe
financeiro, tenta o suicidio. A montagem intercala as duas situa¢des: o vildao com a taca
de espumante, a senhora no banheiro, pronta para tirar a vida. Esse acusado foi preso
durante a exibicao do programa, em Feira de Santana (BA), onde possuia uma locadora
de automoveis. Nao fica claro, portanto, se a fuga para Miami ocorreu de fato. Mas é
evidente que 0 espumante e o riso sao criacdes do Linha Direta (MENDONCA, 2001),
pois as Unicas testemunhas desses instantes sdao o marido e a esposa, ambos foragidos.

A polariza¢do maniqueista entre vildo e vitima alinha-se a uma tradicdo melodramatica
de narrativas populares com a qual as atracdes televisivas policiais dialogam (MARTIN-
BARBERO, 1997). No caso da proposta de interatividade do Linha Direta, porém, a indignagao
funciona também como incitamento a respostas ativas e imediatas dos telespectadores,
nessa junc¢ao da légica ao vivo do discurso televisivo com a crescente convocagao do publico
a participagao. A construcao do enredo e dos personagens vai perseguir a identificacdo total
com a vitima e sua familia. Ja ao criminoso, encarnacao da pura maldade, nao deve restar
outro destino sendo o enjaulamento urgente - ou até mesmo a morte em confronto da
policia, como aconteceu mais de uma vez com foragidos identificados por meio do programa.

A eficacia do Linha Direta depende, além da indigna¢do imediata, da difusao do medo
entre os espectadores, cuja percepc¢ao de perigo tende a suplantar a realidade das estatisticas
criminais. Esse estado de alarme e desconfianca permanentes - afinal, um foragido pode
estar escondido na casa ao lado - € também expressao do regime de vigilancia e controle a
se alastrar entre todas as relacdes sociais (BRUNO, 2008). Soma-se ainda o ingrediente do
descrédito nas forcas de justica, cujo vazio deve ser ocupado por interven¢des da midia e do
publico para localizar suspeitos. O “panico social fruto de catastrofe iminente e o consequente
desejo de vinganca” vém acompanhados de um discurso que “constréi também a certeza
da incompeténcia do poder publico” (MENDONCA, 2001, p. 42). Naturalmente, o publico

sente-se impelido a agir e produzir justica com as préprias maos.
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Uma tragédia - ampliada ainda mais pela constata¢do da total incompeténcia e
despreparo do poder judiciario - que sé podera ser evitada pelo acatamento, por parte
do telespectador, do papel bem pouco moderador que a midia pretende (e vai) ocupar.
(MENDONCA, 2001, p. 41)

A conciliacdo de géneros discursos ficcionais e documentais (simulagdo dramatica
intercalada com testemunhos) alcanca um efeito de identificagdo que supera o do
jornalismo convencional, uma linguagem hibrida voltada a mobilizar respostas ativas
do publico. Mendonca (2001) demonstra como, nesse programa, a espetaculariza¢ao da
violéncia agravada pelo recurso ficcional é compensada pelo encadeamento com registros
documentais (fotografias reais de suspeitos sempre parecidos com os atores, testemunhos
de parentes e amigos que também viram personagens representados por intérpretes),
originando um efeito de realidade que resulta em indignacdo mobilizadora. Embora o
formato hibrido no qual oscilam imagens de estatutos diversos, o sentido do discurso é
fechado e imposto integralmente pelo texto. As imagens apenas confirmam a narrativa
esquematica da perspectiva da acusacdo e ha apenas um vazio a ser completado pelo

publico: o da punicdo do criminoso solto.

Apropriacao de imagens vigilantes

Paradigmatica na midia brasileira pelo grau de intervencao nos procedimentos policiais,
a convocacao a participagdo do Linha Direta veiculado no periodo 1999-2007 é contemporanea
do fendmeno mais amplo da massiva difusao de cameras nos espacos publicos e privados,
bem como da multiplicagdo de imagens pessoais nas redes. Uma observag¢do sistematica
de programas com a tematica criminal na atualidade revela a incorpora¢ao massiva de
imagens vigilantes nas telerreportagens, sejam oriundas de cameras de seguranca, sejam
filmagens com celular. Para conhecer as caracteristicas dessa apropriacao e os modos
como interpela o espectador, esta pesquisa tomou como objetos de analise reportagens
veiculadas pelos telejornais Cidade Alerta, da Rede Record, e Brasil Urgente, da emissora Band.
Foram selecionadas para andlise mais detida reportagens calcadas em imagens vigilantes e/ou
com discursos explicitos sobre os usos privados de equipamentos de registro.

A presenca de filmagens de cameras de seguranca é significativamente maior do

que videos pessoais tomados com o celular. Assim, priorizamos matérias compostas com
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filmagens de cinegrafistas amadores, a maioria das quais também recorre a registros de
cameras de vigilancia. O objetivo principal foi, no sentido de compreender a intera¢do proposta
pelos programas, delinear os contornos do espectador ideal a partir dos enderecamentos
explicitos e implicitos, incluindo a decifracao das caracteristicas do olhar construido.

Iniciemos com os exemplos do Cidade Alerta, da Record, um dos lideres de audiéncia
no segmento. Uma reportagem veiculada pelo telejornal no dia 22 de fevereiro de 2020
é ilustrativa sobre a insercdo dos novos dispositivos de registro pessoal no jornalismo
sensacionalista®. Um sujeito chamado Odair alega ter sido enganado pela prépria prima,
que usou o nome dele para financiar um automovel. Ela revendeu para outra pessoa,
gue ndo pagou 0s empréstimos. Agora Odair esta com 0 nome sujo e tem que conviver
com os oficiais de justica, fora a enxurrada de multas que o novo condutor acumula.
Importante: ainda nao ha qualquer encaminhamento judicial, mas a acusacao de Odair e
uma negocia¢do com a prima. O quadro em questdao chama-se “Patrulha do Consumidor”
e é apresentado por Celso Russomano. Orientado pelo apresentador, Odair filma, com sua
camera pessoal, uma conversa privada com a prima, que ignora a gravacao.

Afilmagem é de baixa qualidade e ha a insercdo de legendas para que o telespectador
entenda o que é dito. Em certos momentos a imagem treme, indicando que ha um cinegrafista
(embora a reportagem ndo esclareca sobre a presenca de uma terceira pessoa). No didlogo,
a prima admite ter mentido que quitara o carro e alega que a instituicdo financeira nao
quis transferir o automével para o novo proprietario. E uma conversa informal e amistosa,
em certos momentos um pouco confusa. O video pessoal de Odair é tratado como prova do golpe,
pois ali haveria a confissdao da mentira. A imagem combina a retdrica realista do registro
amador com o sentido de veracidade da camera escondida, diante da qual o réu midiatico
confidencia o delito. O instante da confissao € repetido trés vezes durante a reportagem de
mais de 20 minutos, uma delas logo apds a veiculacdao de um audio no qual a mocga alega ter
agido de boa-fé. Ao mesmo tempo que evidencia a existéncia de estelionato, funcionando
como prova, o video expde a moca a punicdo da vergonha publica. Embora ndo haja sequer

um boletim de ocorréncia, a mulher, cujo nome e rosto sao expostos, € repetidamente

3 Ha uma versdo dessa reportagem no link: https://www.youtube.com/watch?v=]jA4AcG-0_E&t=935s. Acesso em: 18 out. 2023.
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apontada como culpada. Punicao pela imagem especialmente danosa em tempos em que 0s
processos de construc¢do subjetiva tendem a arremessar a vida para as telas, num paradigma
em que a “ex-timidade” substitui o que era de ordem intima (SIBILIA, 2016).

O video que é nucleo da reportagem aqui analisada esta carregado desse efeito
de exposicdo de intimidade. E um video caseiro, tecnicamente precario (enquadramento
instavel, som abafado). Capta uma conversa intima, sem o conhecimento da interlocutora.
Chamamos a atencao para o tipo de solucao operada pelo espectador-produtor,
que aponta para uma mudanca de regime na participacdo do publico nas midias. A solu¢do
pela producdo pessoal representa um fortalecimento dos remédios baseados nas iniciativas
individuais e na convocac¢do a um trabalho da imagem que se difunde entre os sujeitos.

Nota-se, nessa reportagem, a convivéncia de dois regimes. Ha ainda a recorréncia
a media¢do do show televisivo - antes de qualquer instituicdo de ordem judicial - para a
solucdo do conflito. Nessa dinamica, o apresentador ocupa uma posicao de autoridade a
orientar os passos do espectador, inclusive sobre como registrar o dialogo com a prima.
Trata-se de uma relacdo de poder vertical, em que Russomano também adota um discurso
pedagdgico, reafirmando exaustivamente os riscos de se “emprestar” o nome para outrem
contratar financiamento. Percebe-se o tom moral da narrativa, cujo objetivo, como o préprio
apresentador revela, é ensinar uma licao - procedimento mais alinhado a tradi¢ao do
jornalismo policial representado por Gil Gomes. Mas ha outro aprendizado: o de como valer-se
de ferramentas tecnoldgicas, das midias e das redes para lidar com conflitos nas mais
variadas esferas. Aqui, sobre como produzir evidéncias em situa¢des de desentendimento.
Esse caminho da participacao ativa e do esforco individual, em contrapartida, envolve a
aposta em solucBes extrainstitucionais e baseadas na autonomia.

Em outra reportagem do Cidade Alerta, veiculada em 8 de outubro de 2019, imagens
de camera de seguranca mostram dois assaltos, ocorridos em dois dias diferentes da
mesma semana, em um supermercado de Uberlandia®. O discurso da matéria aponta
o alastramento do crime na regido mesmo com a presenca de cameras de vigilancia.

Ainda assim, a solu¢do apresentada para o problema é a instalacao, por parte do empresario,

4 Ha uma versdo da reportagem disponivel neste link: https://www.youtube.com/watch?v=UbkYtp4IS5k. Acesso em: 18 out. 2023.
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de novos equipamentos de seguranca ainda mais sofisticados. O texto da reportagem esta
atravessado de desconfianca em relacdo a eficiéncia da policia. O aumento de crimes é
explicado pela auséncia de policiamento. Isto &, o descrédito em relagdo a justica aparece
imediatamente associado a necessidade de solu¢des privadas de seguranca.

As imagens veiculadas mostram claramente os assaltantes entrando na loja.
Estdo encapuzados, entdo ndo ha como identifica-los. Em nenhum momento a reportagem
menciona a prisdo, o que significa que os criminosos seguem soltos. Embora a frieza
das imagens de vigilancia, sem som e com um enquadramento desde o alto, os videos
ostentam o apelo da “estética do flagrante” (BRUNO, 2008), apreensado do fato em si que
torna esse tipo de registro especialmente atrativo ao olhar contemporaneo. Assim como
na telerreportagem analisada antes, as imagens de flagrante sdo exibidas varias vezes,
numa repeticdo que potencializa esse efeito de captura factual. Além do apelo espetacular
do crime desnudado pela camera, as imagens contribuem para a naturalizacdo de um
modo de atencdo vigilante, que vai influenciar os sujeitos a manterem-se alertas, sempre
prontos para acionar suas proprias cameras.

A atuacdo de ladrdes sem rosto, que adentram 0s espac¢os vazios no escuro da
madrugada - ora de costas, ora cobertos por casacos, alguns com pés de cabra na mao - aguca
0 imaginario de paranoia da reportagem. Invasao fantasmagdrica cujas imagens remetem
aos filmes de horror do género found footage nos quais cameras vigilantes flagram aparicdes
e monstros. Esse grupo misterioso de assaltantes sem identidade mostra desenvoltura ao
encaminhar-se diretamente a sala onde se encontram os cofres da loja e, hnum contragolpe ao
sistema de seguranca, desligar as cameras. Profissionais do crime, portanto, cujo desembaraco
indica conhecimento prévio do mercado. Estranhos ndo identificados, vindos sabe-se |a de
onde, frios e potencialmente violentos - a reportagem preocupa-se em exibir os rastros de
destruicdo, portas e cofres arrebentados. Ao mesmo tempo, conhecedores do estabelecimento
e do bairro, esses seres misteriosos estao proximos, a espreita. Estiveram na loja naquela
semana, fingindo-se clientes? Voltardo? Todos sao suspeitos.

A outra tentativa de assalto exibida acontece durante o dia, no horario de fechamento
do mercado, indicando conhecimento dos horarios. O rapaz captado pela camera entra

de capacete. Nota-se apenas que tem pele escura, reforcando o estereétipo do bandido
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negro. Nesse caso, o rapaz desiste do roubo e foge, captado pela mesma camera situada
na entrada do mercado, na parte de fora. Mais uma vez, ndao uma pessoa, mas um estranho
sem rosto ou identidade que irrompe de surpresa.

Para Doyle (2006), os registros de cameras de vigilancia, essencialmente frios
e estaticos, ganham todo um deslocamento de sentido quando, flagrantes de a¢des
criminais, sdo apropriados em reportagens de televisdao. Os dispositivos de seguranca
atuam preferencialmente na dissuasao de crimes, idealmente vazios de acdes e, uma vez
bem sucedidos na estratégia preventiva, antiespetaculares, nulos de ocorréncias.

Veiculadas como evidéncia de crimes em telerreportagens, essas filmagens frias
absorvem o tom espetacular e emocional tipicos do meio. Assim, passam a operar em um
duplo regime de imagem que, a0 mesmo tempo, convoca a uma vigilancia participativa e
reforca concepcdes da criminalidade tipicas do senso comum e ha décadas difundidas pelo
jornalismo policial. Fragmentos curtos e instaveis de fatos, recortes precarios em meio a
nitidez televisiva, corroboram a imagem do crime como “violéncia aleatéria”, cometida por
“estranhos” que surgem subitamente “de lugar nenhum” (DOYLE, 2006, p. 210).

Ha um carater fantasmatico nesses bandidos cujo rosto ndo aparece, que evaporam
depois de assaltar motos e explodir agéncias de bancos. A falta de prisdo e de punicdo,
conjugada a construcdo de um outro diabdlico, ampara a sede de vinganca e aniquila¢ao
do inimigo. De fato, na maioria das matérias observadas, 0os criminosos ndo sdo presos
ou até mesmo identificados. Ou seja, o espectador ndo é impelido a delatar suspeitos

foragidos, pois nao ha nome ou foto que permitam o reconhecimento.

Olhar justiceiro sobre espacos perigosos

Reportagem veiculada pelo Brasil Urgente em 10 de outubro de 2023° evidencia
o papel das imagens vigilantes, dado o modo como retratam os sujeitos e 0s espacos,
na constru¢do da fantasmagoria urbana. Motoqueiros mataram um rapaz ao tentarem
roubar sua moto. Cameras de segurancga registraram tudo. Os criminosos vestiam capacetes

e, por isso, sdo irreconheciveis. Fugiram e estdo foragidos. O cenario no qual o fato se

5 Ha uma versdo da reportagem neste link: https://www.youtube.com/watch?v=kUcWzNZcL-8. Acesso em: 20 out. 2023.
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desenrola é uma rua vazia. Espaco despovoado em meio as casas muradas e com cercas
elétricas. Mal ha onde caminhar em uma via estreita e cheia de carros estacionados. Trata-se
de um espaco publico basicamente formado por carros e casas fortemente seguras,
qgue no entanto nao protegem o suficiente.

Assim, a visdo da cidade a partir dessas cameras significa o espago publico como
lugar inGspito, de perigo permanente. O olhar continuo e vazio das cameras de seguranca
passa a significar risco iminente. Os cinegrafistas amadores filmam de suas casas e carros,
do interior de bunkers inseguros. Se pensarmos que, na historia dos filmes domésticos
e familiares, sobressaiu por muito tempo o sentido de convivéncia harmoniosa e a
construcdo do espaco privado como recolhimento e seguranca (ZIMMERMANN, 1995),
hoje ha todo um conjunto de filmagens pessoais e de cameras de seguranca evidenciando
a vulnerabilidade dos espacos privados. No Linha Direta, o roteiro desumanizava os
bandidos negando-lhes histéria. Nos telejornais aqui observados, os criminosos ja nao
tém nem histdéria, nem face, nem identidade. S3o espectros na iminéncia da aparicao e
contra os quais toda forma de defesa é valida.

Nessa reportagem, as filmagens com celular mostram ndo o crime, mas cenas que a
vitima gravou pilotando sua moto. Era nova, um sonho finalmente realizado. Ha um contraste
entre as filmagens na estrada, da liberdade sobre uma moto, e o plano fechado das cameras
de seguranca, numa rua vazia. Aqui a imagem pessoal esta associada ao lazer com a moto,
a ideia de liberdade e movimento tipica dos meios de transporte individuais. Mais para o
final, ha também a veiculacao de outro video pessoal do garoto em um show, em contexto
de diversao. O personagem da matéria é consumidor e proprietario - da moto, do celular.
Cria-se um canal de identifica¢cdo pelo consumo. Quem tem carro, casa, smartphone, sente-se
ameacado. O celular, arma do cidadao-justiceiro e companheiro da diversao e do prazer,
é alvo de ladrdes na maioria das matérias. Objeto expressivo de uma cultura visual na qual
ha “alinhamento da percepc¢ao de risco e da imagem de desejo” (FELDMAN, 2005).

Como mediadoras da relagdo entre espaco publico e privado, as cameras vigilantes
constroem sujeitos inseguros e na defensiva, mas também siderados pela violéncia intrinseca
a essas imagens e alimentados de édio contra os perpetradores. Ora, o édio e 0 medo

de seres fantasmaticos fundamentam a necropolitica de seguranca brasileira, da qual
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0s programas policiais sdo propagadores privilegiados. Embora os apresentadores nao
incentivem, nas matérias analisadas, os espectadores a armarem-se, a ideia da autodefesa
paira o tempo todo no discurso ambiguo do programa. Em ao menos duas das matérias
observadas, os jornalistas elogiaram vitimas que reagiram a assaltos.

Um ultimo tépico a destacar no corpus de matérias analisadas é a construcgdo de
uma visualidade marcada por um olhar justiceiro unico. O resultado da interposicdo de
imagens vigilantes, mais do que explorar os efeitos da diversidade de texturas, é fundi-las
definitivamente em um mesmo olhar. A normalizacao de estéticas outrora estranhas aos
telejornais, como a frieza distante da imagem de camera de seguranca ou a precariedade
do video de celular, amplia a percepcdo de ameaca permanente. Se no passado a estética
do flagrante produzia efeitos de choque e ruptura da normalidade, hoje abundam matérias
gue compilam testemunhos visuais de crimes, muitas vezes encadeando imagens de
diferentes ontologias na narrativa de um mesmo fato. Ndo se pode esquecer quem é o
fornecedor prioritario das imagens vigilantes: a prépria policia, a autoridade inquestionavel
(DOYLE, 2006) nesses programas.

O espectador vé a realidade da perspectiva do agente de seguranca, amedrontado,
mas também em condicdo de produzir a prépria seguranga com dispositivos e tecnologias
atuais. Trata-se de um olhar que antagoniza os bandidos sempre a espreita, embora sem
rosto. Como discurso sobre a seguranca publica, soa ambiguo, pois ao mesmo tempo louva
a policia e aponta sua insuficiéncia na coibicao do crime, pois os investimentos do Estado
em seguranca sdo insuficientes.

Em matéria do Brasil Urgente de 6 de outubro de 2023¢, sobre o assalto a agéncias
bancarias no municipio de Saleso6polis (SP), a montagem intercala diferentes registros sem
a preocupacdo de defini-los como amadores ou oriundos de equipamentos de seguranca.
Percebemos os diferentes enquadramentos e movimentos, uma imagem traz até uma
legenda tipica de postagens de videos em redes sociais, mas nada disso € enfatizado pela
reporter. A miriade de registros permite recuperar diversos detalhes do instante do assalto

e de momentos imediatamente posteriores (embora a acdo dos bandidos ndo apareca,

6 Ha uma versdo da reportagem neste link: https://www.youtube.com/watch?v=A1Jk8C1N4NA. Acesso em: 20 out. 2023.
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como em outras matérias). Cameras de seguranca oferecem curtos fragmentos da chegada
dos carros. Celulares de testemunhas permitem ouvir os tiros de longe e depois mostram
as agéncias destruidas por explosdes, os alarmes ainda tocam minutos apds a fuga dos
assaltantes. A narracdo que acompanha todas essas imagens salienta sempre os vestigios
reveladores de detalhes - a marreta dos bandidos abandonada no chdo -, olhar de perito.

Nessa producao de um olhar continuo entre pontos de vista diversos, contribuem
também as filmagens do Brasil Urgente, que envia equipe e repdrter a cena do crime.
Na reportagem citada, a montagem encadeia imagens de amadores com tomadas da
equipe do programa, ambas enquadrando os mesmos espagos, acionando o zoom com a
mesma énfase forense de mostrar e recuperar todos os detalhes. Ha outro procedimento
essencial para a fusdo de olhares em torno de uma visualidade autoritaria. No estudio,
o apresentador se desloca diante de uma tela gigante, que transmite a mesma matéria a
qual assistimos. Assim, por momentos torna-se um espectador posicionado entre o olhar
da audiéncia e a tela, com seus trejeitos truculentos e comentarios violentos. Toda vez
que uma reportagem se aproxima do final, ha o retorno ao estudio e o espectador vé o

programa da perspectiva do apresentador, no sentido quase literal.

Consideracdes finais

A profusdo de cameras e imagens que é marca do regime visual contemporaneo -
fendmeno alinhado a emergéncia de espectadores crescentemente participativos - € lida
neste trabalho como expressao de uma sociedade intensificada nos seus mecanismos de
vigilancia e controle, sistema cada vez mais terceirizado para e introjetado pelos sujeitos.
Nesse contexto, os veiculos tradicionais de comunicacdo funcionam como incentivadores e
depois propagadores dos conteudos produzidos pelo publico. Esse processo sistémico de
vigilancia evidencia-se com nitidez em produtos midiaticos de género policial, historicamente
associados a estratégias de controle de populag¢des tidas como potencialmente criminosas.

Nos detivemos aqui em objetos midiaticos de periodos diferentes, cada qual com
modos especificos de interacdo com o publico: o programa radiofénico de Gil Gomes
(1977-1987), o televisivo Linha Direta (1999-2007) e os telejornais Cidade Alerta e Brasil

Urgente. O percurso demonstra a crescente participagao de ouvintes/espectadores na



DOSSIE

nimero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023

producao do conteudo veiculado, fenbmeno diretamente relacionado a disseminacao
da vigilancia distribuida.

Gil Gomes recebia centenas de cartas dos e das ouvintes, mas seus produtores
sequer abriam os envelopes. Segundo Costa (1992), as mensagens traziam opinides e
informacdes sobre os crimes narrados potencialmente proveitosas para um didlogo ao
vivo. No entanto, a abordagem do radialista, na forma de narrativas de cunho moral,
almejava um controle social baseado na conscientizacdo imaginaria, na introjecao
de normas e de mecanismos repressivos de condutas criminais. Narrativas de ciclo
fechado, nas quais a norma se restabelece e os criminosos acabam de algum modo
punidos. Nesse tipo de interpelacdo, o fundamental é transmitir a licdo de que o crime
ndao compensa, sem necessidade de maior interacdo com o publico.

No Linha Direta, a construcao da histdria se encaminha exatamente para o desfecho
em aberto: o criminoso esta foragido, livre, o ciclo punitivista ndo esta fechado. A resposta
esperada do publico aqui é ativa: esteja atento(a), o(a) suspeito(a) pode estar perto.
O imaginario de medo e desconfianca ganha mais intensidade e o préprio publico, sujeito
comum, pode auxiliar a justica do telefone de casa. A narrativa aqui avan¢a menos no
sentido da interiorizagdo de normas e mais no agenciamento de respostas imediatas,
em interacao direta com os casos contados e com intervenc¢ao do publico no trabalho da
policia. Ainda que sejam casos localizados e a maioria da audiéncia nao possa contribuir,
0 programa expressa um regime visual baseado na atencdo vigilante e na delagdo.

Finalmente, a incorporac¢do de imagens de camera de seguranca e de filmagens
amadoras em telerreportagens indica o funcionamento de um sistema de controle cada
vez mais calcado em dispositivos pessoais e privados, no qual cidadania e vigilancia se
confundem. Esse alastramento da vigilancia - inseparavel de um processo de privatizacao da
seguranca - atua ao mesmo tempo como substituto e complemento das forcas repressivas
estatais. Ao contrario do prognostico foucaultiano de transicao da violéncia fisica para modos
suaves de vigilancia e controle, o que se viu em paises como o Brasil nas ultimas décadas
foi, em paralelo a distribuicdo da vigilancia em dispositivos eletrdnicos, o recrudescimento
dos métodos violentos de instituicdes como a policia, com aplicagdo endémica de tortura

e execucdes, sobretudo na populagdo negra e periférica. Como salienta Mbembe (2016),
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a atuacao do biopoder é inseparavel do necropoder, que separa os corpos destinados
a vida daqueles descartaveis, suscetiveis a violéncia, ao encarceramento e a morte.
No recorte bastante especifico aqui analisado, observou-se como algumas narrativas

midiaticas participam dessa crescente demoniza¢do dos criminosos.
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Este trabalho contém as etapas iniciais de um projeto mais amplo que investiga
a relacao entre comunicacdo, infancia e governanca das plataformas. A pesquisa
tem como corpus a documentacgdo da politica de segurancga infantil do YouTube.
Por meio do método de analise documental, o estudo mostrou que tais diretrizes
privilegiamaspraticasdemoderacdodeconteddoemsuaestratégiadegovernanca,
as quais podem ser negativas, restritivas ou afirmativas. Considerando que as
politicas de uso ndo s6 moderam o contetido publicado, mas também modelam
a producdo a ser realizada, o trabalho permitiu a formulacao da hipétese das

plataformas como coprodutoras de conteudo, nesse caso, infantil.

Moderacdo de conteudo infantil; diretrizes do YouTube; pesquisa documental.

This paper presents the initial stages of a broader project investigating the
relations between communication, childhood and platform governance, using
YouTube's child safety policy documentation as research corpus. Documentary
analysis showed that these guidelines privilege child content moderation
practices in their governance strategy, which can be negative, restrictive or
affirmative. Considering that policy guidelines allow not only to moderate
content but also shape it, this research suggests that platforms can be seen as

child content co-producers.

Moderation of child content; YouTube guidelines; documentary research.

Este artigo apresenta um recorte de pesquisa mais ampla que analisa as politicas

de uso das plataformas digitais que tocam a experiéncia das criancas usuarias. O objetivo

geral do projeto é entender de que modo as estratégias de governanca das midias

sociais afetam a construcdo social das infancias, no contexto de uma cultura digital. Aqui,

em especifico, parto da premissa de que essas politicas parametrizam a producao de

conteudo infantil e, com isso, intenciono identificar de que modo essas praticas atuam

sobre a produc¢do desse conteudo.

O campo de investiga¢do deste estudo sera o YouTube, por ser a plataforma de

midia social com o maior volume de documentacao relacionada a presenca e aos usos dos

mais jovens no ambiente on-line. Para responder a pergunta “De que forma as politicas
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de seguranca infantil do YouTube orientam o conteddo voltado a criancas usuarias?”,
sera feita uma analise documental exploratéria das diretrizes referentes a producdo e
circulacao desse conteudo. O objetivo € identificar possiveis categorias de anadlise que
contribuam para a ampliacao do estudo em outras plataformas e, consequentemente, para
0 avang¢o no entendimento sobre como o conteudo, especificamente infantil, ¢ modelado
pelas estratégias de governanca das big techs.

Para realizar a discussao proposta, este trabalho esta dividido em quatro partes.
ApOs a introducao, contextualiza-se o debate sobre seguranca e direitos das criang¢as na
internet em sua relacdo com a moderacao de conteudo. No topico seguinte, os documentos
das politicas de seguranca infantil séo enquadrados como processos comunicativos.
Depois, sdo apresentados o campo, o corpus e a amostra do estudo. Por fim, propde-se
trés categorias preliminares para investigar a politica de seguranca infantil do YouTube.

O trabalho, de carater preliminar e exploratério, indicou a moderacdo de conteudo
COMO um processo comunicacional emergente no ambito das sociabilidades engendradas
na internet. Em segundo, salientou a hipotese de que, fazendo essa moderac¢do, conforme
regem suas diretrizes, as plataformas acabam modelando a produg¢ao de conteudo,
uma vez que determinam o que pode/deve ou ndo ser exibido, nesse caso, as crianc¢as.
Por fim, possibilitou a formulacdo de trés categorias preliminares de andlise: moderacdo

negativa, moderacdo restritiva e moderacao afirmativa de conteddo infantil no YouTube.

Direitos de criangas e adolescentes no digital e politica de seguranca infantil

A consolidacao da internet domeéstica, nos anos 1990, em paises desenvolvidos,
notadamente no norte global, inseriu na agenda publica discussdes que dizem respeito as
oportunidades e aos riscos que se imp&em aos mais jovens no ambiente digital (LIVINGSTONE,
2011). De acordo com Livingstone et al. (2018), essa foi a década de pesquisas e estudos
em torno de certo panico moral sobre o0 assunto, acompanhada por uma segunda onda
de investigacdes, nos anos 2000, que buscavam mapear as praticas dos usuarios criancas
e adolescentes na internet. Esta, por sua vez, antecedeu o que as autoras chamaram de

terceira fase, voltada para um aprofundamento tedrico-metodolégico da tematica capaz de
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dar suporte para a elaboracao de politicas publicas relacionadas ao exercicio da cidadania
infantojuvenil no digital.

O Comentario 25 da Organizacdo das Nacbes Unidas (ORGANIZACAO DAS NACOES
UNIDAS, 2021) consolida essa no¢do ao reconhecer que os direitos ja garantidos a criancas
e adolescentes em ordenamentos juridicos internacionais e nacionais também sao
validos no ambito digital. Em func¢ao disso, o documento reclama de estados e governos
politicas publicas que concretizem essa demanda, particularmente, em paises signatarios
da Convencao da ONU sobre os Direitos das Criancas (BRASIL, 1990a), caso do Brasil.
Isso significa que as garantias previstas em mecanismos legais brasileiros, como o Estatuto
da Crianca e do Adolescente (BRASIL, 1990b) e o Marco Legal da Primeira Infancia (BRASIL,
2016), precisam valer em ambientes como o YouTube.

Embora os Estados Unidos nao sejam signatarios da Convencdo de 1989 (BRASIL,
1990a), foi o cenario para a formulacao da primeira lei relacionada a protecao de criangas
na internet. A Children’s Online Privacy Protection Act?, conhecida como COPPA, é uma
lei de 1998 que proibe provedores, aplicacdes e plataformas de recolherem dados de
menores de 13 anos - idade que marca o fim da infancia no pais - sem o consentimento
de seus responsaveis. Ela foi fundamental para a primeira grande mudanca na politica de
seguranca infantil do YouTube, em 2019.

Com base na COPPA, dezenas de entidades civis estadunidenses, muitas lideradas
por pais e mdes, acionaram a Federal Trade Commission (FTP) com a alegacdo de que o
YouTube recolhia dados de criancas sem permissdo. O processo provou que a plataforma
rastreava os usos delas para elaborar relatérios preditivos de comportamento e realizar
publicidade dirigida®. Além de pagar uma multa de 170 milhdes de ddlares, o YouTube
se comprometeu em alterar uma série de funcionalidades que tocam a experiéncia das
criancas em sua plataforma. Por exemplo: a restricdo da monetizacao de conteddo marcado
como infantil, a suspensdo de comentarios em videos com essa identificagdo e uma série

de san¢des a videos e canais que violem as diretrizes.

2 Tradugdo livre: Lei de Prote¢do da Privacidade On-line de Criangas.

3 Disponivel em: https://tinyurl.com/yhy9ex6v. Acesso em: 24 out. 2023.



Plataformas coprodutoras de contetido infantil
Renata Tomaz

Em 2020, a Assembleia Nacional Francesa aprovou lei que reconhece para as criangas
produtoras de conteudo digital as mesmas garantias asseguradas aquelas que exercem
trabalho artistico, na indUstria do entretenimento, na publicidade e na moda“. O objetivo foi
protegé-las de abusos como jornadas laborais sem limite de horas, explorag¢do financeira
e negligéncia das atividades escolares. No Brasil, a discussdo ganhou expressividade com
a realizacdo de uma audiéncia publica no Ministério Publico do Rio de Janeiro, em 20217,
para debater a necessidade de reconhecer como trabalho infantil artistico as atividades dos
chamados youtubers mirins (MONTEIRO, 2020; TOMAZ, 2019) e, desse modo, garantir-lhes
uma série de direitos®.

Na academia, o momento foi marcado pela produ¢do de uma série de pesquisas
interessadas em analisar, por um lado, 1) o exercicio de direitos por criancas e adolescentes,
como a participa¢ao social e cultural por meio de seus usos em midias sociais (MIRANDA;
SAMPAIO, 2020; SERRAQ; SARMENTO; SANTANA, 2022; TOMAZ, 2019) e, por outro, 2) a violacdo
desses direitos. Nesse caso, surgem estudos interessados, por exemplo, na interpelagao
comercial ancorada na publicidade dirigida (ANDRADE; CASTRO, 2020; BRAGAGLIA; FERREIRA,
2016; CARVALHO; MAROPO, 2020; FEIJOO; PAVEZ, 2020; PAOLILLO et al., 2020), nas multiplas
manifesta¢des do assédio (KIRCABURUN et al., 2018; LIVINGSTON; STOILOVA, 2021; STAKSRUD,
2021) e na pratica do sharenting - a exposicdo de criancgas e adolescentes por seus pais ou
responsaveis em paginas de midias sociais, sob risco de ferir sua privacidade - (BROSCH,
2016; STEINBERG, 2017; 2020). Além das ja referidas questdes relacionadas a coleta e ao
tratamento de seus dados pessoais (FAJARDO, 2021; FEDERAL TRADE COMMISSION, 2002;
FERNANDES; MEDON, 2021; HENRIQUES; HARTUNG, 2020) e a exploragdo do trabalho infantil
artistico (GUZMAN, 2020; MAROPO; SAMPAIO; MIRANDA, 2018; RIGGIO, 2020).

Esse debate publico que envolve governos, justica, entidades civis e academia

congrega diversas vozes em torno do exercicio da cidadania digital de criangas e adolescentes

4 Disponivel em: https://tinyurl.com/4vnfh69r. Acesso em: 24 out. 2023.

5 A audiéncia publica “Prote¢do de direitos de criancas e adolescentes na internet” estd disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=KPkJj5pSNI4. Acesso em: 24 out. 2023.

6 O trabalho infantil é proibido no Brasil (BRASIL, 1990b). No entanto, a Convencdo 138 da Organizacdo Internacional do Trabalho, valida
em territdrio nacional, reconhece o trabalho infantil artistico como uma excegdo. Disponivel em: https://tinyurl.com/2p84s3t4. Acesso em:
24 out. 2023.
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usuarios de plataformas de midias sociais. As corporacfes que as administram, por sua
vez, procuram conciliar tais demandas com seu modelo de negdcio, por meio de praticas,
como a moderagdo de conteudo (ROBERTS, 2019), tanto automatizada quanto humana.
A politica de moderacdo permite as plataformas, por exemplo, alterar o algoritmo de
determinada publicacdo que viole suas regras, afetando sua visibilidade ou impedindo
que seja compartilhada; suspender publicacdes; ou banir contas, conforme os Termos de
Servico do YouTube (YOUTUBE, 2022).

Nesse sentido, a politica de moderacdo de conteudo infantil, inserida na politica
de seguranca infantil do YouTube, em especifico, ndo trata de acao isolada da plataforma,
mas emerge no contexto de um debate publico mais amplo’. Desse modo, os documentos
que as constituem podem ser pensados como comunica¢ao, na medida em que surgem
de contextos comunicativos em que diferentes atores discutem a tematica dos direitos de

criancas e adolescentes na internet. E o que serd discutido no préximo tépico.

Comunicacao, interacao e politicas de uso

Como dito acima, por ocasidao das mudancas exigidas pela FTC, em relagdo a
experiéncia das criancas na plataforma, o YouTube realizou uma série de alteragdes em
suas politicas de uso. As modifica¢des foram anunciadas, entre outros canais, no blog

oficial, em postagem assinada pela entdo CEO Susan Wojcicki (2019, traduc¢do nossa).

Desde seus primeiros dias, o YouTube tem sido um site para pessoas com mais de 13
anos, mas com o boom do contetido familiar e 0o aumento de dispositivos compartilhados,
a probabilidade de criangas assistirem sem supervisdo aumentou. Estamos analisando
com atencgdo as areas em que podemos fazer mais para resolver isso, informados pelo
feedback de pais, especialistas e reguladores, incluindo as preocupac®es da COPPA
levantadas pela Comissdo Federal de Comércio dos Estados Unidos e pela Procuradoria-
Geral de Nova York, as quais estamos abordando com um acordo anunciado hoje.?.

7 Chamo de debate publico a profuséo de discussdes que emergem e circulam no ambito miditico, problematizando a producdo e o consumo
de conteldo digital por criangas, nas quais se engajam diferentes atores sociais, tais como: responsaveis, educadores, organizagdes da
sociedade civil, juristas e pesquisadores, além das préprias plataformas.

8 No original: “From its earliest days, YouTube has been a site for people over 13, but with a boom in family content and the rise of shared devices,
the likelihood of children watching without supervision has increased. We've been taking a hard look at areas where we can do more to address this,
informed by feedback from parents, experts, and regulators, including COPPA concerns raised by the U.S. Federal Trade Commission and the New
York Attorney General that we are addressing with a settlement announced today’.
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Quando elenca figuras como os pais, os especialistas, os reguladores, a FTC e a
Procuradoria-Geral de Nova York, a CEO, embora nao descreva as criticas que a plataforma
recebeu delas, nos leva a reconhecer, em certa medida, o papel de cada uma nos debates
gue a sociedade tem realizado sobre o assunto e, consequentemente, nos processos de
autorregulacao das big techs. Ao fazer essa afirmacdo, nao desconsidero, de modo algum,
as relagdes assimétricas de forca entre as plataformas e os atores sociais - mesmo governos -,
mas a tomo como premissa para argumentar que as politicas de uso, em geral, e de seguranca
infantil, em especifico, precisam ser estudadas em um contexto de disputas e, nesse sentido,
de processos comunicacionais.

A simples referéncia a esse tipo de participacdo pode ser uma pista sobre a
relacdo entre as politicas de uso e os processos interacionais das criancas na plataforma,
se considerarmos que as experiéncias resultantes desses processos sinalizam algumas
das viola¢Bes ja citadas aqui de direitos que lhes sao assegurados. A percepcdo de
responsaveis e governos, para citar alguns, dessas viola¢gdes se insere em um conjunto de
questionamentos das légicas sociotécnicas e comerciais das plataformas, constrangendo-
as, de certa forma, a nao s6 formular como também atualizar constante e periodicamente
suas politicas’.

Aideiade umambiente on-line plural, descentralizado e cenario parauma conversacao
publica ou ac¢des contra-hegemaonicas, defendida no que pode ser chamada de primeira
fase de estudos da internet (FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011), tem sido superada pelo
que Van Dijck (2013) prop&e como uma histéria critica das midias sociais. No entanto,
embora reconheca que as midias sociais se organizem a partir de uma légica corporativa,
a pesquisadora holandesa afirma que nao se pode descartar, nessa dinamica,
0 tensionamento que as praticas sociais dos usuarios operam nos interesses dos
proprietarios de plataformas.

Miller et al. (2016) conduziram o projeto etnografico Why We Post, em oito paises,

que revelou, entre outros achados, o modo como as intera¢des dos usuarios afeta o

9 A¢des como do Sleeping Giants, que listou uma série de marcas patrocinando conteddo de discurso de 6dio e desinformacdo, estdo entre
as que pressionam plataformas. Disponivel em: https://tinyurl.com/4aa6s2k3. Acesso em: 24 out. 2023.
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funcionamento das midias sociais. Nao se trata de concluir, todavia, que as respostas das
big techs correm na direcao dos interesses dos usuarios, e sim de enxerga-las como meio
de adequar as demandas provenientes de diversos atores ao seu modelo de negdcio -
0 que, em absoluto, invalida ou desqualifica os movimentos de organizacdes e atores sociais
ou governos. E nesse sentido que os documentos contendo as diretrizes das plataformas
incorporam tais tensionamentos.

Nao é recente a no¢ao de que € possivel encontrar, nos mais diferentes tipos de
documentos, histérias, sociabilidades, valores, mentalidades ou crencas. Ela remonta
ao proprio conceito de pesquisa documental, cujo trabalho é produzir conhecimento
sobre realidades sociais especificas a partir de uma dada documentacao (CELLARD,
2008; SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009). “De fato, o status das coisas enquanto
‘documentos’ depende precisamente das formas como esses objetos estdo integrados
nos campos de acdo, e os documentos s6 podem ser definidos em relacdo a esses
campos” (PRIOR apud FLICK, p. 231). Assim, olhar para os documentos de politicas de
seguranca infantil do YouTube &, de certo modo, olhar campos de acdo - ou praticas,
dentre as quais estdo as comunicativas.

Para além disso, Flick (2009, p. 232) defende que “os documentos ndo sao somente
uma simples representacao dos fatos ou da realidade. Alguém (ou uma instituicdo) os
produz visando a algum objetivo (pratico) e a algum tipo de uso (0 que também inclui a
definicdo sobre a quem esta destinado o acesso a esses dados)”, de modo que “deve-se
sempre vé-los como meios de comunica¢ao”. Logo, as diretrizes que, destinadas a um
conjunto de usuarios, visam regular as experiéncias infantojuvenis no YouTube serdo
abordadas, neste trabalho, ndo apenas como resultado de um processo comunicativo,
mas também como comunicacao.

Na secdo “Como o YouTube funciona”, acessivel por meio da pagina principal,
encontramos a subsecdo “Compromissos do YouTube”, dentro da qual esta o topico
“Promovendo a seguranca infantil”, em que é possivel ler uma apresentacao da politica de

seguranca infantil da plataforma:
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Investimos fortemente em tecnologia e equipes que oferecam as criancas e familias a
melhor prote¢do possivel no aplicativo principal do YouTube, bem como no YouTube
Kids. Em ambas as plataformas, temos politicas claras de Seguranca Infantil para garantir
que conteudos prejudiciais que ponham em perigo o bem-estar emocional e fisico dos
menores nédo aparecam no YouTube. Continuamos a desenvolver nossa plataforma
para garantir que estamos criando um ambiente apropriado para o contetido familiar no
YouTube. (YOUTUBE, 2020a, grifo nosso)

O texto indica que a politica de seguranca infantil do YouTube estd baseada,
sobretudo, em diretrizes que monitoram e regulam o conteudo para criancas e adolescentes,
ou seja, esta ancorada em uma politica de moderacgao de conteudo. Trata-se de identificar
conteudos potencialmente nocivos para os mais jovens e impedir que “apare¢cam” nos mais
diferentes formatos que a plataforma disponibiliza.

A moderacao de conteudo esta ligada aos impasses e conflitos que os usos das midias
sociais impdem. No caso do YouTube, Van Dijck (2013) lembra que, nos primeiros anos,
as praticas de governanca eram focadas nas disputas sobre direitos autorais, entre usuarios e
corporagoes. A plataforma era constantemente pressionada a proteger, no ambiente digital,
obras/conteudos ja protegidos fora dela. Recentemente, fendmenos como a propagacao
de discursos de édio e 0 avan¢o da desinformacdo fomentaram ainda mais as discussdes
sobre a moderacgao de conteudo na internet (NURIK, 2019; RUEDIGER; GRASSI, 2021; SILVA
etal., 2019), enquadrando as plataformas como corresponsaveis pela producao e circulacao
desse tipo de mensagens'®.

Os documentos que sustentam a politica de seguranca infantil do YouTube,
na perspectiva deste trabalho, expéem processos comunicativos engendrados nas
intera¢des de criancas e adolescentes, que revelam, por sua vez, viola¢gdes de direitos
garantidos formadoras de impasses e conflitos no uso da plataforma. Ao mesmo tempo,
as diretrizes comunicam a proposta de moderacdo de conteddo como estratégia de
governanca (D’ANDREA, 2020). Tendo avancado na contextualizacdo da producdo desses
documentos, no topico a seguir, serdo apresentados 0 campo, o corpus e a amostra deste

estudo, com o objetivo de expor como foi organizado o material analisado.

10 Aprdprialégica algoritmica das plataformas que premia - com anuincios - contetidos de alta visibilidade e engajamento (caso de publica¢des
provocativas como as de discurso de édio e desinformacdo) impulsiona esse tipo de publicagao.
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Tratamento metodoldgico dos documentos

Conforme descrito acima, as politicas referentes as experiéncias das criancas
no YouTube estdo inscritas em documentos especificos. Eles sdo disponibilizados pela
plataforma em secdes, subsec¢des, topicos e subtépicos que podem ser acessados,
principalmente, a partir de sua pagina principal e de sua Central de Ajuda. Considerando
que esses documentos constituem o objeto deste trabalho, a investigacao sera realizada
a partir de uma pesquisa documental exploratéria.

O método de analise documental se caracteriza por sua aplicagdo em fontes
primarias - ou seja, que ndo sofreram tratamento analitico (KRIPKA; SHELLER; BONOTTO,
2015) - cujo registro se encontra em suportes de natureza impressa, sonora, audiovisual,
imagética etc. (CELLARD, 2008; SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009). Com a datificacdo
da vida e dos cotidianos, essas possibilidades documentais passaram a figurar também
na internet, conferindo algumas especificidades a documentacao digital.

A primeira delas é a intertextualidade por meio de hiperlinks, que permite a
interconexdo entre paginas distintas. Segundo Flick (2009, p. 249), esses textos devem
ser vistos como hipertextos, ndo so6 pelas conexdes que ensejam, mas “também devido a
impermanéncia e a infinidade [...] Muitas paginas da Web sdo permanentemente atualizadas,
modificadas, desaparecem e reaparecem”. Outro aspecto lembrado por Flick é o carater
multimidia das paginas e, nesse caso, dos documentos. Algumas paginas da documentacdo
aqui analisada apresentam, além de texto, videos explicativos.

Sendo as politicas de uso, também, resultado de processos interativos nas plataformas,
elas ndo podem ser documentos acabados, uma vez que essas intera¢des, em diferentes
contextos e demandas, geram novos impasses e conflitos, exigindo reformulac¢des e
atualizacdes das referidas diretrizes. Com isso, é cada vez mais comum esses documentos
informarem que foram atualizados em determinada data ou mesmo as plataformas
oferecerem as ultimas vers@es de uma norma especifica. Os “Termos de Servico do YouTube”,
por exemplo, apresentam a data da uUltima atualizacdo e ddo acesso a versdes anteriores.

Essas caracteristicas produzem uma leitura ndo linear, o que se configura um grande
desafio tanto para usuarios quanto para pesquisadores que se voltem para a documentag¢do

inscrita em paginas on-line. O método de analise documental, aplicado aos documentos de
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politicas de seguranca infantil do YouTube, combina diferentes procedimentos disponiveis
na literatura (FLICK, 2009; KRIPKA; SHELLER; BONOTTO, 2015; SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI,
2009) que, de modo geral, apresenta consenso nas etapas de organizacao, classificagdo e
interpretacao dos dados.

Para chegar ao corpus definido, comecei por dois documentos basilares no que
tange a governanca das plataformas, os termos de uso e as diretrizes de comunidade.
Segundo D'Andréa (2020, p. 42), os termos se distinguem como um documento mais
formal, de cunho juridico, que, “de forma estratégica, tenta proteger as plataformas de
atitudes danosas praticadas por seus usuarios”. Ja as diretrizes, com uma linguagem
mais coloquial, mencionam “principios corporativos e as proibi¢des previstas” e “tentam
nao contradizer a retdrica de neutralidade e liberdade sustentada pelas plataformas”.
Importante lembrar que a submissdo as suas regras é condicdo imposta pelos termos de
uso, que 0s usuarios deverao aceitar para utilizar os servi¢os da plataforma, conforme
explicita um de seus trechos:

Seu uso dos Servigos esta sujeito a estes termos, as diretrizes da comunidade do YouTube
e as Politicas de Seguranca e Direitos Autorais, que podem ser atualizados periodicamente

(conjuntamente, o “Contrato”) [...] Caso vocé ndo entenda ou ndo aceite alguma parte
deste documento, ndo utilize o Servigo. (YOUTUBE, 2022)

As diretrizes da comunidade do YouTube sao formadas por um conjunto de politicas,
entre elas a de “Conteudo sensivel”, na qual se encontra a “Politica de seguranca infantil”.
A partir dos links desse documento, cheguei a muitos outros que, por sua vez, davam acesso
aoutros, inclusive fora das diretrizes. Apos entrar e sair de dezenas de paginas e arquiva-las
em formato PDF, cheguei a um volume de 37 documentos. Suas respectivas paginas foram
acessadas e documentadas entre 25 de agosto de 2021 e 17 de fevereiro de 2022.

Do total de 37, descartei os que ndo tocavam na moderacao de conteudo e os que
nao estavam em portugués (tachados nos quadros). Restaram 31 documentos, dos quais
descartei outros dois que apareciam repetidos em sec8es diferentes. A amostra ficou em
29 paginas/documentos referentes as politicas de seguranca infantil do YouTube. O passo
seguinte foi esquematizar um mapa para organizar o caminho pelo qual cada uma podera

ser acessada (Quadro 1; Quadro 2; Quadro 3).
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Pagina do YouTube

Secdo

Criadores de contetdo

Secao
Como funciona o YouTube

Secdo
Politica e seguranca

experiéncia
supervisionada

conteudo para
YouTube Kids

. Subsecdo . Subsecado
Subsecao ; Subsecao R
. Para criadores . Diretrizes da
Como tudo funciona , Nossos compromissos ;
de conteudo Comunidade
Tépico Topico
Politicas e diretrizes Com,o criar Tépico Tépico
conteddo para Promovendo a seguranca infantil Conteudo sensivel
Subtépico o YouTube & s
Criangas no YouTube Kids
Documentos:
1. O que é o YouTube Kids
2. Experiéncia supervisionada
3. Politicas de seguranca infantil
4. Dados de Criancas
Documentos: 5. Crlarlwgas nos wdgos
1. Politica de 6. Con~teud0 para maiores,
seguranca infantil 7. Protegdo de menores em risco
2. Conheca o app
YouTube Kids Documento: D .
3. Saiba mais sobre a 1. Criando Documentos complementares': 1 oPcult?ent(;).
. Politica de

1. Aplicar restricdo de idade ao seu video

2. Conteudo com restricdo de idade

seguranca infantil

3. Better protecting kids' privacy on YouTube
4. Como os anuncios no YouTube funcionam nas

contas supervisionadas e nos videos marcados como
conteudo para criancas

5. Praticas recomendadas para videos para criangas

6. Protect your content and online community from
child exploitation videos
7. Publicidade no YouTube Kids
8. Gerenciar a conta Google da crianca no Family Link

4. Saiba o que estamos
fazendo para
proteger as criangas
no YouTube

Quadro 1: Mapa de documentos via pagina do YouTube'”

Fonte: Elaboracdo propria.

Pagina da Central de Ajuda

Secao
Politica, seguranga e direitos autorais

Subsecao Subsecdo
Politicas do YouTube Central de seguranca e privacidade
Topico _Topico -
- Politicas sobre Tépico
Praticas recomendadas para ; . h
- ; contetdo Conteudo para criangas
criadores de contetdo sensivel

Quadro 2: Mapa de documentos via Central de Ajuda (parte 1) - Continua...

11 Os documentos complementares sdo aqueles acessados por meio de hiperlink nos documentos do referido tépico.

12 Assecdes relacionadas a pagina principal do YouTube podem ser encontradas ao final do menu a esquerda do site. Uma vez abertas ddo
acesso a subsecdes, tépicos, subtépicos e, por fim, documentos.
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Pagina da Central de Ajuda

Documentos principais:
1. Definir o publico do seu canal

Documentos: 2. Como determinar se o seu conteldo é para criangas
1. Praticas recomendadas Documento: 3. Préticas recomendadas para contetido familiar e infantil
para contelidos com criangas 1. Politica de 4. Perguntas frequentes sobre contetido para criangas
seguranga

2. Politicas de conteldo do
YouTube Kids

infantil
Documento complementar':
1. Guia para criar contetdo enriquecedor, envolvente e inspirador
para criangas e familias

Quadro 2: Mapa de documentos via Central de Ajuda’ (parte 1)

Fonte: Elaboracao prépria a partir da Central de Ajuda do YouTube.

Pagina da Central de Ajuda

< Secdo
Sec¢ao .
Experiéncia supervisionada Termos de Servico do
YouTube
Documentos:
1. Informac®8es para criadores de contetido sobre experiéncia supervisionada
2. Anuncios e conteudos para criancas .
~ - Documento:
3. As melhores opc¢8es para sua familia )
) ~ . o " A - 1. Termos de servico
4. Configuragdes de conteudo para familias que utilizam experiéncias supervisionadas do YouTube
5. 0 que é uma experiéncia supervisionada no YouTube
6. Primeiros passos em contas supervisionadas
7. Perguntas frequentes sobre as contas supervisionadas pelas familias

Quadro 3: Mapa de documentos via Central de Ajuda (parte 2)

Fonte: Elaboracao prépria a partir da Central de Ajuda do YouTube.

Depois de organizados por local de origem, os documentos foram lidos e relidos,
com o objetivo de hierarquizar os dados relacionados a moderacdo de conteudo infantil.

Asegunda etapa do trabalho consiste em classificar os dados nao estruturados dos documentos.

Moderacdo negativa, restritiva e afirmativa de conteudo infantil no YouTube
Como se pode depreender dos mapas de documentacdo, ha um grande volume

de dados a partir dos quais € possivel gerar informacdes das mais diversas como a idade

13 Os documentos complementares sdo aqueles acessados por meio de hiperlink nos documentos do referido tépico. Eles oferecem
informacdes e dados que complexificam as diretrizes as quais estdo relacionados.

14 As secdes relacionadas a pagina Central de Ajuda podem ser encontradas ao longo do menu a esquerda. Uma vez abertas ddo acesso a
subsegdes, tépicos e, por fim, documentos. Disponivel em: https://tinyurl.com/mpebzjcc. Acesso em: 24 out. 2023.
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minima para ser usuario do YouTube; a definicao de termos como “conteudo” e “conteudo
infantil”; as sancBes a serem aplicadas a quem violar as diretrizes da politica de seguranca
infantil; os exemplos do que seriam essas viola¢des; e as orienta¢des para um conteudo
infantil de qualidade, entre outros aspectos.

As praticas de moderac¢do no YouTube sdo realizadas por trabalho automatizado e
humano, ou seja, hd maquinas monitorando as publica¢des e sinalizando quando violam
as regras, assim como ha pessoas avaliando as denuncias encaminhadas a plataforma.
Para que isso funcione, no caso da moderacdo de conteudo infantil, € fundamental que
os videos sejam marcados como tal pelos seus respectivos produtores'. Quando isso
acontece, as funcionalidades relacionadas a politica de seguranca infantil sdo aplicadas.
Caso o criador ndo faca isso, se as maquinas identificarem o conteudo como infantil,
elas 0 marcam sem aviso prévio e o submetem a politica de seguranca.

A defini¢do de que um video ou um canal é voltado para criancas consta no documento
“Como determinar se o conteudo é para criancas” (YOUTUBE, 2020b).

De acordo com as orientacdes da FTC sobre a COPPA, um video sera voltado ao publico
infantil (o0 que chamamos de “contetido para criangas”) se:

* criancas forem o publico-alvo principal com base nos fatores descritos abaixo;

* criangas ndo forem o publico-alvo principal, mas o video for direcionado a elas com
base nos fatores descritos abaixo. Essa situagao é descrita pela COPPA como contetdo
para um “publico misto”, o que é um tipo de video feito para criangas. Contelido para
0 publico em geral ndo é a mesma coisa que videos para um publico misto.

Os fatores que caracterizam um conteudo infantil, a que o trecho acima se
refere, envolvem, entre outros aspectos, a tematica da publicacdo; a participacao de
personagens ou figuras artisticas infantis; a presenca de brinquedos ou de atividades
de interesse infantojuvenil; o uso de linguagem para criancas ou de musicas, histérias
e poemas voltados a esse publico; e a intencdo de atingir, também, esse segmento.

Como veremos mais adiante, essa identificagdo é fundamental para a politica de

15 As diretrizes se referem, ainda, a contelidos adultos que envolvam criangas. Um clipe, documentdrio, matéria jornalistica ou video de
encenacao que tenham a presenca de criangas também estdo sujeitos as politicas de seguranca infantil.
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moderag¢do porque, quando um conteudo é marcado como infantil, independentemente
de quem esteja assistindo ao video, o sistema reconhecera como audiéncia infantil e
limitara alguns dos recursos.

Com relacdo ao destinatario, a documentacdo é direcionada, de modo geral, a todo
usuario que realiza publica¢des ou transmissdes em qualquer um dos formatos disponibilizados
pela plataforma. A rigor, quem posta um comentario em dado video é criador de conteudo
e estd sujeito as diretrizes. Mas, na pratica, o processamento se concentra nos canais e,
sobretudo, nos videos. No entanto, sdo enderecados aos pais alguns documentos da amostra,
sobretudo os relativos as contas supervisionadas. Elas consistem na possibilidade de criancas
menores de 13 anos acessarem o YouTube, a partir de uma configuracao escolhida pelo seu
responsavel, com base nas op¢des de conteddo determinadas pela plataforma. Em ambos
0S casos, 0 conteudo é central. Todavia, no primeiro, as diretrizes abordam amplamente o
que é permitido publicar ou ndo e de que modo o conteudo que viola as regras sera tratado.
No segundo, oferecem informacdes para que os responsaveis possam configurar as contas
das criancas para acessarem conteudos adequados a sua faixa etaria e experiéncia.

A maior parte dos documentos da amostra vai tratar do que é proibido publicar em
conteudos voltados para criangas e em conteudos que contenham a presenca delas, ainda
gue sejam conteudos adultos. Junto dessas diretrizes, comumente, estdo as que abordam
as restri¢cdes de uso da plataforma no caso de conteudo infantil. Em numero bem menor,
mas ndo menos importantes, estdo os documentos que se dedicam as orienta¢des sobre
0 que deveria entregar um conteudo infantil. Essa disposic¢ao inicial permitiu classificar
0 material em trés categorias preliminares: modera¢ao negativa de conteudo infantil;

moderacdo restritiva de conteddo infantil; e moderac¢ao afirmativa de conteudo infantil.

Moderacgéo negativa de contetudo infantil do YouTube

Como dito acima, grande parte das diretrizes estdo centradas naquilo que ndo pode
“aparecer” no contetdo infantil, ou seja, no que ndo é permitido. E nesse sentido que se
trata de uma moderac¢do negativa. Em linhas muito gerais, segundo a “Politica de seguranca

|II

infantil” - documento que concentra os principios da moderag¢do de conteudo infantil

que servirdo de base para as demais diretrizes - “Ndo é permitido publicar no YouTube
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conteudo que coloque em risco o bem-estar emocional ou fisico de menores”, definidos

como “uma pessoa que ainda ndo alcancou a maioridade legal” (YOUTUBE, 2020c). A partir

desse entendimento, sao proibidos videos, titulos, tags, descri¢des, comentarios, historias,

postagens na Comunidade, transmissdes ao vivo, playlists e todos os outros produtos ou

recursos da plataforma que contenham:

a.

sexualizagdo de menores (e.g.: conteudo de exploracdo sexual de criancas e
adolescentes);

atos nocivos ou perigosos envolvendo menores (e.g.: desafios, como saltar de
lugares altos);

imposicdo de sofrimento emocional (e.g.: simulacdo de abuso ou abandono
pelos pais);

conteudo familiar enganoso (e.g.. video cujo titulo faz referéncia a um
personagem infantil, mas trata de cenas violentas);

bullying virtual e assédio (e.g.: perseguir pessoas menores de idade com abuso

ou humilhacao).

O préprio documento oferece alguns exemplos de conteddo ndo permitido no YouTube:

* Um video com menores envolvidos em atividades ou desafios provocantes, sexuais
ou com conotacdo sexual, como beijos ou caricias.

* Mostrar menores envolvidos em atividades perigosas, como praticando acrobacias
fisicas, manuseando armas/explosivos ou usando substancias controladas, como
alcool ou nicotina.

* Videos com tags do tipo “para criangas” ou com publico definido como “Sim, é contetido
para criancas” e que exibam desenhos animados em atividades inadequadas, como
injetar algo com uma agulha.

Esses sdo apenas exemplos. Nao publique conteldo se acreditar que ele pode violar
esta politica. (YOUTUBE, 2020c)

Nos casos de violagdo, a documentacdo explica que o conteudo sera removido,

e a conta que o publicou receberd uma notificacdo por e-mail. Sendo a primeira violagao,

0 mais provavel € nao haver penalidades, a depender da gravidade. Em casos de reincidéncia,

se o usuario receber trés avisos, em um periodo de 90 dias, o canal sera encerrado. Havendo

discordancia, os usuarios poderdo preencher um formulario de contestacado.
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Ao definir o que ndo pode figurar em videos e canais voltados as criangas, a “Politica
de seguranca infantil” do YouTube interfere na prépria producdo, considerando que nao sé
os produtores penalizados vao alterar seu conteddo, mas os demais também precisarao

considera-la no momento da criacao.

Moderacdo restritiva de conteudo infantil no YouTube

Além de definir o que ndo é permitido em conteudos infantis e em conteudos que
contenham criancas, a politica de moderacdo do YouTube aplica restricdes a uma série
de funcionalidades que também afetam a producao. Por exemplo, caso um conteudo
seja adulto, mas tenha potencial de atrair a aten¢ao de uma crianca ou de ser confundido
com conteudo familiar, a plataforma podera marca-lo com restricdo de idade. No entanto,
essa identificacdo so6 funciona se a crianca estiver logada por uma conta supervisionada,
gue a reconhece como tal. Do contrario, nao fara diferenca.

Um conteddo marcado como infantil, por sua vez, tera recursos limitados na
plataforma, de modo que as possibilidades de circulagcao, monetizacdo e interagao ficarao
restritas. Nao sera possivel, por exemplo, monetizar um video infantil com base em coleta
de dados. Considerando que o sistema entende que a audiéncia de qualquer conteudo
marcado como infantil € uma crianca, ele ndo podera coletar dados que perfilem os andncios,
conforme explica trecho do documento “Definir o publico do seu canal ou do seu video”.

Nao exibir andncios personalizados no contetido infantil pode resultar na diminuicao
de receita para alguns criadores que marcarem os videos como contelido para criangas.
Sabemos que essas mudangas ndo serdo faceis para alguns criadores, mas sdo medidas

importantes para garantir a conformidade com a COPPA e outras leis aplicaveis.
(YOUTUBE, 2020d)

Com isso, os patrocinios sao feitos por meio dos chamados “anuncios de contexto”,
baseados no conteudo e ndo nos dados da audiéncia, como acontece com o conteudo
ndo infantil. Isso podera impactar na producao do video ou da transmissdo, uma vez que
a referéncia dos anunciantes sera o que foi publicado. Nao se trata mais de que perfil de
consumidor atraird mais ou menos anunciantes, mas em que tipo de conteido determinada

marca deseja se inserir.
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Além da restricdo quanto a publicidade personalizada, ha outras limitacSes para
produtores e consumidores de conteudo infantil, referentes as funcionalidades e aos
recursos do YouTube, quais sejam: reproduc¢do automatica na pagina inicial, cards ou telas
finais, marca-d'agua do video, clubes dos canais, comentarios, botdo “Doar”, marcagdes
“Gostei” e “Nao gostei” no YouTube Music, chat ao vivo ou doag¢des no chat ao vivo, produtos
e ingressos, sino de notificacdo, histdrias, reproducao no miniplayer, Super Chat ou Super
Stickers, salvar na playlist e salvar em “Assistir mais tarde”. A lista também esta no documento
“Definir o publico do seu canal ou video”. Essas limita¢des afetam o conteudo se pensarmos
que elas impedem determinadas chamadas a acao, como “clique no sininho para receber

notificacdes” ou “deixe seu comentario”, incidindo na modelagem do conteudo.

Moderacdo afirmativa de conteudo infantil no YouTube

Entre os documentos, foram encontradas, ainda, orienta¢des sobre que fatores
importam para um conteudo infantil. Além dos recursos textuais e audiovisuais, as diretrizes
também foram registradas em forma de dois guias. Elas aparecem tanto de forma dispersa,
nas paginas, quanto concentradas, em documentos especificos como o de “Praticas
recomendadas para conteudo familiar e infantil”, onde se |1&: “estamos trabalhando para
ajudar os criadores a entender como produzir videos enriquecedores, envolventes e
inspiradores para criancas e familias” (YOUTUBE, 2020e).

Nessa mesma pagina, estao dois conjuntos de principios, relacionados ao que a
plataforma entende por conteudo infantil de alta qualidade e por conteddo infantil de baixa
qualidade. No primeiro grupo, orienta-se que a producdo deve promover valores sobre como
ser uma boa pessoa; aprendizado e incentivo da curiosidade; criatividade, brincadeiras e
senso de imaginacdo; interacdao com problemas reais; e diversidade, equidade e inclusao.
Do conteudo de baixa qualidade, fazem parte as seguintes caracteristicas: altamente comercial
ou promocional; encoraja comportamentos ou atitudes negativas; falsamente educativo;
dificil de compreender; sensacionalista ou enganoso; e uso duvidoso de personagens
infantis. Além da descricao e da definicdo desses fatores, o documento da acesso, por meio
de link, ao “Guia para criar conteudo enriquecedor, envolvente e inspirador para familias

e criangas”, o qual apresenta os mesmos principios com recursos de imagem e exemplos.

®
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A pagina explica, ainda, que a adesdo - ou ndo - aos principios de qualidade vai
afetar a circulacao do material produzido em, pelo, menos trés aspectos. Em primeiro lugar,
devera impactar quanto ao sistema de recomendacao, dando mais ou menos visibilidade
aovideo. Em segundo lugar, em relagdo a sua inclusdao no YouTube Kids, considerando que
o acervo do aplicativo infantil € construido a partir de uma curadoria da propria plataforma
segundo o que é publicado na aplicacao principal. Por ultimo, podera afetar a elegibilidade do
canal no Programa de Parcerias do YouTube, que determina os processos de monetizacao.
Desse modo, as diretrizes que formam as politicas de moderacao de conteudo infantil
podem levar a plataforma a impactar no processo de criagdo desse conteudo.

As praticas de moderacdo de conteudo infantil identificadas na amostra do estudo
indicam, portanto, que a comunicacdo engendrada nos documentos das politicas de uso
do YouTube nao sé modera o conteudo infantil publicado, mas também modela aquilo a
ser produzido. Diante disso, este trabalho propde a hipotese de que plataformas, como o
YouTube, que produzem diretrizes que afetam o processo de criacdo, podem ser pensadas
como coprodutoras de conteudo, na medida em que formulam e colocam em operagao

politicas que moderam e modelam tal conteudo.

Consideracdes finais

Este trabalho, como parte de um projeto de investigacdo mais amplo sobre a relacao
entre comunicac¢ao, infancia e governanca nas plataformas, propds um estudo inicial da
documentacdo da politica de seguranca infantil do YouTube. Partindo do pressuposto que
as praticas de moderacdo estabelecem parametros para a producao de conteudo, o objetivo
foi identificar em que termos essas praticas impactam o conteddo infantil e familiar.

Para tanto, a elaboracao da politica de seguranca infantil do YouTube foi inserida no
contexto de uma discussao publica crescente que envolve organizacdes civis, responsaveis,
governos, academia e orgaos juridicos em diferentes partes do mundo, sobre em que
medida os usos das plataformas podem afetar o exercicio de direitos garantidos aos mais
jovens. Os impasses e conflitos que emergem das interag¢des realizadas on-line por criangas
e adolescentes levam diferentes atores a questionar a légica sociotécnica e comercial das

plataformas de midia social.
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ApOs contextualizar a producao desses documentos, foi necessario caracteriza-los
como meios de comunicagdo, considerando a intencionalidade do YouTube de fomentar
um dado tipo de producado, por meio de sua politica de moderac¢ao de conteudo infantil.
Em seguida, o artigo apresentou o campo, o corpus e a amostra de 30 documentos
organizados para a execucao da pesquisa documental.

Considerando as etapas gerais de organizacao, classificacdo e interpretacdo do
método de andlise documental, o trabalho avancou até a segunda fase, tendo em vista
questdes de escopo e espaco. As leituras do material permitiram identificar trés categorias
preliminares, a serem aplicadas na proxima etapa da investigacao, ainda concentrada no
YouTube. Conforme forem sendo aperfeicoadas, a ideia é que essas categorias possam
ser utilizadas na analise de outras plataformas que também desenvolveram politicas de
seguranca infantil, tais como TikTok e Facebook.

As categorias de moderacdo negativa, restritiva e afirmativa de conteudo infantil
indicaram como, por diferentes modos, a plataforma modela a producdo desse tipo de
conteudo, estabelecendo o que é proibido “aparecer”, delimitando os recursos disponiveis
e orientando os produtores quanto ao que deve entregar um conteudo infantil. Com isso,
o trabalho permitiu a elaboracao de hipdtese de pesquisa, segundo a qual as plataformas
podem ser pensadas como coprodutoras de conteddo, na medida em que elaboram modos

ndo sé de moderar, mas também de modelar o conteddo, nesse caso, infantil.
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Este artigo adota como ponto de partida algumas questdes fundadoras do
campo de estudos dedicado as histérias das exposicdes. Objetiva-se, a partir
de tal repertoério tedrico-conceitual, refletir sobre dois processos que adquirem
relevancia diante do lugar privilegiado da cultura nas disputas narrativas
contemporaneas: por um lado, propde uma analise dos esfor¢os institucionais
e curatoriais de descolonizacdo dos acervos e das narrativas contadas por meio
da exposi¢cdao de importantes colecBes; por outro, reconhece a diversidade de
regimes escopicos que marcam o contexto latino-americano contemporaneo,
instaurando uma zona de indeterminacdo e constante negociacdo entre o

projeto colonial e cientifico de museu e imaginarios populares dissidentes.

Exposicdo; museus; decolonialidade.

Starting from some fundamental questions in exhibition studies, this paper
reflects on two relevant processes given the privileged place culture occupies
in contemporary narrative disputes: the institutional and curatorial efforts to
decolonize collections and the narratives construed by exhibitions; and the
recognition of diverse scopicregimes that mark the contemporary Latin American
context, establishing azone ofindeterminacy and constant negotiations between

the museum'’s colonial and scientific project and popular dissident imaginary.

Exhibition; museums; decoloniality.

Entre 1976 e 1981, foi publicada na revista Artforum uma série de artigos de Brian

O'Doherty que colocavam em evidéncia a ideologia do espac¢o expositivo, a partir de

uma analise da emergéncia e da hegemonia do chamado cubo branco como dispositivo

privilegiado para exposicao de arte moderna. As criticas de O’'Doherty (2012) a pretensa

neutralidade dessa expografia, ancoradas no privilégio epistemoldgico do contexto nos

processos de producado de sentido - um legado do pensamento pds-estruturalista -

criaram um solo a partir do qual museus e exposi¢des passaram a ser pensados, cada vez

mais, ndo apenas a partir de acervos e selecdo de obras, mas também das configura¢des

expogréficas que medeiam o encontro do publico com tais colecdes. E fundamental

reconhecermos que, a despeito da énfase do autor no cubo branco, seus ensaios trilham
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um caminho que permite um olhar retrospectivo para a histéria dos museus, da ciéncia
e da arte com especial atencdo aos diferentes modos de expor.
Sobre a galeria de arte moderna, o chamado cubo branco, o critico escreveu:
Uma galeria é construida com base em leis rigorosas, como aquelas que guiavam a
edificacdo de uma igreja medieval. Como o mundo externo deve ficar de fora, em geral
as janelas sdo seladas; as paredes sdo pintadas de branco; o teto torna-se fonte de luz.
O piso de madeira é tdo polido que se escuta distintamente os rumores dos passos,

ou é coberto por um tapete que abafa o som, permitindo repousar os pés enquanto os
olhos tomam de assalto a parede. [...]

Este espago sem sombra, branco, limpo, artificial, é dedicado a tecnologia da estética.
As obras de arte sdo montadas, penduradas distanciadas para serem estudadas.
Suas superficies intactas ndo sdo afetadas pelo tempo e pelas suas vicissitudes.
A arte existe em uma espécie de eternidade da exposicdo [...]. Essa eternidade da a
galeria um estatuto comparavel ao do limbo; para acessa-la é preciso ja estar morto.
(O'DOHERTY, 2012, p. 22-23)

Os artigos de O’'Doherty podem ser pensados a partir de similaridades com o classico
ensaio de Jean-Louis Baudry (1983), Cinema: efeitos ideoldgicos produzidos pelo aparelho de
base, publicado pela primeira vez em 1970; ou com Vigiar e punir, de Michel Foucault (1987),
cuja primeira publicacdo em 1975 antecede em um ano a do primeiro artigo de O'Doherty
sobre o cubo branco na Artforum. Os trés autores colocam em evidéncia a inviabilidade de
qualquer pretensa neutralidade na configuracao dos espacos, na organizacdo do tempo
e na distribuicao dos corpos. Embora O’'Doherty relacione as mudancgas na expografia do
museu de arte moderna a transformacgdes na prépria arte moderna, seria redutor derivar
0 processo que culmina na formalizacdo do dispositivo do cubo branco exclusivamente
das transformacdes iniciadas pela pintura impressionista.

Chama a aten¢do também o fato de que, além da similaridade dos métodos mobilizados
por seus autores, o cinema de Baudry, as pris6es de Foucault e a galeria de arte moderna de
O'Doherty instauram um parametro comportamental marcado pelo siléncio e por uma espécie
de recalque da corporeidade. Esse dado € fundamental para pensarmos certas disputas em
torno do museu a partir de seu lastro civilizacional. Aqui sera reivindicado, com inspiragao

na metodologia genealdgica foucaultiana (BRUNO, 2013; FERRAZ, 2005; FOUCAULT, 1979),
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gue a emergéncia e a consolidacdo do cubo branco como paradigma expografico da arte
moderna vincula-se a uma série de transformacgdes histéricas nos modos de ver, que esta
associada a profundas mudancas na paisagem urbana, tecnoldgica e cultural do comeco do
séculoXX. Eimportante esclarecer que até os anos iniciais daquele século, o modo predominante
de exposicdo das chamadas belas artes vinha dos Grandes Saldes e se caracterizava
por uma grande quantidade de pinturas ostensivamente molduradas, que revestiam
as paredes do chdo ao teto, agrupadas e distribuidas em fun¢do de um sistema que previa
uma hierarquia entre as obras em funcdo de seu género, tema e tamanho (CINTRAO, 2010).

A narrativa que descreve esta mudanca nos modos de exposicdo de arte desde o
dominio das praticas artisticas associa o colapso da expografia dos saldes dos séculos XVl
e XIX ao surgimento do impressionismo. Isso teria se dado por conta da crescente énfase
na pictorialidade da imagem em detrimento de seu aspecto mimético e representacional.
Comisso, a possibilidade de contenc¢do da imagem pictérica por molduras que funcionavam
como janelas que se abriam para uma infinidade de cenas comeca a declinar, junto
com a afirmacdo cada vez mais contundente, por parte desta produc¢ao, da natureza
bidimensional e material da imagem pictérica. Ha, sem duvida, coeréncia e uma consistente
fundamentacao nesta forma de contar essa histéria, mas ela esbarra no limite criado por
uma suposta autonomizacdo do campo da arte para dar conta de transformacdes que
ocorreram concomitantemente a um contexto no qual imagens de diferentes naturezas
transformavam incessantemente os ecossistemas culturais e midiaticos nos quais os
sujeitos modernos estavam inseridos®.

A hipdtese que vincula as transformacdes na expografia as transformacdes na
producdo artistica moderna nao é falsa, mas € insuficiente na medida em que ndo da conta
de importantes elementos pertinentes a problematica da historicidade dos modos de

expor, de ver e de ser. Isso se torna ainda mais delicado quando observamos a centralidade

3 Em VidalJr. (2019) hd uma analise histérico-cultural do declinio do modo de expor dos saldes e da emergéncia do cubo branco nas primeiras
décadas do século XX a luz de mudangas na paisagem urbana relacionadas a reprodutibilidade técnica das imagens que, por meio de
cartazes publicitarios e sinalizagdo de diversos tipos, mimetizam a composi¢do supersaturada de imagens dos grandes saldes nas principais
vias comerciais das metrépoles nascentes. O cubo branco, lido na esteira das teses benjaminianas sobre a reprodutibilidade técnica
(BENJAMIN, 1987), funciona como uma espécie de “UTI da aura”, criando um espaco diferencial no qual um determinado pacto de rela¢do
com o objeto exposto se estabelece.
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politica e econdmica da exposi¢cdo nas sociedades modernas (e, sem duvida, também nas
contemporaneas), para além de experiéncias circunscritas ao dominio artistico ou museoldgico.
E nessa direcio que nos interessa colocar o problema das exposicées: para além da relacio
de obras, objetos e cole¢des com o espaco expositivo, objetiva-se investigar os modos de
operacdo de diferentes dispositivos de exposi¢do e museografia, sobretudo la onde eles
desviam das intencionalidades que se encontravam em sua génese moderna.

Cumpre ainda advertir que qualquer generalizacao que negligencie a singularidade
institucional e a diversidade dos acervos arrisca-se a reduzir uma realidade complexa a
um repertdrio conceitual abstrato. No entanto, a consciéncia de que objetos artisticos,
historicos, arqueoldgicos, etnograficos etc. nao contém valor ou sentido intrinseco, sendo
este resultante de arranjos espaciais e de relacdes de proximidade e distancia estabelecidos
na publicizacdo de acervos e cole¢cdes nos espacos dos Museus, acabou por conferir as
exposicdes um lugar privilegiado nas disputas politicas, simbdlicas e narrativas que permeiam
nossa época. O privilégio do cubo branco no desmonte critico da suposta neutralidade da
exposicao permite que olhemos para a histéria das exposi¢ées buscando compreender os
regimes afetivos e de producao de sentido agenciados pelos diferentes modos de expor.

Evidentemente, o escopo deste artigo ndo comporta uma série de nuances
historicas importantes que marcam as narrativas que vém sendo contadas desde o
campo interdisciplinar das Histérias das exposi¢des. Em volume dedicado a incursao
de Jean-Francois Lyotard na curadoria de exposi¢des, com Les Immatériaux, exposicao
ocorrida no Centre Pompidou, em Paris, no ano de 1985, e em reflexdes sobre os desafios
e potencialidades dessa forma de espacializacdo do pensamento, Daniel Birnbaum e
Sven-Olov Wallenstein, escreveram:

A reflexdo filosofica sobre a exibicdo de obras de arte existe, sem dlvida, pelo menos
desde a antiguidade, embora a emergéncia da exposi¢do como um espetaculo publico no
século XVl fez dela um novo género, mais evidentemente na trajetéria da critica de arte
a partir de Diderot. Aqui vemos a emergéncia de um novo tipo de julgamento reflexivo,
mas também interrogac¢des que se dirigem a estratégias de display, a como o publico
é interpelado, a técnicas de instalacdo, e ao tipo de narrativa que é encenada no Saldo.
Alinvestigacdo da inter-relagdo de tais questdes e sua implementacdo pratica tornou-se

ha poucas décadas uma parte consolidada da histéria da arte, assim como os recursos
para os estudos curatoriais contemporaneos. (BIRNBAUM; WALLENSTEIN, 2019, p. 13)
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Nas paginas que seguem, sera desdobrada a problematica das relacfes entre o carater
moderno das exposicdes e seus vinculos com os regimes de colonialidade, a partir de duas
questdes. O primeiro foco de nosso interesse esta nas implica¢des afetivas da problematica
decolonial. Ao observar os relatos e reportagens que proliferaram em redes sociais desde
o incéndio do Museu Nacional, no Rio de Janeiro em 2018, aventou-se a hipdtese de que a
despeito do surgimento desse museu no contexto de desenvolvimento das ciéncias naturalistas
do século XIX, indissocidvel do projeto colonial, o engajamento do publico com sua colecdo era
marcado por uma afetividade que ndo respondia ao projeto pedagdgico moderno colonial,
aproximando-se muito mais de uma curiosidade que remete as Wunderkammern do século
XVI. O segundo ponto que nos interessa explorar esta relacionado aos esforgos institucionais
dos museus de arte de producdo de narrativas que se esforcam por escovar a contrapelo a
violéncia colonial que marca o surgimento das cole¢des e museus nacionais. Novas praticas
curatoriais e uma série de politicas de ampliacao de acervos, ancorada em nog¢des como a
de representatividade podem ser observadas, nacional e internacionalmente.

Esses dois percursos nos colocam diante de grandes desafios. Como reconhecer a
poténcia decolonial dos imaginarios populares sem que isso signifique abdicar do desenho
de politicas institucionais e praticas curatoriais comprometidas com a criacao de outras
narrativas? Como desenhar politicas institucionais e praticas curatoriais que nao reduzam
a decolonialidade a um nivel discursivo, tematico ou de representatividade, ignorando a
poténcia subversiva da imagina¢do popular?

Os desafios formulados a partir de tais reflexdes intensificam-se conforme reconhecemos
que, a despeito de um ou outro contexto no qual constatamos a hegemonia de determinado
modo de ver e de expor, a modernidade abriga inUmeros regimes escopicos (JAY, 1988).
A convivéncia de tantos modos de ver e conhecer o mundo nem sempre se da de forma pacifica.
Nao é raro que disputas entre diferentes forcas politicas assumam a forma de controvérsias

em torno de modos de ver e expor, como poderemos constatar nas linhas que seguem.

A poténcia afetiva da curiosidade
Em fins de mar¢o de 2021 ganhou espaco dentro do governo de Jair Bolsonaro a

ideia de transformar o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, num centro turistico dedicado
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a histéria da Monarquia brasileira e a familia imperial. O Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan) e o Ministério do Turismo vinham articulando reunides junto
ao Ministério da Educacdo em torno desse projeto”.

O projeto para o museu, que teve parte de sua estrutura e acervo destruidos num
incéndio em 2018, previa uma restauracdo total do prédio, deixando-o com a aparéncia
que tinha quando era conhecido como o Paco de Sao Cristovao, entre 1803 e 1809, e que
servia como residéncia da familia real brasileira, até 1889. O acervo do que restou depois
do incéndio e que cobre pecas de pesquisas nas areas de antropologia social, arqueologia,
zoologia e botanica ficaria num anexo do prédio.

Segundo reportagem da Folha de S3o Paulo (COLETTA; SALDANA, 2021), o movimento
tinha o apoio do deputado Luiz Philippe de Orléans e Braganca e dos, entdo, ministro
Ernesto Araujo, secretario de Cultura Mario Frias, presidente do Iphan, Larissa Peixoto e
Superintendente do Iphan no Rio, Olav Schrader (ligado ao movimento monarquista Brasil
Real) e avancou sem o conhecimento do proprio diretor do Museu Nacional, Alexander
Kellner, e da entdo reitora da UFRJ, Denise Pires de Carvalho, que assim reagiu ao saber
das articulacBes: “parece um golpe”.

Em 2019, Schrader ja havia lamentado que apds o incéndio o museu voltasse a
abrigar colecdes cientificas. Num artigo publicado em um veiculo monarquista, ele escreveu:
“Ao Brasil, sequer é dado o direito de resgatar seu berco simbdlico onde, entre tantos fatos
importantissimos, se assinou a nossa Independéncia e 0 nosso pais ‘nasceu’. Vao ‘reconstruir
um museu’ e ficaremos simbolicamente 6rfaos sob aplausos incautos” (Ibidem).

As altercacdes entre o museu cientifico e 0 museu monarquico traziam aspectos
gue diziam muito acerca da sociedade brasileira naquele contexto e seus alinhamentos
e acirramentos politicos, nos quais defesas monarquistas e discursos anticientificistas
ganhavam espaco, entre outras tantas manifestacdes conservadoras, antidemocraticas e
obscurantistas. No entanto, ndo é exatamente essa disputa que queremos trazer a baila.

Neste artigo, interessa-nos destacar a especificidade de um projeto historico de museu

4 O Museu Nacional é ligado a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) desde a década de 1930 e, por isso, as articulagdes em torno ao
Ministério da Educacdo. A instituicdo acolhe o Programa de P6s-Graduagao em Antropologia Social (PPGAS).

188
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gue nasceu através de investimentos coloniais e das relacdes de poder que fundaram a
geopolitica internacional a partir do século XVI.

O incéndio do prédio do Museu Nacional, ocorrido na noite do dia 2 de setembro
de 2018, comoveu parte da sociedade brasileira. Nos dias que se seguiram ao episodio,
muitas pessoas, consternadas, postaram fotos nas redes sociais junto ao Museu. Muitas
ilustravam memdarias pessoais dos passeios a instituicao, comprovando a popularidade
da instituicao e atestando como ele fazia parte de uma histéria compartilhada por grande
parte da populagdo, sobretudo fluminense. De fato, as escolas - publicas ou privadas -
costumavam agendar visitas ao Museu Nacional, tornando-se praticamente um aspecto
importante na formacao de qualquer estudante de escolas fluminenses, sobretudo a partir
das décadas de 1970 e 1980.

Lilian Moritz Schwarcz (2013) nos lembra que as histérias das instituicdes e
investimentos cientificos brasileiros datam do estabelecimento da familia real no pais.
Tais instituicdes eram criadas pela motivacao que a perspectiva naturalista e evolucionista
fazia crescer ao longo do século XIX, como forma de definir parametros de reconhecimento
das realidades naturais pela 6tica europeia. Em artigo em que analisa a criacdo dessas
institui¢des cientificas no pais, Schwarcz (2013, p. 129-30) esclarece:

Local de debate com a producdo que vinha de fora, boa parte dessas instituicdes
pouco dialogou com as questdes internas do pais. Na verdade, os trés grandes museus
brasileiros - Nacional (R)), Ypiranga (SP) e Goeldi (PA) -, se detiveram mais sobre os grandes
enigmas do pensamento evolucionista europeu e americano, do que se imiscuiram no
debate local, sobre critérios de cidadania ou acerca do carater do Estado brasileiro. Sede
de um saber classificatério, 0s museus nacionais esmeraram-se em oferecer material,

por exemplo, sobre o estagio infantil dos Botocudos; sobre ossatura de povos extintos;
cranios de grupos atrasados.

Essa intencdo classificatoria evidenciada pela autora esta investida de uma motivacao
colonial que permanece na estrutura¢do do pensamento social e cientifico brasileiro e foi
usada como estratégia de ocupacdo do territdrio colonial.

Analisando os Diarios de Cristévao Colombo, que narraram os primeiros momentos
dos espanhdis na América, Fernando Ainsa (1998) se esfor¢a para compreender como se

constroi o discurso sobre a alteridade americana. Ele percebe que trés estratégias foram
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desenvolvidas nesse contato, que se inter-relacionam, mas se diferenciam sob um ponto
de vista tedrico-metodoldgico.

O primeiro momento se da por meio de um processo comparativo e de medicdo
do outro, no qual se colocam lado a lado aquilo que ha no Novo Mundo e as referéncias
de Castela. Ha uma medida que é fornecida pela Europa, a partir da qual surgem as
“diferencas americanas”. Ao mesmo tempo em que se constroi a “especificidade” do
americano, esse proprio se da justamente pela negacao, por meio daquilo que nao existe
nas novas terras: nao ha fé, ndo ha lei, ndo conhecem a imortalidade da alma, ndo tém
bens préprios, ndo usam roupa.

Através desta visdo antinémica da alteridade se forjam os simbolos emblematicos sob
0s quais o outro é percebido ou concebido. Da comparacdo entre um e outro mundo
surgem os valores que lhe sdo inerentes, axiologia inevitavel que preside o processo de

adjudicacdo de qualidades comprovadas em seu contrario, o que se chama “a simetria
oposicional das marcas culturais”. (AINSA, 1998, p. 65-66)

O segundo processo € o de classificacdo dessa outridade, justamente aquela “sede
de saber classificatério” a que Schwarcz faz mencao ao se referir aos museus nacionais.
Nesse esta contida a necessidade de nomear o desconhecido, numa espécie de apropriacao
do objeto pela designacdo. Dessa forma, classificava o novo/outro a partir de parametros
antigos, o que Ihe conferia legibilidade e verossimilhanca aos olhos do império. As hierarquias
se estabeleciam pela apropriacdo semantica do outro, em funcao de estratégias de sua
inferiorizagdo e dominagdo pela nomeacdo. Essa era a tarefa que os mecanismos de
classificacdo operavam junto aos acervos e pecas dos museus de ciéncias naturais do
século XIX, nos quais o pensamento europeu semantiza, categoriza e localiza as outras
formas culturais a partir de critérios alheios ao que era exposto.

O terceiro e Ultimo processo descrito por Ainsa se da simultaneamente por meio
da conversao e da uniformizacdo, de um lado, e da diversificacao, por outro (no melhor
modelo “dividir para reinar”). Com isso, o autor chama atenc¢do para um violento projeto
de controle e reducao dessa alteridade, a fim de levar a cabo o processo de ocupagao
efetiva do territério. Assim, hd uma conversao dos habitantes a um sistema do dominador,

sobretudo pela ideia de que a América era uma espécie de “tabula rasa” a partir da qual
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a Europa poderia “recomecar a historia do zero”. Como principio, deve-se erradicar as
diferencas do outro, convertendo-o a seu proprio regime de crenca, num radical processo
de uniformizacao, sobretudo a partir da instrumentalizacao operada pela religido catdlica.
“Descobrir” a América, para os invasores, era “encobrir” as diferencas.
As diferencas entre os outros - “desordem” e diversidade de costumes que exacerbam
as oposicdes entre as culturas - levam ao fato de que, uma vez comparada e classificada,
a alteridade seja eliminada pela converséo do outro ao sistema do dominador. O objeto
de toda conquista e colonizagdo é erradicar as diferencas do outro e nada melhor para
isso que converté-lo a prépria crenca. Por isto se trata, logo que se “descobriu” América,
de “cobrir” suas diferencas especificas, processo de uniformizacao do diverso que resulta

radical, quando ndo brutal e cujas modalidades vao da simples catequizacdo religiosa
a destruicdo ou proibicdo de todo signo de identidade especifico. (AINSA, 1998, p. 73)

Essas trés etapas descritas por Ainsa dao conta dos investimentos de ocupacdo do
territorio colonial, seja no plano geopolitico, seja numa perspectiva cultural e simbdlica,
a partir da qual os museus se tornaram dispositivos fundamentais para se levar a cabo
tal projeto. A conformacao desse acervo tdo heterogéneo dos museus cientificos e de
histdria natural - que engloba pecas tao dispares quanto animais fossilizados, meteoritos,
urnas funerarias, adornos festivos e instrumentos de caca - é responsavel por constituir
cole¢des capazes de mobilizar nao apenas formas de conhecimento (eurocéntrico) sobre
0s “povos antigos”, mas também alimentar imaginarios coletivos sobre narrativas de
aventuras, imagens fantasticas e proje¢des do maravilhoso. O que mobilizava, em parte,
a organizagao dessas cole¢des era uma curiosidade em torno dessa “diferenca americana”
qgue havia sido alimentada desde os séculos XVI e XVII em torno dessas “novas gentes,
tdo estranhas em seus costumes e civilizacao” (SCHWARCZ, 2013, p. 119). Essa curiosidade
da origem, ainda nos primeiros séculos de expansado europeia na ampliacdo do mapa-mundi,
as colecdes e aos acervos que viriam compor os gabinetes de curiosidades, dedicados a
exposicdo aos olhos do império dessa miscelanea excéntrica e maravilhosa que constituia
0s paraisos extramediterraneos.

As primeiras cole¢des, como os primeiros museus, serdo o lugar de consagragdo desta

descontextualiza¢do. Assim, encontramos inventarios de museus onde se veem reunidos
elementos dispares como fosseis e restos de seres monstruosos, objetos incomuns tais
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como figuravam no Museu de Copenhagen ainda em 1696: um figado seco; a orelha de
um elefante, duas maos de uma sereia etc. (TUCHERMAN, 1999, p. 122-123)

Isso adquire ainda mais relevancia ao observarmos os paradoxos resultantes,
por um lado, do vinculo histérico das exposi¢des com o projeto colonial, por outro,
do carater publico dessas amostras que, inseridas nos circuitos culturais e de entretenimento
modernos, sao reapropriadas coletivamente chegando a tensionar o préprio projeto
moderno do qual participaram. Em relacdo ao primeiro ponto, Tucherman chama atencao a
aspectos importantes referentes a esses “gabinetes de curiosidades”, fundamentais para o
tracado de uma genealogia dos museus modernos, tanto com suas relacdes histdricas com
a empresa colonial europeia quanto com um regime afetivo e epistemolégico fundamental
para compreendermos a subjetividade na qual a colonialidade conseguiu fincar suas
fundacdes. De acordo com Helga Cristina Goncalves Possas:

Os gabinetes, a principio, revelam um carater enciclopedista, uma tentativa de se ter
ao alcance dos olhos, pelo menos, o que existe em lugares distantes e desconhecidos.
Ainda ndo existe uma preocupacdo nitida com a classificacdo, a nomeacdo de tudo o
que se descortina diante desses homens. Antes de qualquer coisa, trata-se de juntar,

de colecionar objetos que ddo a ideia da existéncia de “outros”. O ato de colecionar
transfigura-se em compreensdo de tudo o que ha no mundo. (POSSAS, 2013, p. 159)

Ainda que o mobilizador da criacdo dos museus cientificos e de histéria natural no
inicio do século XIX fosse o protagonismo que a ciéncia naturalista ganhava na producdo de
um conhecimento sobre o outro - e que vai culminar na vocacao de pesquisa e da curiosidade
cientifica em torno desses empreendimentos investigativos -, ndo ha como negar que o que
move 0s publicos a acorrerem a esses espacos é, em parte, uma certa curiosidade aliada
ao entretenimento que os museus poderiam oferecer em torno desse tipo de colecao.
Vale lembrar que grande parte da memoéria em torno do Museu Nacional que foi evocada
pelas postagens nas redes sociais logo ap6s seu incéndio mencionavam um certo carater
ludico relacionado a pecas expostas, como Luzia, o féssil mais antigo das Américas, o trono
do Reino de Daomé, o meteorito de Bendegd, o féssil completo do maior dinossauro que
habitou o Brasil, a mumia Kherima, mascaras indigenas do povo Tikuna, bem como todo

0 enorme acervo da colecao egipcia. Caminhar pelos corredores do museu significava
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também o exercicio de uma imaginacdo fantasiosa que construia narrativas sobre terras e
civilizacbes distantes, aventuras inter-raciais e explorac¢des interculturais, no melhor estilo
Gloria Magadan®. As cole¢Bes do Museu Nacional aliavam, portanto, esse intento cientifico
a uma mobilizacdo em torno das curiosidades que pautaram o inicio de varias instituicbes
museoldgicas alinhadas a essa perspectiva colonial, como atesta Schwarcz (2013, p. 132)
sobre o inicio do Museu Nacional:

Instalado no prédio atualmente ocupado pelo Arquivo Nacional, o museu foi aberto

com uma pequena colecdo doada por d. Jodo, que se compunha basicamente de pecas

de arte, gravuras, objetos de mineracao, artefatos indigenas, animais empalhados e

produtos naturais. Sem um grande acervo, 0 museu guardava um aspecto basicamente
comemorativo; era um arquivo de curiosidades sem qualquer classificagao.

Fica clara uma certa aleatoriedade nesse primeiro arranjo de pecas doadas, cuja légica
de agrupamento se pautava por uma certa excentricidade que formava o olhar do império
sobre as terras coloniais, tais como os antigos gabinetes de curiosidades. O passo seguinte,
que seria empreendido pelos investimentos da ciéncia natural era justamente a classificagdo
desse acervo a partir da divisao das cole¢des entre os projetos museoldgicos distintos (museu
de arte, museu de historia natural, museus folcléricos etc.). Esse registro da curiosidade,
no entanto, atravessou os tempos e se combinou com os investimentos cientificos que
marcaram a vida da instituicdo, sobretudo a partir de sua vinculacao a Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Esse carater de curiosidade e entretenimento permaneceu por parte
daqueles que acessavam essas colec¢des. Além disso, para grande parte das criangas e
jovens, ir ao Museu Nacional era um programa que frequentemente incluia também uma
visita ao Jardim Zoolégico, que desde a década de 1940 se instalara ao lado do Museu,
bem como um piquenique nos gramados da Quinta da Boa Vista. Como se pode ver,
ha um complexo de entretenimento e diversao que esta relacionado ao imaginario em torno

do Museu Nacional que o tornou um dos museus mais populares do Rio de Janeiro e que,

5 Gloria Magadan foi uma escritora de telenovelas cubana que teve uma passagem pela televisdo brasileira na segunda metade da década
de 1960. Fez um enorme sucesso com tramas alocadas em terras distantes e que mobilizavam uma imaginagdo romantica intercultural.
Suas histérias se passavam nas Ardbias de O Sheik de Agadir, na Téquio de A sombra de Rebecca, no México de A Rainha Louca, na india de
O homem proibido, na imaginaria nagdo latino-americana de O Santo mestico, na Chicago dos gangsters de A gata de vison, entre outras.
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em parte, explica a enorme comog¢ao provocada pelo seu incéndio em 2018. Havia algo de
uma memoria afetiva que se perdia junto aquelas pecas arqueoldgicas que nao era apenas
da ordem de sua imensuravel importancia cientifica.

Aqui nesse ponto, podemos convocar uma outra ideia, desenvolvida por Mark B.
Sandberg (2004), a respeito do museu do folclore criado na Escandinavia no ultimo quartel
do século XIX. Com o intuito de tentar preservar uma cultura que se encontrava em risco
diante do projeto moderno que avancava, essas instituicdes apostavam no formato de
tableaux que poderia concentrar e imobilizar uma cultura tradicional que se expunha
por meio de cole¢des etnograficas de vestimentas, mobiliario e ferramentas tipicas de
distritos rurais. O que nos interessa particularmente na analise de Sandberg sobre o
projeto museografico dessas instituicdes e a forma como os frequentadores acionavam
esses acervos reside em dois pontos.

O primeiro deles diz respeito a como essas pecas eram dispostas a partir de uma
ideia de narrativizacdo dessas cole¢des. No caso do museu que o autor analisa, os objetos
eram contextualizados de forma complementar com manequins, cenarios e narrativas.
Ha, portanto, algo que esta relacionado a apropriagdes das pecas expostas por um imaginario
popular que indica, ao mesmo tempo, que ha formas de ver divergentes dos principios
elaborados pela hermenéutica cientifica.

Muitos dos espectadores que frequentavam os museus folcléricos deixaram comentarios
escritos que evidenciavam o fato de que levavam consigo habitos de ver multiplos,
derivados de uma variedade de atracfes do fim do século XIX, habitos normalmente
identificados com a modernidade (um gosto pela distracdo, pela subjetividade instavel,
por perspectivas pandpticas e pela observagao voyeuristica). A disjuncdo entre o propésito
visivel da instituicdo e os usos variados que faziam dela os espectadores ressalta o

fato de que a defini¢do originaria de um museu e sua fung¢do social efetiva ndo sdo
necessariamente idénticas. (SANDBERG, 2004, p. 362)

Ora, mesmo que o projeto museografico de apresentacdo das pec¢as do Museu
Nacional ndo recorresse a manequins e cenarios montados da forma como descrita
por Sandberg com relagdo ao museu folcldrico escandinavo, é evidente como essa
contextualizagdo também se da no ambito do museu brasileiro. Saia-se do museu com

uma certa intimidade com o pioneirismo de Luzia, o mais antigo fossil das Américas
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descoberto em Lagoa Santa; conhecendo a histéria da Cantora de Amon, Sha-Amun-en-su,
cujo esquife pintado fez companhia a Dom Pedro Il em seu gabinete até a Proclamacado da
Republica; ou ainda imaginando a verdadeira industria de mumificacdo de gatos que, depois
de mortos, poderiam interceder junto a deusa gata Bastet na chegada ao transmundo.
Essas informacdes, evidentemente, acionavam formas de apreensdo popular relacionadas
ao imaginario maravilhoso que ganhavam corpo em narrativas de terras distantes.

Um outro ponto que nos interessa nessa abordagem de Sandberg se refere a esses
“habitos de ver multiplos” derivados de um regime de atra¢des relacionados também a um
carater popular moderno e que ndo eram habitos especificos as institui¢des. Essas formas de
ver estao relacionadas a variedade de outros entretenimentos visuais, que criou uma avida
necessidade de consumo de uma cultura visual e de multiplas formas de entretenimento.
Ja destacamos aqui esse “complexo de entretenimento popular” que caracterizava o espago
da Quinta da Boa Vista e € interessante como Sandberg também aponta o aspecto de um
espaco fisico compartilhado onde, em Copenhague, “Bernhard Olsen, primeiro diretor do
parque de diversao Tivoli, fundou o museu de cera e o museu de folclore dinamarqueses
no mesmo ano (1885) e no mesmo edificio (bem em frente ao Tivoli e ao lado da estacdo de
trem)” (Ibidem, p. 363). Fica claro que se levarmos em conta apenas o aspecto especificamente
institucional, essas multiplicidades de ver e de entretenimento nao seriam contempladas
na forma como a experiéncia da exposicao é pensada e articulada no espaco museolégico.
Desse modo, podemos incluir no debate essa dupla dimensao do popular que ha nesse

apelo a narratividade e a corporalidade dos habitos de ver.

Descoloniza¢ao dos argumentos curatoriais e dos acervos

O incéndio do Museu Nacional na Quinta da Boa Vista e as disputas em torno de
seu futuro naquele contexto bolsonarista testemunharam, além do manifesto descaso
com a ciéncia, a intensificacdo de processos que vém pressionando, desde o inicio da
era moderna, as sensibilidades e imaginarios populares a se reinventarem as margens
das instituicdes e dos aparelhos culturais mantidos pelo Estado. A contribuicdao do
Museu Nacional ao debate sobre decolonialidade ndo esta ancorada em uma prescri¢gao

institucional de cima para baixo de pautas feministas, antirracistas e em defesa da
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diversidade cultural dos povos originarios. Era no corpo a corpo com as narrativas
contadas por antropoélogos, arqueologos, bidlogos etc. e com objetos tdo estranhos
quanto fascinantes, algumas vezes retirados de vasilhames plasticos como os que temos
em nossas cozinhas, que éramos atravessados pela curiosidade - este afeto tdo potente
para emancipacdo do espectador (RANCIERE, 20009).

Ha tempos, um dos temas mais frequentes no debate museoldgico esta relacionado
a formacao e diversificacao dos publicos dos museus. Em nossa época, marcada por
tantos estimulos visuais e pela elevada concorréncia legada pelo crescimento da indUstria
do entretenimento, os museus vém fazendo um esfor¢co enorme no sentido de assumir
novos papéis sociais, para além da salvaguarda de seus acervos. Nesse movimento,
que diagnostica a predominancia da narrativa eurocéntrica e a auséncia de representatividade
de importantes grupos sociais na constituicdo dos acervos, podemos observar que relevantes
instituicdes brasileiras se empenham em descolonizar o museu. Nao € nosso objetivo aqui
apontar os limites desses esforcos avaliando-os apressadamente. O que nos interessa é
compreender o contexto no qual essas politicas emergem e pensar se a descolonizacao
articulada discursivamente por meio de montagens de exposi¢cdes que tensionam o
lugar historicamente elitista do Museu tem se desdobrado na ativacao de afetos e cenas
dissensuais (RANCIERE, 2010).

Nos ultimos anos, na esteira dos diagndsticos de Arthur C. Danto (2006) e Hans Belting
(2012) acerca do fim da era da arte, assistimos a uma série de transformac¢des nos papéis
dos museus, cujas colecdes deixaram de ser expostas a partir de um compromisso com a
narrativa histérica dos estilos artisticos, passando a ser concebidas como um manancial
de narrativas virtualmente possiveis. Abundam ao redor de todo o mundo projetos que
reconhecem os estreitos vinculos entre os museus e a violenta empresa colonial moderna,
e que procuram escovar a contrapelo essa historia, por meio de remontagens dos acervos
gue enfatizam questdes politicas, sociais e culturais, para além da inser¢do das obras de
arte em um quadro historico da arte.

E importante que se destaque o papel desempenhado pelos Museus Nacionais de Belas
Artes na consolidacdo da Histéria da Arte como disciplina académica. Com uma museografia

marcada por um didatismo e por um rigor classificatdrio, esses museus eram concebidos
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para oferecer um percurso pelos diferentes estilos, épocas e grandes mestres da producao
artistica ocidental. O carater eurocéntrico, linear e evolucionista dessas narrativas vem sendo
amplamente problematizado a partir da insurgéncia de grupos sub-representados, tais como,
no caso brasileiro, artistas mulheres, negros e indigenas. Evidentemente, os esforcos na
direcdo de constituicdo de acervos mais afinados com a realidade brasileira e de exposicdes
gue nado se esquivam as tensdes e violéncias que permeiam nossa historia integram um
esforco fundamental para a manutencdo da relevancia social dos museus hoje. Entretanto,
talvez seja o caso de problematizar a permanéncia, legitimamente justificada pelo carater
patrimonialista dos museus, de uma série de prescri¢des de conduta que mantém fora dos
museus uma parcela substancial da populacao.

Trés instituicbes tém implementado a¢des que nos interessam mencionar no ambito
deste artigo: o Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp), a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
e 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Desde que Adriano Pedrosa assumiu a dire¢do artistica do Masp, em 2014, o museu
implementou um programa de exposi¢des e releituras do acervo chamado Historias.
Nesse movimento, a antropdloga e historiadora Lilia Schwarcz passou a integrar a equipe do
museu como curadora adjunta de histérias, o que vem corroborar a inser¢cao do museu no
movimento identificado por Danto e Belting de uma virada cultural nas instituicdes artisticas,
marcada por uma ressignificacdo dos acervos a luz de questdes histdricas, sociopoliticas e
culturais. Como parte desse programa de Historias, no plural, o museu realizou importantes
mostras: Histdrias da infancia (2016), Historias da sexualidade (2017), Historias Afro-Atlanticas
(2018), Historias das mulheres: Artistas até 1900 e Histdrias feministas: Artistas depois de 2000
(2019), Histdrias da Dang¢a (2020), Historias brasileiras (2022) e Histdrias indigenas (2023).

Outro elemento importante para a releitura do acervo do Masp, implementado a
partir de 2014, foi o resgate dos cavaletes de vidro desenhados por Lina Bo Bardi para a
exposicao do acervo permanente (PEDROSA; PROENCA, 2015). Entre as inUmeras inovagdes
propiciadas pelo dispositivo criado por Bo Bardi, que permite uma montagem na qual
as obras flutuam no espaco aberto do ultimo andar do Museu, cumpre destacar que ele
viabiliza, do ponto de vista arquitetonico e expografico, uma superacao da linearidade de uma

expografia exclusivamente concebida para paredes e painéis do museu. A mobilidade das
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obras criada por esse dispositivo, confere dinamismo ao acervo que vai sendo reorganizado
em fung¢do das pesquisas da equipe do museu e do programa de exposi¢des temporarias.

A Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo também vem em um movimento progressivo
reformulando a exposi¢do de seu acervo com o intuito de responder as questdes do
tempo presente. O acervo da institui¢cdo, com um grande volume de obras académicas
do século XIX, costumava ser exposto seguindo critérios de classificacao rigorosos como
aqueles dos Museus de Belas Artes. Ainda dentro desse modo mais tradicional de expor,
destacam-se iniciativas curatoriais como o projeto Arte em didlogo, no qual obras modernas
e contemporaneas vinham tensionar a produc¢do académica do periodo colonial (LIMA;
CHIOVATTO, 2011) e a exposi¢ao Desobediéncias poéticas, de Grada Kilomba (VOLZ; PICCOLI,
2019) que, instalada nas quatro extremidades do segundo pavimento do edificio da
Pinacoteca, interrompia o percurso linear pelo acervo historico colonial da instituicdo,
operando um ruido na narrativa oficial da colecao.

Em sua mais recente montagem de acervo, a Pinacoteca abandonou as classifica¢cdes
provenientes da historia da arte e organizou sua cole¢do em torno de trés grandes nucleos
que abarcam, anacronicamente, problematicas estéticas, culturais, sociais e politicas
contemporaneas (PICCOLI, 2020). Como testemunha a reorganiza¢do da colecdo da
Pinacoteca, os sistemas de classificacdo e as narrativas contadas pelos acervos dos museus
estao longe de ser monoliticos, eles podem servir a importantes releituras criticas da
histéria da arte, da sociedade e da violéncia que nos formou. Ainda assim permanece a
questdo de saber quais os limites impostos pela forma-museu.

Como foi destacado na analise do imaginario popular que permeia a experiéncia
no Museu Nacional, é fundamental reconhecer o carater narrativo e corporal associado a
esses modos de ver e conhecer o mundo. Os esfor¢cos do Masp e da Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo, com certeza, oferecem novas narrativas para seus publicos. No entanto,
talvez o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, sob curadoria de Keyna Eleison e Pablo
Lafuente, tenha dado um passo a mais ao trazer agentes culturais das escolas de samba
da cidade do Rio de Janeiro para o programa educativo do Museu e ao expor a Bandeira
brasileira, criada pelo carnavalesco Leandro Vieira para o iconico desfile da Mangueira de

2019 junto aos parangolés de Hélio Oiticica. Essas a¢des, embora pontuais, testemunham nao
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apenas a possibilidade de outras narrativas, mas também outros regimes de corporalidade

no radar do museu contemporaneo.
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Este texto pretende contribuir para o campo dos estudos sobre intermidialidade,
partindo de uma reflexao sobre a obra do cineasta Joel Zito Araujo, com foco
maior de interesse em seu filme O pai de Rita (2021). A narrativa cinematografica
em questdo é construida sobre personagens relacionados ao samba, entre
outros, sambistas da Escola de Samba Vai-Vai, em Sao Paulo, e o préprio Chico
Buarque de Hollanda, compositor da cang¢ao “A Rita”, implicada ja no titulo
do filme. Além da proépria intermidialidade entre cinema e musica, o método
empreendido na analise também articula conceitos do gedgrafo Milton Santos,
tendo em vista, sobretudo, a discussao sobre “espa¢o” no ambito da cultura

negra no Brasil.

Intermidialidade, cultura negra, espaco.

This text intends to contribute to the field of studies on intermediality, starting
from a reflection on the work of filmmaker Joel Zito Araujo, with a greater focus
of interest on his film O pai de Rita (2021). The cinematographic narrative in
guestion is built over characters related to samba, among others, sambistas
from the Vai-Vai Samba School, in Sao Paulo, and Chico Buarque de Hollanda
himself, composer of the song “A Rita,” which is already implied in the title of the
film. In addition to the intermediality between cinema and music, the method
undertaken in this analysis also articulates concepts of the geographer Milton
Santos, bearing in mind, above all, discussions about “space” in the context of

black culture in Brazil.

Intermediality, black culture, space.

Escola de Samba Vai-Vai

O longa-metragem O pai da Rita tem inicio com uma roda de samba que acontece no

quintal de uma casa, onde varios sambistas cantam a musica “Tradicao (Vai no Bexiga pra

Ver)”, de Geraldo Filme (1980), que nos situa no bairro paulistano conhecido popularmente

como Bixiga e formalmente como Bela Vista. Essa cena inicial apresenta os personagens

ficcionais protagonistas, que sao Pudim e Roque, respectivamente interpretados por Ailton

Graca e Wilson Rabelo, nos papéis de dois compositores veteranos do Grémio Recreativo
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Cultural e Social Escola de Samba Vai-Vai’. Com eles se estabelece o conflito principal da
narrativa, pois ambos, em um passado remoto, tiveram um romance com a passista Rita
que, em decorréncia desses envolvimentos amorosos, teve uma filha cuja paternidade pode
ser atribuida a um ou ao outro dos dois compositores. Passados muitos anos, depois que
Rita falece, sua filha Ritinha (Jéssica Barbosa) vem conhecer os dois homens, para descobrir
qual deles é o seu pai. Sem revelar de imediato suas intencdes, aproximando-se aos poucos,
registrando o entorno com sua camera fotografica, Ritinha também esta na roda de samba,
assim como outros personagens dessa histdria que envolve geracdes diversas de sambistas.
No caso, além dos personagens ficcionais, a cena traz também a presenca documental de
Osvaldinho da Cuica, Saracura, Chicdo, Aldemir, todos relacionados ao Vai-Vai.

O carater documental reforca um nivel fundamental no discurso do filme, o qual
reflete a prépria questao do espaco urbano de territérios tradicionais da comunidade negra,
gradualmente tomados pela especulacao imobiliaria e politicas publicas discriminatérias.
Os versos da referida cancao de Geraldo Filme tratam disso:

O samba ndo levanta mais poeira / Asfalto hoje cobriu 0 nosso chao / Lembrancas eu
tenho da Saracura / Saudades tenho do nosso cordao / Bixiga hoje é sé arranha-céu /

E ndo se vé mais a luz da lua / Mas o Vai-Vai esta firme no pedaco / E tradicio e o samba
continua (TRADICAO..., 1980).

"Tradi¢ao” nos da a dimensao de um dos principais aspectos refletidos no filme,
ou seja, a questdo do espaco relacionado a comunidades negras na cidade de Sao
Paulo, em especial na relacdo com o samba paulistano. Em tal perspectiva, a no¢ao de
espaco, neste texto, estara referenciada sobretudo no pensamento do gedgrafo Milton
Santos, especialmente no que ele concebia acerca das corporeidades, individualidades e
sociabilidades, com suas implica¢des politicas para a cidadania.

Enquanto a corporalidade ou corporeidade é uma dimensdo objetiva que da conta da

forma com que eu me apresento e me vejo, que da conta também das minhas virtualidades
de educacao, de riqueza, da minha capacidade de mobilidade, da minha localidade,

2 Na ficha técnica de O pai da Rita constam fungdes diversas. Dire¢do: Joel Zito Aradjo. Roteiro: Joel Zito Aradjo e Di Moretti. Fotografia:
Lauro Escorel. Producdo: Casa de Criagdo Cinema, em coproducdo com Globo Filmes e Canal Brasil. Distribui¢do: O2 Play. Elenco: Ailton
Graga, Wilson Rabelo, Jéssica Barbosa, Léa Garcia, Elisa Lucinda, Nathalia Ernesto, Sidney Santiago, Paulo Betti, Francisco Gaspar, Erica
Malunguinho, além de diversos sambistas do Vai-Vai.
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da minha lugaridade, ha dimensdes que ndo sdo objetivas, mas subjetivas; aquelas
que tém a ver com a individualidade e que conduzem a considerar os graus diversos
de consciéncia dos homens: consciéncia do mundo, consciéncia do lugar, consciéncia
de si, consciéncia do outro, consciéncia de nds (SANTOS, 1996, p. 10).

Por sua vez, as socialidades sao o resultado do estarmos juntos no espaco,
sdo resultantes das transindividualidades, ou seja, das formas de rela¢do dos individuos
e suas consciéncias. Vale lembrar que tais concep¢des de espaco segundo as proposi¢des
de Milton Santos vém repercutindo no trabalho de outros gedgrafos cujas pesquisas
estdo voltadas ao campo das artes e comunicacéo. E esse o caso do gedgrafo Alessandro
Dozena (2011). Em seu livro sobre A geografia do samba na cidade de SGo Paulo, Dozena
destaca que, para Milton Santos (1996), ha esses trés fatores que se interrelacionam na
compreensdo do espaco - corporeidade, individualidade e sociabilidade - concorrendo
para uma definicdo de cidadania: “E interessante notar que essas trés dimensdes estdo
presentes no ‘'mundo do samba’, sendo efetivamente vivenciadas pelos que ‘sentem
na pele e por causa da pele’ os constrangimentos associados a preconceitos de ordem
social” (DOZENA, 2011, p. 140).

Em conjunc¢do com tais no¢des de espaco geografico, a propria reflexdo sobre o
espaco cinematografico e musical, em uma perspectiva intermidiatica, também constitui
o método da andlise filmica aqui empreendida sobre O pai da Rita, considerando-se tanto
fatores internos, inerentes ao proprio texto filmico, como também fatores externos, ou seja,
relacionados ao didlogo empreendido pela obra com o seu contexto sociocultural e politico.

Assim, a hipdtese a ser investigada remete, por um lado, a intermidialidade (PETHO,
2018)’ - no caso, entre cinema e musica - considerando-se sobretudo a vertente derivada das
concep¢des de “cinema impuro”, de André Bazin (2014), que enxergava na aproximacao das
distintas artes (cinema, literatura e teatro, por exemplo) a possibilidade de empoderamento
das proprias artes e, consequentemente, a transformacdo da realidade sociopolitica.
Segundo Bazin (2014, p. 134), “Hamlet na tela sé pode aumentar o publico de Shakespeare,

um publico que pelo menos em parte gostaria de escuta-lo no palco”. Por outro lado,

3 Mapeando o campo dos estudos sobre intermidialidade na contemporaneidade, Agnes Peth (2018) identifica trés paradigmas relacionados
(a) as fronteiras entre midias, (b) aos entrelugares midiaticos (in-betweenness) e (c) as conexdes entre midias e realidade, sendo esta Ultima
relacionada as concepgdes de André Bazin.
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a hipotese diz respeito também as transformacgdes do espaco tanto do Vai-Vai* quanto das
pessoas de sua comunidade no Bixiga, a partir de um principio de restricdo e apagamento,
aspecto contra o qual o filme e o samba vém se colocar, como pretende-se demonstrar,
ao promoverem e ampliarem a visibilidade de espacos negros.

De inicio, vale entdo considerar que o diretor Joel Zito Araujo, criador do argumento
do longa-metragem, vem constituindo uma filmografia muito significativa especialmente
em termos de seus questionamentos acerca dos espacos negros na cultura brasileira e
internacional®. Nesse sentido, no universo de interesses do diretor, o samba de Sao Paulo
vem de longa data, como confirma o seu média-metragem A Aima Negra da Cidade (1990),
no qual o referido compositor Geraldo Filme, contando sua histéria relacionada ao samba
em Sdo Paulo, inicia a narrativa, que seguira com depoimentos de varias personalidades
negras, por exemplo, outros artistas, historiadores, maes de santo, empresarios, todos e
todas constituindo o elenco do documentario.

Falando sobre a génese de O pai da Rita, Joel Zito Araujo (APOSTILA..., 2022) relaciona
esse seu ultimo filme aquele de 1990, quando conheceu Geraldo Filme, “um sambista
fundamental” que o levou para conhecer o Vai-Vai. O cineasta, entdo, ficou “encantado”
e frequentou ensaios quando a quadra da escola estava localizada na Pracga 14 Bis,
no Bixiga. Outra razdo para a realiza¢ao do projeto do longa-metragem, ainda conforme
o seu depoimento, diz respeito a necessidade de responder a provocacao de Vinicius de
Moraes, de que Sao Paulo seria o “tumulo do samba”. Joel Zito discorda, lembrando que
a cidade tem sambistas desde o inicio do século XX. E também argumenta que, para ele,
foi necessario enfrentar a ideia de que o Bixiga seria um bairro “italiano”, pois se trata de
um espaco que, historicamente, era o Quilombo da Saracura, de onde surgiu um bairro
negro, que passou também a ser espac¢o de confluéncia de muitas culturas em razdo de

sucessivas migracoes, por exemplo, de judeus, italianos e nordestinos.

4 Conforme orientacdo encontrada no site do Vai-Vai: “a escola sempre deve ser tratada no masculino ‘O Vai-Vai’, em referéncia ao grémio
recreativo, evolucdo do cordao”. Disponivel em: https://vaivai.com.br/nossa-historia. Acesso em: 4 mar. 2023.

5 Seu livro A negagdo do Brasil (2000) assim como o documentério homdnimo (lancado no mesmo ano) sdo embleméticos enquanto reflexdo
critica acerca da invisibilidade dos negros nas telenovelas do Brasil. Vale lembrar que, enquanto diretor, a filmografia de Joel Zito Aradjo
inclui titulos diversos acerca de questdes raciais.
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A convivéncia dessas culturas de fato esta presente em O pai da Rita a partir de
personagens diversas. No grupo mais diretamente envolvido com o Vai-Vai, além de
Pudim e Roque, estdo Tia Neguita (Léa Garcia), sua filha Neide (Elisa Lucinda), sua neta
Gracinha (Nathalia Ernesto). Hd também Vadinho (Sidney Santiago), um compositor da
nova gerac¢ao da escola, “importado do Rio de Janeiro”, como veremos no transcorrer
da narrativa. Por sua vez, Ritinha chega do Nordeste, para onde sua mae havia migrado
depois da decepcdo amorosa, estando sua histéria também relacionada ao samba.
No entorno dos sambistas, também circulam o “carcamano” Sauro (Paulo Betti), dono de
uma cantina italiana; o nordestino Macaxeira (Francisco Gaspar), proprietario de um bar;
e 0 padre Chiquinho (Eduardo Silva). Todos e todas interagem em uma paisagem multicultural
na qual prevalece a presenca dos negros, mesmo em espacos comumente associados a
presenca dos brancos, como ocorre na cena da missa africana na igreja de Nossa Senhora
de Achiropita, marco da heranca italiana no bairro do Bixiga.

O registro é de comédia, seguindo a perspectiva de Bakhtin (2013) sobre utilizar o
riso como forma de questionar o poder instituido, sobretudo, no caso, ao trazer a questao
do espa¢o como um dos aspectos fundamentais de sua narrativa, apontando para uma
situacdo complexa da realidade social envolvendo comunidades que precisam disputar seus
lugares nas regides mais centrais ou se deslocar para as periferias da cidade. No caso de
Sao Paulo, a esse respeito, além de Geraldo Filme, ja mencionado, sao varios os sambistas
que podem ser lembrados por suas composicdes, entre outros, Adoniran Barbosa (1951),

por exemplo, em sua canc¢do “Saudosa Maloca”.

Quilombo da Saracura

A Escola de Samba Vai-Vai, agremiac¢ao que mais venceu o carnaval de Sao Paulo,
foi fundada oficialmente em 1930, ou seja, em um periodo no qual a cidade passava por
reformas urbanas significativas empreendidas nas administracdes publicas de Pires do Rio
(1926-1930), Fabio Prado (1934-1938) e Prestes Maia (1938-1945), com seu interesse em
construir avenidas para dar maior rapidez aos veiculos, descentralizar servicos e redirecionar
o crescimento. “As transformac¢8es ocorridas no centro da capital paulista implicaram

ampla reformulacdo da cidade, ao passo que muitos corticos e moradias pertencentes a
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populacdo negra foram sendo destruidos - e seus habitantes expulsos para locais remotos”
(DOZENA, 2011, p. 70).

Com sua histéria relacionada ao bairro da Bela Vista, na regido central, o Vai-Vai é
marcado pelo efeito de reformas urbanas. Recentemente, a questdo ganhou um contorno
polémico em razdo da desapropriacao de sua tradicional quadra na Praca 14 Bis para a
construcao de uma esta¢do da Linha 6-Laranja do Metrd, cujas obras tiveram inicio em 2015°.
Essa desapropriacdo despertou a atencao da midia sobre as relacdes do poder publico com a
escola. Uma matéria publicada pelo Brasil de fato, em agosto de 2022, por exemplo, reportava
o impacto da desapropriacao, contextualizando a histéria da escola desde o século XIX, quando
no local que hoje é conhecido como Praca da Bandeira, no Vale do Anhangabad, havia um
“entreposto onde tropeiros e mercantes que vinham rumo a Estrada do Piques - hoje rua
da Consolagdo -, vendiam mercadorias e pessoas escravizadas. Algumas conseguiam fugir”
(MONCAU; STROPASOLAS, 2022).

E assim na regido brejeira do cérrego da Saracura foi se formando um quilombo,
cuja existéncia provocou o incbmodo daqueles que viam aquela comunidade como lugar
de “ladrdes”, “escravos foragidos” e “aquilombados”, conforme registros historicos datados
ja desde 1831 (Ibidem). Muitas décadas depois, ja no inicio do século XX, a regido era
conhecida como “um pedaco da Africa” com “ares do Congo” (Ibidem), o que, na perspectiva
racista das politicas de branqueamento instauradas no periodo pds-abolicdo, constituia
um problema. E desse modo, ndo por acaso, foi se processando o apagamento da cultura
negra na regido, em favorecimento da cultura branca (italiana).

No entanto, como sabemos, a resiliéncia dos negros persistiu. De inicio, a época
de sua fundacdo em 1930, a Vai-Vai ocupava uma casa na rua 14 de Julho. Na década de
1970, em razdo da construcdo do Minhocdo (como é popularmente conhecido o Elevado
Presidente Jodo Goulart), a escola foi para o terreno na Pracga 14 Bis, onde permaneceu por
cinco décadas. Até que, em decorréncia da construcao da referida Linha 6-Laranja do Metrg,

precisou ser deslocada novamente. Fato agravante da desconsiderac¢do de sua historia,

6 Até entdo, o site do Vai-Vai ndo esclarece onde sera a nova sede social da agremiacdo. Convém, contudo, observar que, para o carnaval
de 2023, quando inclusive o Vai-Vai tornou-se campedo do grupo de acesso, foi utilizada uma quadra do Sindicato dos Bancarios, a rua
Tabatinguera, 182, Centro (proximo da Sé).
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nas escavacdes para a construcao da Estacdo 14 Bis, foi encontrado um sitio arqueoldégico
do Quilombo da Saracura, com objetos dos séculos XIX e XX.

Em tal contexto socioespacial da histéria do Vai-Vai, O pai da Rita é possivelmente
um dos ultimos registros documentais da quadra na Praga 14 Bis, uma vez que varias cenas
foram filmadas naquele espaco e, conforme mencionado no ja referido depoimento do
diretor Joel Zito Araujo, ele péde contar com o total apoio da escola de samba e de varios

de seus integrantes que inclusive participaram do filme.

Novos quilombos: Aparelha Luzia
No Bixiga, Roque e Pudim dividem um pequeno apartamento, onde moram ha
bastante tempo. Sua parceria é antiga, intensa, mesmo sendo eles tao diferentes em suas
caracteristicas pessoais. Pudim de Cachaca, como é conhecido, é dionisiaco, orgastico,
excessivo, provocador, cheio de piadas. Roque é apolineo, contido, organizado, cordial,
arruma a casa, as roupas, a comida. Sdo parceiros ndo sé na composicdao dos sambas,
mas na propria vida. Descendem do Quilombo da Saracura e estao atentos ao movimento
dos novos quilombos, como o Aparelha Luzia, onde sao levados para ser homenageados.
Localizado no bairro de Campos Elisios, também préximo a regido central de Sdo
Paulo, o Aparelha Luzia’ foi inaugurado em abril de 2016 por iniciativa de Erica Malunguinho,
artista, educadora e politica que, tendo sido eleita deputada em 2018 pelo Partido Socialismo e
Liberdade (PSOL), tornou-se a primeira mulher transgénero a ocupar a Assembleia Legislativa
do Estado de Sdo Paulo. Concebido como um quilombo urbano, no espago do Aparelha
Luzia ocorre uma série de atividades culturais, inclusive rodas de samba. Quando Roque e
Pudim chegam ao Aparelha Luzia, sdo entdo apresentados a propria Erica, que interpreta a si
mesma, em mais um movimento do discurso filmico, conectando o ficcional ao documental.
Erica: Laroyé, Exu. Boa noite! Sejam todas bem-vindas, todos bem-vindos, todes bem-

vindes a Aparelha Luzia, quilombo urbano que se ergue na Paulicéia. [...] Vindos direto
do Quilombo da Saracura, temos aqui nossos dois grandes sambistas, Pudim e Roque.

7 “Inaugurado em abril de 2016, 0 nome incomum do local remete a um passado mais distante. Aparelhos eram apartamentos ou casas onde
ativistas que resistiam a Ditadura Militar se encontravam clandestinamente, faziam reunides ou se refugiavam. Luzia, por sua vez, € o nome
do féssil mais antigo ja encontrado na América, datado em cerca de 13.000 anos” (SANZ, 2017).
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Roque: Vocés devem estar achando a gente diferente de tudo isso aqui, né? Mas na
verdade o que é ser diferente? Dois meninos pretos, nascidos numa comunidade
ou num cortico do Bixiga, filhos de maes pretas, pobres, que serviam os casardes da
[Avenida] Paulista. [...] Pra gente, ser diferente é ndo desistir de lutar para ser tratado
como igual. E nds s6 seremos realmente iguais quando nés nos orgulharmos de sermos
diferentes... (O PAl..., 2021)

Essa confluéncia entre o Quilombo da Saracura e o Aparelha Luzia demarca uma
ampliagao, promovida pelo filme, dos espacos quilombolas, diante da ressignificacdo dos
quilombos na contemporaneidade. Conforme esclarece Beatriz Nascimento (1985, p. 43),
em um texto sobre “o conceito de quilombo e a resisténcia cultural negra”, a ideia de
quilombo se transformou no decorrer do tempo. A primeira mencao a palavra surge em
meados do século XVI.

A primeira referéncia a quilombo que surge em documento oficial portugués data de
1559, mas somente em 1740, em 02 de dezembro, assustadas frente ao recrudescimento
dos nucleos de populacdo negras livres do dominio colonial [sobretudo o Quilombo de
Palmares], depois das guerras do nordeste no século XVII, as autoridades portuguesas
definem, ao seu modo, o que significa quilombo: “toda a habitacdo de negros fugidos

que passam de cinco, em parte desprovida, ainda que nao tenham ranchos levantados
nem se achem pildes neles".

Ja no século XVIIII, “a proliferacao de quilombos se faz em todo o territério das
capitanias coloniais” (Ibidem, p. 45), com isso diversificando-se suas caracteristicas em razao
das areas geograficas onde se situavam, do tipo de repressdo que precisavam enfrentar e de
suas formacdes étnicas, cuja diversidade refletia a prépria politica do sistema escravagista,
que misturava povos de diversas origens africanas. No século XIX, os quilombos entdo passam
a se localizar em morros e periferias dos centros urbanos. E também “no século XIX que o
quilombo recebe o significado de instrumento ideoldgico contra as formas de opressao.
[...] Esta passagem de instituicdo em si para simbolo de resisténcia mais uma vez redefine
o quilombo” (Ibidem, p. 46). Ja no século XX, a caracterizacao ideoldgica prossegue em
paralelo aos ideais nacionalistas da Republica, assim como também ao projeto modernista,
e frequentemente o quilombo sera evocado, inclusive em textos artisticos, com um sentido
de utopia e resisténcia. Um exemplo pode ser, na década de 1970, o espetaculo teatral Arena

conta Zumbi, “buscando o refor¢o da nacionalidade brasileira através do filao da resisténcia
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popular as formas de opressao, confundido no bom sentido o territério palmarino com a
esperanca de um Brasil mais justo onde houvesse liberdade, unido e igualdade” (Ibidem, p. 46).

Seguindo essa linha da resisténcia, na concepcdo de Joel Zito Aradjo, “a consolidagao
do conceito de quilombo e do movimento quilombola trouxe muita autoestima e uma
dignidade muito grande para os moradores dessas comunidades”, como ele afirma em
depoimento a Noel dos Santos Carvalho (apud 2022, p. 278) no livro Cinema negro brasileiro.
Em boa medida, essa concepcdo estd em harmonia com a referida fala de Roque no Aparelha
Luzia, quando ele diz que “nds sé seremos realmente iguais quando nds nos orgulharmos
de sermos diferentes”.

Em outras palavras, O pai da Rita inscreve-se em uma retdrica dos quilombos que
associa um espaco de reconhecimento da identidade negra que resiste ha séculos e chega
a contemporaneidade somando forcas a despeito das possiveis repressdes, oposicdes ou
diferencas. Esse € um ponto que distingue a disposicao do filme de Joel Zito Araujo, na chave
de sua proposta politica e ideoldgica: a integracdo e ampliagdao dos quilombos enquanto

espacos negros. Para tanto, o samba constitui um ponto de conexdo fundamental.

O trajeto do compositor popular

Para aprofundarmos a ideia desse aspecto relacionado a interacdo e ampliacao
dos espacos negros, como forma de resisténcia ao “racismo estrutural” (ALMEIDA, 2020),
convém uma comparacao do filme de Joel Zito Araujo aqui em discussao com outro longa-
metragem, ou seja, Rio, Zona Norte (1957), de Nelson Pereira dos Santos. Ha varias diferencas
entre os dois projetos cinematograficos, ja que um filme esta ambientado no Rio de Janeiro
dos anos 1950 e o outro, em Sao Paulo, nos anos 2020. No entanto, ha também varios
pontos que aproximam as duas obras, por exemplo, o fato de que tém suas narrativas
estruturadas sobre a figura do compositor de samba. Sao ambos projetos concebidos na
perspectiva de realizadores com um posicionamento politico de esquerda.

E houve efetivamente uma interlocucdo dos dois diretores, com admiracdao mutua.
Como afirma Joel Zito: “Ele [Nelson Pereira dos Santos] foi ver a pré-estreia [do filme Filhas
do Vento, dirigido por Araujo] no Festival do Rio, veio me abracgar e, a partir dai, viramos

grandes amigos” (apud CARVALHO, 2022, p. 277).
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A propoésito, uma analise de Marcos Napolitano (2014) sobre Rio, Zona Norte,
a meu ver, levanta varias questdes oportunas a comparacdao com O pai da Rita. Em suas
consideracdes, Napolitano examina a relacdo entre cinema e musica popular no Brasil,
focando os anos de 1930 e 1950. Como diz, “em varios filmes deste periodo, a musica
popular [...] também foi tematizada como ‘representacao’ dos dilemas sociais, estéticos e
ideoldgicos da brasilidade, conforme vista pela esquerda, notadamente a esquerda ligada
ao Partido Comunista Brasileiro” (NAPOLITANO, 2014, p. 75). Nessa perspectiva, em Rio,
Zona Norte os encontros e desencontros entre Espirito (personagem de Grande Otelo),
compositor negro do morro, e Moacir (interpretado por Paulo Goulart), o musico erudito,
branco e de classe média-alta, expressam algumas contradi¢Bes, como ja dito desde o
titulo do artigo de Napolitano - “a representacdo de um impasse cultural” -, apesar da
busca dos musicos por “um idioma cultural comum”. Por outro lado, tampouco a relacao
entre Espirito e a cantora Angela Maria (interpretando ela mesma, ja uma estrela do radio)
chega a formar um “circuito cultural integrado”. Tal impasse implica dimensdes bastante
complexas observadas naquele momento em que tanto o Cinema Novo como a Bossa
Nova comegavam a despontar, em um contexto no qual ja estavam consolidados varios
meios de comunicacdo de massa, como o radio e o proprio cinema.

Como comparacdo, esses parametros sao também oportunos a observacdo do
filme de Joel Zito Araujo, O pai da Rita. Por um lado, a questdo da insercdo na industria
cultural, por exemplo, ndo é tio relevante para os compositores. E verdade que, no inicio
do filme, Roque comenta sobre um encontro que teve com um headhunter, visando sua
reinsercao no mercado de trabalho, enquanto Pudim satiriza o sucesso dos musicos sertanejos.
Mas a questao ndo é levada adiante. Ou seja, ndo ha efetivamente um interesse direto desses
musicos pela industria cultural em geral, mas tdo somente na medida em que a prépria escola
de samba também pode ser considerada como parte dessa industria. Ainda assim, destaca-se
recorrentemente o fator de nostalgia pela “tradicao”. Por outro lado, ao considerarmos a
possibilidade de um “idioma cultural comum”, ai sim ha uma efetiva preocupacdo de Roque
e Pudim, no sentido de que, para eles, sao fundamentais as relacdes afetivas existentes
na prépria comunidade do Bixiga, em sua escola de samba, assim como também em

outros espacos de negritude correlacionados, como o referido Aparelha Luzia, formando
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“um circuito integrado”. Existem, no entanto, conflitos na constru¢ao desse circuito.
Nesse sentido € oportuna a observacao de outros musicos representados em O pai da Rita,
por exemplo, o personagem documental de Chico Buarque de Hollanda e o ficcional, Vadinho.

Chico Buarque é o autor de “A Rita"” (1966), can¢do que esta na origem do projeto do
filme de Joel Zito Araujo: “A Rita levou meu sorriso / No sorriso dela / Meu assunto / Levou
junto com ela / O que me é de direito / Arrancou-me do peito / E tem mais / Levou seu
retrato, seu trapo, seu prato / Que papel / Uma imagem de Sao Francisco / E um bom disco
de Noel". De acordo com a diegese do filme, esse mote da mulher que abandona o homem
Se encaixa, na perspectiva de Rita, tanto para Pudim quanto para Roque, mas também vale
para Chico Buarque, que atua indiretamente em O pai da Rita. Ou seja, 0 compositor de
“A Rita” ndo entra em cena efetivamente, a ndo ser em fotografias e por meio de sua voz
entoando justamente essa cancao. No entanto, Chico Buarque tem um papel estruturante
na construc¢do da narrativa, pois, na dimensao ficcional, também teria conhecido a passista
Rita, com quem teria tido um caso amoroso, podendo, portanto, ser um dos pais de Ritinha.
Alias, em um dos momentos mais divertidos do filme, Pudim e Roque, ja inconformados por
ndo saberem ao certo qual dos dois € o pai da Rita (filha homoénima da passista com quem
se relacionaram no passado), saem em busca de Chico Buarque no Rio de Janeiro para tirar
satisfacdes com ele. Porém, ao descobrirem que o cantor esta fazendo um show em Sao
Paulo, desistem da viagem e vdo até o teatro para confronta-lo.

Tal confronto, na chave cémica, é significativo de implicacdes de classe, raca e
género, na medida em que denota, por um lado, uma homenagem - afinal Chico Buarque é
efetivamente o pai de “ARita”, ou seja, a canc¢ao ja referida no titulo do filme - mas, por outro,
ha um distanciamento dos sambistas descendentes do Quilombo da Saracura em relacao
ao musico de classe média-alta, branco, intelectual, musicalmente identificado com a Bossa
Nova (HOMEM, 2009, p. 12), sendo, portanto, irbnica a invisibilidade de Chico Buarque nessa
histéria. Como se sabe, Chico Buarque é filho do historiador Sergio Buarque de Hollanda e
de dona Maria Amélia, nasceu em Sao Paulo, estudou em colégios da burguesia paulistana,
cursou Arquitetura e iniciou sua carreira artistica como musico, sobretudo sob o impacto
de Jodo Gilberto e seu Chega de saudade, lancado em 1959. “Tdo logo dominou a batida da

Bossa Nova, Chico comecou a compor” (WERNECK, 1989, p. 24). Lancada em 1966, em seu
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primeiro LP?, “A Rita” esta em contato com essa referéncia. E os versos que a cancao apresenta,
sobre amantes separados, distanciados, apartados, soa como uma alegoria da consciéncia
sobre as dificuldades para a criacdo de “um idioma cultural comum”.

Além disso, “A Rita” também se torna sintoma de outra diferenca, no caso,
entre sambistas negros de gerac¢des distintas. Vale entdo lembrar a cena em que a
cancdo é cantada por Vadinho (personagem ficcional interpretado por Sidney Santiago),
compositor da nova geracdo do samba. No contexto da narrativa, disputando com os
dois veteranos da velha guarda da escola, Vadinho ganha o concurso da escolha do
samba-enredo. Com a vitoria, o jovem musico fica exultante e comemora o resultado,
cantando e dan¢ando com os seus jovens amigos na quadra da escola. Derrotados,
Roque e Pudim reagem. Na verdade, Roque logo se conforma, como diz, “o molequinho
¢é folgado, mas o samba é bom”. Por sua vez, o inconformado Pudim vocifera palavrdes
e desagravos ao novo compositor: “importado do Rio de Janeiro”.

A sequéncia seguinte ocorre no bar de Macaxeira. Pudim e Vadinho sdo os polos de
conflito na cena. Acompanhados dos respectivos amigos, no balcao, Pudim questiona se é
o Unico que ainda preserva as tradi¢des da Bela Vista, enquanto Vadinho, em uma roda de
samba no fundo do bar, canta justamente “Tradi¢cdo”, de Geraldo Filme, e, logo em seguida,
“A Rita”. E quando se arma uma briga entre os dois compositores das distintas geracdes.

Sobre essa disputa, convém uma consideracdo, a partir da dissertacao de Eduardo
Sierra (2019), cujo mestrado em Antropologia Social focou a competicdo para a escolha de
samba-enredo no Vai-Vai, trabalho realizado pelo viés etnografico,em 2017 e 2018. Um dos
aspectos que chamam a atencdo do pesquisador é o interesse, no ambito da organizacao
da escola, sobre “o tipo de comunidade que querem construir e da qual querem fazer
parte” (SIERRA, 2019, p. 47). Certamente por isso, no que diz respeito a competicao dos
sambas, ha uma expectativa e atencao as composicdes cuja autoria vem dos compositores
da escola, em contraposi¢do aquelas que sao de autores “de fora”, no sentido de que nao
mantém um vinculo tradicional com a agremiacdo e compdem simultaneamente para

diversas escolas, visando as premiacoes.

8 Long Play, disco de longa duragao.
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As eliminatdrias configuram um momento critico para a escola. Seus componentes,
sejam eles musicos ou nao musicos, escutam e analisam atentamente as diferentes
propostas de samba-enredo e emitem opinides que sao reveladoras, ndo apenas de suas
preferéncias estéticas, como também do que consideram ‘o Vai-Vai ideal. Ao defenderem
um samba mais lento ou mais rapido, criado pelos compositores da escola ou de fora,
revelam ndo apenas os valores que consideram essenciais para uma composi¢ao de
qualidade, como também os principios que supdem serem essenciais para a constituicdo
daquela comunidade musical. Voltada para as tradi¢des ou em sintonia com as novas
praticas, fechada para novos integrantes ou aberta a participa¢do de quem vem de fora.
(SIERRA, 2019, p. 58)

Portanto, ao reclamar que Vadinho foi “importado do Rio de Janeiro”, Pudim
levanta uma questdo que de fato retoma toda uma discussdo sobre como, ao incorporar
caracteristicas e regimentos das escolas cariocas, as agremiacdes de Sao Paulo perderam
muito de suas caracteristicas originais. A esse respeito, vale o cotejo com o documentario
Samba a paulista: fragmentos de uma histdria esquecida (2007) no qual, entre outros,
Osvaldinho da Cuica (que também figura na cena inicial da roda de samba em O Pai
da Rita) lembra as origens do Vai-Vai, a partir do time de futebol Cai-Cai, além disso,
recordando outras caracteristicas que eram préprias dos corddes carnavalescos de Sdo
Paulo, como a corte, a baliza, os instrumentos de sopro e cordas.

No entanto, em O pai da Rita, o interesse em fazer convergir comunidades negras,
arevelia de eventuais diferengas no tempo e no espaco, persiste. Prova disso esta relacionada
a outro compositor também apresentado em sua narrativa, no caso, Branca di Neve,
para quem Pudim e Roque comp8em um samba em sua homenagem. Vale lembrar
qgue o paulistano Nelson Fernandes Morais (1951-1989), artisticamente conhecido como
Branca di Neve, apesar de ter morrido jovem, € uma referéncia sobretudo no que diz
respeito ao samba-rock. Ou seja, a vertente do samba que, a partir de Sdo Paulo nos
anos 1960, conforme esclarecem Nei Lopes e Luiz Antonio Simas, mistura rock, samba e
ritmos caribenhos (LOPES; SIMAS, 2020, p. 270). Em uma das cenas na qual assistimos ao
processo de criacdo de Pudim e Roque compondo um samba em homenagem ao Branca
di Neve, justamente se sobressaem, nos versos da can¢ao, as participa¢des desse sambista
em escolas do Rio e de Sdo Paulo, integrando-se os dois espacos: “Salgueiro, Salgueiro,
Salgueiro / Vai-Vai Vai-Vai / Meu gaviao”. Ou seja, esse samba reconcilia, no filme, espacos

antes irreconciliados, criando um lugar de intersecao.
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Oposicao ao patriarcado

Organizador do livro Cinema negro brasileiro, Noel dos Santos Carvalho incluiu,
como capitulo dessa publicacdo, uma entrevista que ele mesmo realizou com Joel Zito
Araujo em 2017, quando o cineasta ja estava na produgao de O pai da Rita. No inicio
da entrevista, Carvalho destaca que os filmes de Joel Zito Araujo “articulam disposi¢des
politicas de classe, raca e género” (CARVALHO, 2022, p. 263). E no transcorrer da
conversa percebe-se como alguns temas de fato sdo recorrentes na filmografia autoral
do realizador. Dentre suas matrizes autorais, podemos entdo perceber a questdo da
representacdo das mulheres.

De fato, da mesma maneira como O pai da Rita, em relacdo a questao do samba,
encontra pontos de conexao com a filmografia anterior do diretor, como ja foi apontado a
proposito de A Alma Negra da Cidade, algo analogo pode ser observado em relacdo ao seu
interesse pelo universo das mulheres, por exemplo, em filmes tais como Cinderelas, lobo
e um principe encantado (2009), Filhas do Vento (2005), Eu, mulher negra (1994) e Almerinda,
uma Mulher de Trinta (1991), para lembrarmos alguns titulos.

Sobre Filhas do Vento, por exemplo, o diretor esclarece que sua consciéncia sobre o
racismo e classe veio com sua mde, que era de uma familia negra e pobre. Filhas do vento
é uma ficcdo na qual Ruth de Souza e Léa Garcia interpretam os papeis protagonistas
de duas irmds que tomam rumos diferentes na vida: uma sai de casa para realizar o seu
sonho de ser atriz, enquanto a outra permanece na pequena cidade, ao lado do marido
e do pai. As tramas familiares relacionadas ao passado e ao momento presente das duas
irmas, com fantasmas de racismo e sexismo acentuando o seu drama, de uma certa forma
espelham a histéria também ficcional dos parceiros Pudim e Roque, ainda que agora em
uma chave cdmica.

Em O pai da Rita, Léa Garcia também esta presente, no caso, no papel de Tia Neguita.
Matriarca que, apesar da idade, conduz as rela¢des familiares com vitalidade, integrante da
velha guarda do Vai-Vai, Tia Neguita instiga o respeito de todos a sua volta, com seu poder que
ao mesmo tempo emana afetuosidade. Ela € mde de Neide e av6 de Gracinha. No passado

conheceu e conviveu com a passista Rita e agora, no tempo presente, também interage com
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Ritinha. E no quintal da casa de Tia Neguita que acontecem as rodas de samba onde todos
se encontram. Sobre essa personagem, afirma o diretor:
Tem uma personagem para a Léa Garcia, a tia Neguita, que é da velha guarda da Vai-Vai
e tem uma filha que é prostituta em busca de sua prépria autonomia e estudante de
literatura na PUC. Quem faz o papel é a Elisa Lucinda. E € obviamente um personagem

inspirado no universo do filme Cinderelas, lobos e um principe encantado (ARAUJO apud
CARVALHO, 2022, p. 283).

Com a voz over do proprio diretor, Cinderelas, lobos e um principe encantado (2009)

é um documentario que foca o turismo sexual, questionando um imaginario relacionado a

mulheres e travestis brasileiras e seus sonhos de encontrar um “principe encantado” que

possa leva-las para o exterior, sobretudo para a Europa, sendo que, para isso, o caminho

recorrente € a prostituicao. Joel Zito atua como pesquisador, entrevistador e comentarista

no transcorrer da narrativa, deixando-se impactar afetivamente pelas histérias de vidas

retratadas no longa-metragem. Como diz, “vi naquelas mulheres o que poderia ter acontecido

com a minha mae” (Ibidem, p. 278). Sua questdo, que passa pela mercantilizacdao do prazer

transformado em bem de consumo, sobretudo no que diz respeito aos corpos que estao

na parte inferior da piramide social, em especial, as mulheres negras, é confrontada sem
o0 julgamento moral das pessoas com quem se depara.

Ao incluir a discussdo sobre a prostituicdo de mulheres negras, de fato, O pai da

Rita suscita questionamentos sobre o fato de que ha especificidades de determinados

segmentos sociais. A esse respeito, é oportuna a colocacao de Djamila Ribeiro, ao informar
dados implicados na invisibilidade de mulheres negras.

Segundo pesquisa desenvolvida pelo Ministério do Trabalho e Previdéncia Social

em parceria com o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), de 2016, 39,6%

das mulheres negras estdo inseridas em relagdes precarias de trabalho, seguidas

pelos homens negros (31,6%), mulheres brancas (26,9%) e homens brancos (20,6%).
(RIBEIRO, 2021, p. 39)

Entdo é significativo que, no filme, as mulheres - Rita, Tia Neguita, Neide, Gracinha,
Erica Malunguinho - sdo negras e agem para a desconstrucdo do patriarcado, com ac¢des

decisivas para isso, desde a posicdo que desempenham, de avo, mae, filha, estudante,
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militante politica, profissional da saude ou do sexo, sambistas. Fundamentalmente, ndo se
constituem a partir do homem, pai ou marido, mas a partir delas mesmas. Nesse sentido,
o gesto inaugural de Rita, a passista que fugiu para longe do casamento com Pudim ou
Roque, decidindo criar sua filha longe do pai, € significativo de um conjunto de mulheres
que buscam seus espacos de forma independente. Ja no retorno de Rita, na figura de sua
filha Ritinha, o confronto com a paternidade continuara, mas agora questionada em outro
patamar, além do biolégico. O filme, problematizando sentidos essencialistas e culturais a
partir da posi¢dao das mulheres em seu enfrentamento ao sexismo, ndo por acaso apresenta
Ritinha como profissional de saude, enfermeira, embora ela também atue como fotégrafa,
registrando, a partir do seu ponto de vista, a historia a sua volta.

Em tal percurso, o patriarcado sera confrontado, desconstruido, a partir dessas
mulheres que conduzem ac¢fes diversas, questionando o lugar do pai, sem deixar de
considerar o que elas tém a dizer para elas mesmas. Entdo, é oportuna a lembranca
da cena em que Tia Neguita aproxima sua filha Neide e sua neta Gracinha, dizendo
enfaticamente para ambas conversarem. Trata-se de uma representacao na qual o lugar
de fala esta obviamente marcado pela condigao bioldgica (sdo avo, filha e neta), mas,
indo além dos lagos sanguineos, chega a propria cultura que sustenta as possibilidades
de encontros e resiliéncia coletiva, a partir do samba, que entdo desponta imbuido de
possibilidades feministas.

A esse respeito convém retomar uma questdo problematizada por Lélia Gonzalez ao
refletir sobre as mulheres negras no carnaval, ao afirmar: “de repente, a gente deixa de ser
marginal pra se transformar no simbolo da alegria, da descontracdo, do encanto especial
do povo dessa terra chamada Brasil” (GONZALEZ, 1984, p. 239). De fato, no filme discutido,
as mulheres ndo aparecem nessa chave, pelo contrario, sao percebidas no contraponto,
eminentemente no seu cotidiano, a partir de suas questdes existenciais perpassadas por

interesses pessoais e comunitarios.

Espacos do samba
Seguindo para as consideracdes finais, gostaria de sublinhar, na chave da

intermidialidade aqui experimentada como método de analise, que os filmes e as musicas
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discutidos, sobretudo O pai da Rita, de Joel Zito Araujo, e “A Rita”, de Chico Buarque de
Hollanda, em suas interrela¢cdes, demonstraram possibilidades de ampliar lugares de
fala relacionados a cultura negra, com interseccdes de raca, classe e género. Com isso,
a realidade da qual emergem essas obras e suas questdes, e para a qual elas retornam
enquanto discursos sobre corporeidades, individualidades e sociabilidades, é tensionada
pela propria formacdo de um circuito midiatico politicamente potente e comprometido
com visdes de mundo transformadoras.

Nesse sentido, a ideia de “novos quilombos”, articulados a partir da cultura popular,
pode indicar um horizonte de possibilidades tanto materiais quanto simbdlicas. Por um
lado, espacos fisicos como a quadra da escola de samba e as ruas do Bixiga, por mais que
tentem desloca-las a pretexto de planejamento urbano ou outros argumentos quaisquer,
persistem, espalham-se e encontram novos lugares de existéncia e interacdo, como o
Aparelha Luzia. Por sua vez, no plano simbdlico, em lugar da morte do isolado compositor
popular, a exemplo de Espirito em Rio, Zona Norte, confirma-se em contrapartida uma
conjuncao de sambistas que, apesar de conflitos econémicos e geracionais, estao na luta
para eleger os seus sambas como enredos do Vai-Vai, cientes de que sao parte de um
circuito midiatico espetacular, no qual, entretanto, a comunidade e suas tradi¢cdes sao
vetores incontornaveis e estimulantes.

Na comunidade, como visto, sao as mulheres que conduzem as a¢des, na medida em
que, por um lado, desconstroem a figura do pai, reiterando sistematicamente a incerteza
sobre a paternidade, enquanto, além disso, participam do mundo do samba, mas sem
ratificar representac¢des preconceituosas frequentemente endossadas pela propria midia.

Por fim, diante do exposto, e recorrendo mais uma vez a Milton Santos em suas
reflexdes sobre o espaco, conceito que ele reelaborou em publicacdes diversas, ao longo de
décadas, e que aqui estou tentando projetar ao campo da produc¢dao midiatica, gostaria de
destacar, em sintese, a seguinte afirmacao: “Sdo os pobres, sdo 0os migrantes, as minorias
que sdo mais capazes de ver, porque mais capazes de sentir. Por conseguinte, é um equivoco
imaginar que o futuro é portado pelos mais fortes. Sao os mais fracos, no espaco, que tém

a forca do futuro” (SANTOS, 1996, p. 12).
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Resumo Este artigo busca apresentar alguns aspectos do mercado de podcasts espanhol,
com foco nas produg¢des narrativas de ndo ficcdo. Apontadas como um dos
tipos de producao mais caracteristicos do universo dos podcasts, as narrativas
de ndo ficcdo atestam, como este estudo procura demonstrar, a crescente
autonomia do podcasting enquanto cultura de producdo e consumo midiatico ja

consolidada e cada vez mais independente do radio.

Palavras-chave Podcasts narrativos de nao fic¢do, jornalismo literario, podcasts espanhdis.

Abstract This article seeks to present some aspects of the Spanish podcast market,
focusing especially on non-fiction narrative productions. Pointed out as one of
the most characteristic types of production in the podcasting universe, non-fiction
narratives attest, as this study seeks to demonstrate, to the growing autonomy of
podcasting as a well-established culture of media production and consumption,

increasingly independent of radio.

Keywords Non-fiction narrative podcasts, literary journalism, Spanish podcasts.

Em 2024, serdo completados dez anos do lancamento em outubro de 2014
do podcast estadunidense Serial, de Sarah Koenig. Serial tornou-se o grande divisor
de dguas da histdéria do meio dos podcasts e permanece como 0 mais importante e
influente podcast ja produzido. Efemérides? atestam, antes de tudo, a persisténcia de
uma tradicdo, a continuidade de um trajeto histérico e, embora o podcast ndo tenha a
existéncia centenaria do radio, ele possui, como ja apontado em 2018, “uma histéria e
uma tradicdo que podem ser revisitadas no sentido de uma melhor compreensao do
processo que levou essa pratica ao estagio atual de cultura de producdao e consumo
midiatico ja consolidada” (VICENTE, 2018, p. 89).

Neste texto, iremos revisitar essa afirmacao com foco nos podcasts narrativos de nao

ficcdo - tradicao a qual Serial se filia e na qual se concentram algumas das mais sofisticadas

2 O aniversario de vinte anos do langamento de Daily Source Code, producdo de Adam Curry surgida em julho de 2004 e apontada, por algumas
fontes, como o primeiro podcast j& produzido, também pode ser listado como outra efeméride de 2024.
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e aclamadas producdes desenvolvidas nesse meio. Essa discussao sera desenvolvida a
partir do cenario de produc¢do espanhol, objeto de pesquisa realizada pelo autor junto a
Universidade Complutense de Madrid (UCM) entre os anos de 2022 e 2023°.

Ainda que a definicdo da Espanha como foco desta analise corresponda a uma escolha
profissional e a uma trajetdria pessoal, ela encontra outras justificativas. A primeira delas
é a do modelo comercial de radio mais préximo do brasileiro adotado pelo pais, enquanto
grande parte dos paises europeus de maior tradi¢ao radiofénica - Reino Unido, Franga,
Alemanha e Italia, entre outros - adotaram modelos publicos ou estatais, frequentemente
monopolistas, de radiodifusao. Outro aspecto importante é o do significativo avanco no
desenvolvimento de um setor independente e organizado de produc¢do de podcasts que
pode ser verificado na Espanha. Por conta disso, uma das perspectivas assumidas é a de
gue uma visdo mais detalhada do cenario espanhol pode oferecer algumas indicacdes de
caminhos para o desenvolvimento desse setor no Brasil.

Para esta discussao, é oferecida, inicialmente, uma breve apresentacao do cenario
de producado de radio e podcast da Espanha, seguida de uma apresentacao mais detalhada
sobre a definicdo de podcasts narrativos de ndo ficcdo assumida pelo texto - na qual a
influéncia do radio publico dos Estados Unidos e da tradi¢do do jornalismo literario ganham
destaque. Em seguida, é proposta uma descri¢cdo dos treze podcasts narrativos de nao
ficcdo que compdem a amostragem e, concluindo o artigo, uma analise mais abrangente
dessas produc¢des, bem como algumas reflexdes sobre o tema, destacando sua rela¢ao

com o desenvolvimento de um jornalismo investigativo de maior folego e expressividade.

O podcast na Espanha

Um fator essencial para a compreensdo do desenvolvimento do podcast na Espanha
€ 0 da organizacao do radio local, desde seus momentos iniciais, em grandes redes de
emissoras. Dentre essas redes, destaca-se a Cadena SER, a mais importante do pais e um

elo fundamental para entender o desenvolvimento dos podcasts espanhdis. A histéria

3 Gostaria de expressar meu agradecimento aos profissionais que concederam as entrevistas citadas neste artigo, bem como a Coordenagéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), pelo financiamento da pesquisa que o originou, através do edital 32/2022
(Professor Visitante no Exterior) do Programa Universidade de Sao Paulo (USP)/Capes Print (2022-2023).
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da rede remete aos anos iniciais do radio espanhol e a constituicdo da Unidn Radio,
que surge em 1924 e inaugura, no ano seguinte, a Union Radio Madrid, que se tornaria
sua emissora matriz (FERNANDEZ SANDE, 2020). Préxima ao governo republicano, a Unién
Radio é tomada pelas forgas fascistas apos seu triunfo na Guerra Civil Espanhola (1939) e
tem sua denominacao modificada para Cadena SER (Sociedad Espafiola de Radiodifusion)
em 1940 (HEREDERO CATEDRA, 2021).

Mesmo apds o final da ditadura franquista, a partir de 1975, a rede manteve sua
lideranca no mercado radiofénico espanhol. Ainda assim, ela foi adquirida em 1992 pelo
Grupo Prisa, tornando-se parte desse conglomerado de comunicacao (ALMIRON; SEGOVIA,
2012). O Grupo surgiu em 1972 como proprietario do jornal E/ Pais, que rapidamente se
tornaria o mais importante da Espanha. Sua expansao, ao longo das décadas seguintes,
baseou-se em investimentos nas areas de televisao, radio, imprensa, publicaces, midias
digitais e canais de satélite, tanto na Espanha como em outros paises da Europa e da
América Latina (ALMIRON; SEGOVIA, 2012). Sua atuacao multipla, mas vinculada em alguma
medida ao radio, foi também responsavel por uma ac¢do decisiva para o desenvolvimento
da producado de podcasts na Espanha: a criacao do Podium Podcast, em junho de 2016.

Segundo Maria Jesus Espinosa de los Monteros Garcia, diretora do Podium desde
sua criagao:

Podium Podcast nasce dentro do processo de transformacao digital de Prisa Radio*.
O ecossistema de podcasting nos Estados Unidos provou ser frutifero e muito criativo.
Prisa é lider no radio da Espanha ha 25 anos e pensamos que, se alguém iria apostar

na profissionalizacdo do podcast na Espanha - esse era o nosso grande objectivo -
deveriamos ser nos. (informacdo verbal)

Com esse objetivo, a plataforma dedicou-se ao financiamento e a disponibilizacdo
de podcasts originais, tanto surgidos de iniciativas proprias quanto das propostas de

realizadores independentes. Mas as producfes do Podium deveriam atender a alguns

4 Prisa Radio é a divisdo do grupo que congrega a Cadena SER e outros investimentos radiofénicos do grupo dentro e fora da Espanha.

5 No original: “Podium Podcast nace dentro del proceso de transformacion digital de Prisa Radio. El ecosistema del podcasting en Estados Unidos
estaba demostrado ser fructifero y muy creativo. Prisa es lider en radio en Espafia durante 25 afios y pensamos que si alguien debia apostar por la
profesionalizacién del podcast en Espafia - ese era nuestro gran objetivo - debiamos ser nosotros”. Depoimento de Maria Jesus Espinosa de los
Monteros Garcia concedido ao autor em 15 de fevereiro de 2018.
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requisitos fundamentais: “inovacdo formal na narrativa (nao pretendemos fazer programas
de radio), preferencialmente conteddos atemporais, com vocag¢ao universal e com a maior
qualidade sonora possivel".

Assim, Podium acabou por demarcar um distanciamento entre o podcast e o radio
espanhol, e, ndo por acaso, podcasts narrativos de nao ficcao estiveram entre os seus
primeiros investimentos. Esse foi o caso de Le Llamavan Padre’, série de sete episodios,
roteirizada e dirigida por José Angel Esteban a partir do livro-reportagem homénimo de
Carles Porta, que foi disponibilizada em junho de 2016. A série, que apresenta a investigacao
de um caso de pederastia ocorrido na Catalunha, recebeu men¢ao especial nos Premios
de Periodismo Ortega y Gasset 2017 (EL PAIS, 2017).

Outra ligacao do Grupo Prisa e, mais especificamente, da Cadena SER com o universo
dos podcasts espanhois é o Premio Ondas. Surgido em 1954 como uma premiacao voltada
exclusivamente ao radio espanhol, ao longo dos anos o Ondas acabou criando categorias
gue contemplavam o radio internacional, a televisdo, o cinema, a musica e, a partir de
2017, também os podcasts®. Contemplados inicialmente através da categoria “melhor
podcast, programa, webradio ou plataforma de transmissao digital™, os podcasts passaram
a contar, a partir de 2021, com uma premiacao exclusiva, Ondas Globales del Podcast,
dividida em dezesseis categorias, que ja surgiu como a mais importante do género em
lingua espanhola’™. As premiac¢des, além de oferecerem maior visibilidade ao universo
dos podcasts, constituem-se também como uma instancia de legitimacdo e consagragao
artistica e profissional, que aproxima o podcast de outros meios ja tradicionais, além de

destacar o trabalho de autores e empresas produtoras.

6 No original: “Innovacion formal en la narrativa (no buscamos hacer programas de radio), contenidos preferiblemente atemporales, con vocacién
universal y con la mayor calidad de sonido posible”. Depoimento de Maria Jesus Espinosa de los Monteros Garcia concedido ao autor em 15 de
fevereiro de 2018.

7 Disponivel em: https://open.spotify.com/show/5ANC3vsWaqyBuHoV7fyh79S. Acesso em: 19 dez. 2023.
8 Disponivel em: https://premiosondas.com/historia/. Acesso em: 18 out. 2023.

9 No original: “mejor podcast, programa, webradio o plataforma de emision digital”. Disponivel em: https://cadenaser.com/ser/2017/10/18/
sociedad/1508332896_918361.html. Acesso em: 18 out. 2023.

10  Disponivel em: https://www.huffingtonpost.es/life/la-iii-edicion-premios-ondas-podcast-abre-inscripciones.html. Acesso em: 18 out. 2023.
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Um outro ponto fundamental para a compreensao do desenvolvimento da produgao
de podcasts na Espanha € a existéncia de uma comunidade de hispano hablantes composta,
em 2023, por aproximadamente 600 milhdes de pessoas, com o espanhol sendo a lingua
oficial de 21 paises e a quarta mais falada do mundo (MORALES, 2023). Evidentemente,
essa condi¢cdo da um alcance muito mais amplo aos podcasts produzidos na Espanha,
além de possibilitar a produtores e plataformas locais estabelecerem-se como espagos
privilegiados para a producdo de conteudos voltados para outros paises hispano hablantes.

Esse contexto foi determinante para o surgimento de um consistente ecossistema
de producao de podcasts na Espanha, atualmente formado por dezenas de empresas.
Ele € composto, por exemplo, por plataformas de streaming voltadas exclusivamente
para produc¢des em lingua espanhola, como: iVoox'!, criada em 2008 e dedicada
exclusivamente a disponibilizacdo de conteudo; Cuonda'?, surgida em 2016 como espaco
de disponibilizacao e producao de conteudos jornalisticos a partir de iniciativa do Tow Knight
Center for Entrepreneurial Journalism da City University of New York (CUNY); Podimo's,
servico premium por assinatura focado na producado e disponibilizacdo de podcasts
originais presente na Espanha desde 2020'%; Sonora'®, surgida em 2022 por iniciativa do
conglomerado de comunicac¢des espanhol Atresmedia e operada nos mesmos moldes de
Podimo; e da ja citada Podium. A Espanha, evidentemente, conta também com plataformas
internacionais que hospedam producdes em diferentes linguas, como Spotify, Deezer,
Amazon Music e Apple Podcast, que oferecem contelddo aberto, e Audible e Storytel,
que trabalham exclusivamente com conteudo premium (pago).

Alimentando essas plataformas, temos uma rede composta por varias dezenas de
produtoras, que vao desde empresas ja tradicionais do mercado - que acrescentaram os

podcasts a gama das produc¢des em audio e video que ja ofereciam - aquelas dedicadas

11 https://www.ivoox.com/en/.
12 https://cuonda.com/.
13 https://podimo.com/es.

14 Podimo é uma empresa de origem dinamarquesa presente em mais de vinte paises, conforme: https://podimo.com/es/about. Acesso em:
11 nov. 2023.

15 https://www.sonora.com/.
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exclusivamente a esse segmento especifico e surgidas a partir de seu crescimento. Além de
produtoras independentes - 0 grupo mais numeroso -, ha empresas associadas a grupos ou
a veiculos de comunicagao como jornais, revistas e emissoras de radio. Nao sera fornecida
aqui uma listagem mais detalhada dessas produtoras, mas diversas delas serdo citadas na

apresentac¢do dos podcasts narrativos de ndo ficcao oferecida mais adiante'®.

Podcasts narrativos de nao ficcao da Espanha
O termo “podcasts narrativos de ndo ficcao”, adotado neste texto, € uma denominag¢ao
de uso corrente na Espanha, onde os podcasts sao tradicionalmente subdivididos em
trés categorias principais: podcasts conversacionais (palestras-debates, entrevistas e
mondlogos); podcasts narrativos de ndo ficcdo (documentarios, reportagens, true crime,
ensaios, noticias e podcasts de autoajuda ou desenvolvimento pessoal) e ficcdo narrativa
(PEDRERO, 2023). Porém, a amostragem apresentada aqui também levou em conta uma
definicao mais especifica dessas produc¢des, inspirada na afirmacdo de Ira Glass sobre o
programa This American Life:
As histérias que fazemos sao realmente centradas nos personagens, seguindo a mesma
estrutura, uma estrutura literaria, que uma histéria de ficcdo pode ter. A histéria precisa
de um personagem, um personagem com o qual vocé se identifique, que interage
com outros personagens de uma maneira muito especifica, e ha conflito, mudanca e
resolu¢do (e nem sempre a parte da resolucdo) inerentes a histéria. Os personagens

mudam, crescem, aprendem algo novo e surpreendente. (ABEL; GLASS, 2012, p. 3,
tradugdo nossa)'’

Assim, foram privilegiadas séries com personagens complexos, que apresentam
uma estrutura mais intricada na sua divisao em episddios e nas quais o narrador, como
aponta Marcia Detoni (2018, p. 37) ao discutir o programa de Ira Glass: “[...] se coloca como
um contador de histdrias. Nao tem mais a impessoalidade solene da ‘voz de Deus’, nem a

postura objetiva do repérter”.

16 Uma amostra ampla desse cendrio é oferecida por Luis Miguel Pedrero (2023).

17 No original: “The stories that we do are really character-driven, that they follow the same structure, a literary structure, that a fiction story might.
The story needs one character, a character that you identify with, who interacts with other characters in a very specific way, and there’s conflict,
change, and resolution (and not necessarily always the resolution part) inherent to the story and the characters change and they grow and they learn
something new, and surprising”.
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Essa aproximag¢do com o trabalho de Ira Glass ndo é casual, sendo importante
sublinhar o vinculo entre os podcasts narrativos de nao ficcdo no modelo que privilegiamos
no artigo e This American Life'®, programa criado por Glass, em 1995, para a emissora
publica WBEZ (Chicago) e distribuido pela National Public Radio (NPR) - o sistema publico
de radio dos Estados Unidos - para centenas de emissoras. Ainda que o programa seja
disponibilizado também como podcast desde 2005, sua influéncia sobre esse meio se
consolidou principalmente a partir do surgimento do ja citado Serial'®, de 2014, podcast
de doze episddios?® no qual Sarah Koenig segue basicamente a mesma proposta de This
American Life na cobertura de um Unico caso. Koenig era uma das produtoras do programa
antes de criar seu proéprio podcast. Com essa formula,

Serial conquistou alguns dos principais prémios de jornalismo dos Estados Unidos como
Peabody, Edward R. Murrow, duPont-Columbia, Scripps Howard e Silver Gavel Award for

Media and the Arts, tornando-se um marco na histéria do podcasting pelo seu grande
sucesso. (VICENTE, 2018, p. 99)

Também Radioambulante?', de 2011, pode ser mencionado aqui como outra referéncia
importante para os podcasts narrativos de ndo ficcao, especialmente para os falados em
espanhol. Criado por Daniel Alarcon nos Estados Unidos, Radioambulante é produzido em
espanhol, em um modelo muito proximo ao de This American Life, e reune histérias de toda
a América Latina (VICENTE; SOARES, 2021).

Um outro ponto importante a destacar é a forte relacdo de This American Life com
o jornalismo narrativo (VICENTE, 2018), o que, como sera discutido mais adiante, distancia
essa produc¢ao, em alguma medida, da tradicdo do radio. Também vale observar que,
em relacdo ao radio, This American Life

[...] representa uma experiéncia bastante singular, distanciada da tradicdo dominante, no
universo dos podcasts ele se constitui, ao lado do jornalismo narrativo que representa,

18  Disponivel em: https://www.thisamericanlife.org/. Acesso em: 20 dez. 2023.
19  Disponivel em: https://serialpodcast.org/. Acesso em: 20 dez. 2023.
20 Aprimeira temporada do podcast, dedicada ao caso Adnan Syed.

21 Disponivel em: https://radioambulante.org/. Acesso em: 20 dez. 2023.
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numa referéncia fundamental para produg¢des de diversos paises, tendo inspirado
alguns dos mais conhecidos e premiados podcasts do mundo. (VICENTE, 2018, p. 105)

Assim, a questdao da autonomia que se busca apontar neste texto ndo deve ser
tomada como uma medida de separacao absoluta entre radio e podcast, mas como uma
forma de demonstrar a crescente independéncia desse ultimo, que passa a elaborar,
de forma cada vez mais propria, as tradi¢des inicialmente absorvidas do radio. Ao mesmo
tempo, é importante também entender o podcast como espaco de difusao internacional
de tradicOes radiofénicas nacionais e locais, como o préprio desenvolvimento dos podcasts
narrativos de ndo ficcdo aqui retratados demonstra. Essa € também uma das razdes para a
escolha deste texto em discutir essa tradi¢ao a partir de como se desenvolveu na Espanha,
e nao nos Estados Unidos, seu pais de origem?2.

Outro ponto considerado para a selecao foi a sofisticacdo técnica das producdes
aqui reunidas, que, em geral, contam com trilha musical original e com um(a) profissional
responsavel pelo “disefio de sonido”, ou seja, pela selecao de ruidos, ambientes, musicas e
toda a gama de elementos que criam a identidade sonora da série.

A escolha dos treze podcasts que ilustram esta pesquisa foi feita a partir de diversos
fatores. Busca-se, antes de tudo, apresentar a diversidade tematica encontrada em trabalhos
de producdo mais recentes da Espanha, sendo oito das producdes listadas lancamentos
de 2022 ou mais recentes, e apenas uma anterior a 2020 (Las tres muertes de mi padre,
de 2018). Além disso, a amostragem busca levar em conta a diversidade de produtores,
mesclando trabalhos mais independentes a outros ligados a grandes plataformas de
streaming ou conglomerados de comunicacdao. Também se buscou incluir na amostra
trabalhos de realizadores de maior relevancia e produc¢des que obtiveram premiacdes e
maior impacto junto a critica.

Outro fator decisivo foi a op¢ao por podcasts produzidos na Espanha e voltados
exclusivamente ao contexto desse pais. Embora a questdo da existéncia de uma ampla

comunidade hispano hablante seja, como vimos, fundamental para a compreensdo da

22 Atradigdo dos podcasts narrativos de ndo ficcdo estadunidenses é discutida em maior detalhe por Vicente e Soares (2021), que também
oferecem uma analise de dois episédios de Radioambulante.
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atuacao de plataformas e produtoras espanholas, optou-se por ndo incluir na amostra

podcasts voltados a paises latino-americanos, para evitar uma excessiva ampliacdao do

escopo da analise. Um outro fator a se destacar é o da grande quantidade de trabalhos

existente, que permitiu a eleicao de uma significativa amostragem de producdes altamente

complexas, mesmo quando consideradas apenas as realiza¢cdes mais recentes?®.

De eso no se habla**: criado, dirigido e produzido por Isabel Cadenas Cafdn,
é “um podcast narrativo de ndo ficcao, a meio caminho entre crdnica,
ensaio e documentario, que tenta ligar os pontos entre siléncios pessoais
e siléncios coletivos”*. O trabalho, uma producdo independente, foi um
dos vencedores do edital de financiamento Google PRX & Google Podcasts
Creation Program de 2020. £ uma das duas produc¢des aqui incluidas que
€ composta basicamente por episddios isolados. Os “siléncios” do podcast
sdao representados por histérias reprimidas, especialmente de mulheres
(refugiadas, encarceradas), e/ou pelo contexto politico repressivo da
ditadura franquista (1939-1975). Em um episédio sobre a vida em presidios
femininos da Espanha, “Seis barrotes”, o gravador é deixado com uma das
encarceradas, que registra seu cotidiano na prisdo. O mesmo acontece em
“Jadiya”, episédio gravado por uma moradora de um campo de refugiados
no Marrocos. Nos episodios mais tradicionais, Isabel é bastante presente
como narradora, mas sempre com a preocupacao de ressaltar a histéria dos
personagens do episédio. Sdo relatos bastante pessoais, mas fortemente
conectados com importantes questdes politicas e sociais do pais - por isso a
mencao a siléncios pessoais e coletivos. O episédio “Preguntan por ti” recebeu

“Mencion especial del jurado” do Premio Ondas de 2020, por “sua capacidade

23

24

25

Numa busca pela plataforma Podium, é possivel encontrar algumas dezenas de séries dentro da caracterizagdo de produgdes narrativas de
ndo ficgdo aqui proposta.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/2GXXx3CNGH7pOxleH8ak7U. Acesso em: 20 dez. 2023.

No original: “Un podcast de no ficcion narrativa, a medio camino entre la crénica, el ensayo y el documental, que trata de unir los puntos entre los
silencios personales y los silencios colectivos”. Texto de apresentacdo do podcast. Disponivel em: https://deesonosehabla.com/el-proyecto/.
Acesso em: 23 out. 2023.

@
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de deslumbrar tornando grande uma pequena histéria”*. O podcast teve
uma temporada inicial em 2020 e foi retomado em 2023.

2. La historia es ayer’’: criacdo da produtora independente El Extraordinario,
é escrita e dirigida por Marcos H, foi langada em novembro de 2021 e teve duas
temporadas até o momento. Também é composta por episédios isolados.
Trata-se da Unica producdo desta lista voltada para a divulgacdo cientifica,
envolvendo histdria e arqueologia. Os episddios tém uma narrativa complexa
que busca conectar questdes do passado histérico ao presente espanhol.
Ha momentos de humor e ficcionalizacdo, mas, principalmente, uma constante
reflexdo sobre o contemporaneo a partir das pesquisas arqueoldgicas
discutidas no programa. Como descreve a apresentacao do podcast:

Descubra como um tijolo do século 16 venceu a lkea e como o VHS foi o precursor
da Netflix. Viaje milhares de anos no tempo escavando alguns metros de terra com

0 arquedlogo Alfredo Gonzalez Ruibal. E juntos exploraremos o que os objetos dizem
sobre nos para chegar ao mais profundo da condi¢do humana.?®

3. Las tres muertes de mi padre®”: com texto e apresenta¢ao de Pablo Romero,
a série é composta por cinco episédios e foi langada em junho de 2018.
E a producdo mais antiga entre as listadas aqui. Ela apresenta a investigacdo
feita por Pablo, a partir de 2013, em torno da morte de seu pai, militar
assassinado num atentado do grupo terrorista Euskadi Ta Askatasuna
(ETA - Patria Basca e Liberdade, em portugués) em 1993. As “tres muertes”
referem-se a quase prescricdo do caso em 2013 e ao desinteresse do Estado

na continuidade da investigacdo ou mesmo na preservacao dos arquivos

26

27

28

29

No original: “Su capacidad para deslumbrar haciendo grande una pequefia historia”. Disponivel em: https://cadenaser.com/ser/2020/10/28/
sociedad/1603883461_299277.html. Acesso em: 23 out. 2023.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/0snq7rUUxAjivw25cnnGU9. Acesso em: 20 dez. 2023.

Apresentagdo do podcast. No original: “Descubre cémo un ladrillo del siglo 16 se adelanté a lkea y cémo el VHS fue el precursor de Netflix. Viaja
miles de afios en el tiempo excavando unos pocos metros de tierra junto al arquedlogo Alfredo Gonzdlez Ruibal. Y juntos exploraremos lo que los
objetos cuentan de nosotros para llegar a lo mds profundo de la condicion humana”. Disponivel em: https://elextraordinario.com/series/la-
historia-es-ayer/. Acesso em: 23 out. 2023.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/1Sj5HE8)VfK5LuAvg6WRF3. Acesso em: 20 dez. 2023.
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relacionados as atividades do ETA. A série recebeu o Premio Ondas de 2018
e foi produzida pela plataforma Cuonda.

4. Los papeles®®: ao longo de seus cinco episodios, a série trata de um escandalo
de corrupcao envolvendo o Partido Popular (PP), centrado na figura de Luis
Barcenas, seu tesoureiro. O caso foi revelado em 2013 pelo jornal E/ Pais,
e o0 podcast recupera tanto a trama de corrup¢do em si (com gravagdes da
época e entrevistas) quanto as manobras do governo de Mariano Rajoy (2011-
2018) para tentar encobrir o caso. O podcast é dirigido e apresentado por
Alvaro de Coézar e produzido por TrueStory, produtora da qual Alvaro é um dos
cofundadores. Lancado em 2021, tornou-se a primeira produg¢do do projeto
de podcasts El Pais Audio, mantido pelo periédico (COZAR, 2021).

5. Misterio en la Moralejo*': série de cinco episodios lancada em 2022 e
apresentada por Eva Lamarca. De tom um tanto humoristico, foi desenvolvida
em torno da tentativa de Lamarca de descobrir a identidade do unico
votante em Podemos na secdo eleitoral mais rica do sofisticadissimo bairro
de La Moraleja, em Alcobendas (comunidade de Madrid)*’. Eva é a grande
personagem da série, entrevistando empresarios, socialites, ex-jogadores
do Real Madrid e se inspirando na literatura de Agatha Christie para sua
investigacao. O podcast foi escrito por ela em parceria com Alvaro de Cozar
e também produzido por TrueStory, para o Spotify. A série recebeu o Premio
Ondas de melhor podcast de 2022%.

6. Compaferos: la historia de Podemos**: série de seis episddios sobre a trajetdria
de Podemos, partido politico de esquerda fundado em 2014. O podcast traz

diversos depoimentos de ex-membros do partido e se vincula principalmente a

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/6mFfDOSTWRkwxmhGuQN2Eh. Acesso em: 20 dez. 2023.
Disponivel em: https://open.spotify.com/show/4wBAhAvoZIbEPceWMNHi9t. Acesso em: 20 dez. 2023.
Podemos é tido como um dos partidos mais a esquerda do espectro politico espanhol.

Disponivel em: https://cadenaser.com/nacional/2023/03/02/en-directo-conoce-los-ganadores-a-los-premios-ondas-globales-del-podcast-
de-2023-cadena-ser/. Acesso em: 23 out. 2023.

Disponivel em: https://www.sonora.com/companeros.-la-historia-de-podemos./63a19b324353cc000150b7e4. Acesso em: 20 dez. 2023.
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polémica trajetodria de Pablo Iglesias, que foi o secretario geral do partido desde
sua fundacao até 2021, momento em que abandonou a politica. O podcast foi
lancado em 2022 e esta disponivel exclusivamente aos assinantes da plataforma
Sonora. A produgdo é dirigida por Rafael Méndez.

Costa Nostra®: producao de 2023, Costa Nostra apresenta o “lado obscuro” da
Costado Sol, aidilica e luxuosaregido turistica localizada na costa mediterranea
da Espanha. O podcast discute a acao dos diferentes grupos criminosos
internacionais presentes na regido, considerada pela Europol como uma
das mais violentas da Europa. O podcast é baseado no livro homénimo de
Miguel Diaz e Antonio Romero*° e tem apresenta¢ao de Antonio Pampliega e
producao de La Maldita/Wondery®’ para a Amazon Music.

Chapapote: la mancha del Prestige*®: podcast lancado em 2022, por ocasiao
do vigésimo aniversario do naufragio do Prestige, o petroleiro de bandeira
das Bahamas que afundou no litoral norte da Espanha, na regidao da Galicia,
causando o maior desastre ambiental da histéria do pais. Chapapote é
uma producdo de quatro episddios de Podium Podcast para a Cadena SER.
O trabalho relne audios de arquivo da prépria Cadena SER, além de
entrevistas com moradores, politicos e voluntarios no processo de limpeza
do litoral. A narracao € de Manuel Burque e o roteiro é de Manu Tomillo.
Prestige, cuando el mar se quedé mudo*: com narracdo de Ana Pardo de
Vera e roteiro de Paola Obelleiro, é outra das produ¢des surgidas em 2022,
por ocasido dos vinte anos do naufragio do Prestige, nesse caso devida a

La Maquina Blanda, produtora vinculada ao podcast Carne Cruda, de Javier
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Disponivel em: https://open.spotify.com/show/645xB9BSoBGhOVHtThosYO. Acesso em: 20 dez. 2023.
Disponivel em: https://lamaldita.tv/en/costa-nostra/. Acesso em: 23 out. 2023.

La Maldita é uma produtora com escritérios em Madrid e Buenos Aires, que produz séries, filmes, documentarios e podcasts. Wondery é
talvez a mais importante produtora de podcasts estadunidense e foi adquirida pela Amazon Music em 2020.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/1emDXP6c51As90WIOtahnW. Acesso em: 20 dez. 2023.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/6ecrzA6TTShSE5VIKpTqrU. Acesso em: 20 dez. 2023.
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Gallego*®. Ao longo de seus quatro episddios, a série foca principalmente
nas reacdes da populagdo tanto a tragédia (na forma da organizacdo local de
voluntarios para a limpeza do litoral) quanto a campanha de desinformacao
em relagdo ao caso promovida pelo Governo Aznar. A producdo, definida
como “um hibrido entre jornalismo e teatro radiofénico” (PRAZA PUBLICA,
2022), recria ambientes, dramatiza relatos e mescla depoimentos e narracdes
a trechos da obra N.E.V.E.R.M.O.R.E. (2021), do grupo teatral Chévere?'.

10. XRey**: producdo de The Story Lab Spain43, exclusiva para o Spotify, teve duas
temporadas entre 2020 e 2021 (dezessete episodios no total). A primeira
temporada discute a complexa trajetéria do Rei Juan Carlos | a partir de sua
abdicacdo, ocorrida em junho de 2014. O trabalho traz diversos depoimentos
de politicos, assessores e jornalistas, e revisita alguns dos escandalos
gue marcaram seu reinado (1975-2014), bem como os esfor¢os para a sua
ocultacdo. Na segunda temporada, o foco se volta para seu filho e sucessor,
Felipe VI. O roteiro, direcdo e narracdo sdo de Alvaro de Cézar. A producdo
recebeu o Premio Ondas de 2020.

11. Muerte en el salvaje Ourense*: producdao que investiga a morte suspeita de
Celso Blanco, um policial encontrado morto em sua sala na delegacia de policia
de Ourense, uma provincia da Comunidade Autdonoma da Galicia, em 2016.
A investiga¢do acompanha o caso de desaparecimento de armas da delegacia
e toda a trama de corrupcdo policial que envolve a morte de Celso. A produgao
é de 2022, tem quatro episddios e é vinculada ao diario digital de jornalismo

independente E/ Confidencial, sendo a versdao em podcast da investigacao
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Carne Cruda surgiu em 2009 como um programa de radio convencional, veiculado inicialmente pela Radio Nacional de Espafia (RNE) e,
depois, pela Cadena SER. Segundo seu criador, Javier Gallego, em depoimento concedido ao autor em 9 de janeiro de 2018, a opgdo pela
disponibilizacdo exclusivamente como podcast, iniciada em 2014, foi a solu¢do encontrada para manter a independéncia do programa
diante das pressdes politicas enfrentadas dentro das emissoras.

Peca teatral criada em 2020 e relacionada a pandemia da covid-19, N.E.V.E.R.M.O.R.E. é também uma referéncia ao poema de Edgar Allan Poe.
Disponivel em: https://open.spotify.com/show/43tAQjI2IVMzGoX3TcmQyL. Acesso em: 20 dez. 2023.
The Story Lab é uma produtora de video e dudio sediada em Londres e com escritérios em quinze paises.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/5HUt21eh8Zdj3LVe6Mk4lk. Acesso em: 20 dez. 2023.
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desenvolvida pela publicacdo®. A série é produzida por La Maquina de Luz,
uma produtora espanhola independente de audio e video.

12. GAL: el triangulo®®: série de 2021, disponibilizada exclusivamente em Podimo,
que investiga a atuacdo dos Grupos Terroristas de Liberacion (GAL) nos
anos 1980 contra o ETA. A acdo dos GAL envolveu sequestros, torturas e
assassinatos... Uma guerra suja muitas vezes encoberta por autoridades do
governo espanhol. A apresentacao é de Antonio Rubio, um jornalista que
investiga o tema desde longa data. Através de sua investigacao, o podcast
“revela com exclusividade documentos secretos, audios inéditos e alguns dos
segredos mais bem guardados sobre o terrorismo de Estado que devastou o
Pais Basco francés e espanhol na década de 80"’. GAL recebeu o prémio Ondas
Globales de melhor podcast narrativo de nao ficcao de 2022. A producdo € de
El Cafionazo e The Facto Productions, produtoras independentes espanholas.

13. Igor EIRuso*®: producao de Podium, de 2020, o podcasttraz, aolongo de seus cinco
episdédios, uma investigacao sobre o sérvio Norbert Feher, residente na Espanha
e conhecido como “Igor El Ruso”. Feher foi preso em 2017 por seu envolvimento
no assassinato de trés pessoas na provincia espanhola de Teruel. A jornalista
Patricia Peird reconstitui a trajetdria de crimes de Feher, entrevistando policiais,

advogados, promotores e jornalistas da Espanha, Italia e Sérvia®.

Algumas reflexdes

A amostragem buscou reunir, como ja apontado, tanto produg¢des financiadas

por grandes plataformas (Podium, Spotify, Amazon, Sonora) quanto trabalhos de carater
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Uma apresentacdo ilustrada da investigacdo é oferecida em: https://www.elconfidencial.com/espana/2022-12-05/muerte-en-el-salvaje-
ourense-quien-mato-al-agente-celso_3528293/. Acesso em: 20 dez. 2023.

Disponivel em: https://podimo.com/es/shows/gal-el-triangulo. Acesso em: 20 dez. 2023.

No original: “Revela en exclusiva documentos secretos, audios inéditos y algunos de los secretos mejor guardados sobre el terrorismo de Estado que
azotd el Pais Vasco francés y espafiol en los 80". Disponivel em: https://podimo.com/es/blog/premio-ondas-podcast-gal-triangulo-eta-guerra-
sucia-gobierno. Acesso em: 28 out. 2023.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/6gTSroy2V5zIppuRYtLzvj. Acesso em: 20 dez. 2023.

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/6gTSroy2V5zIppuRYtLzvj. Acesso em: 28 out. 2023.
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mais independente, mostrando o amplo leque de espacos de produc¢ao de podcasts
existente na Espanha. Um importante aspecto a destacar do conjunto apresentado é
sua também ja citada diversidade tematica. Em fungao da valorizacao dessa diversidade,
producdes voltadas ao true crime - certamente o segmento dos podcasts narrativos
de ndo ficcdo mais popular na Espanha®® - estdao pouco representadas na amostra®’,
qgue buscou incluir podcasts de divulgacao cientifica (La historia es ayer), producdes de
cunho mais autoral (De eso no se habla, Las tres muertes, Moraleja...) e/ou resultantes da
investigacao jornalistica - seja ela original ou adaptada de livros-reportagem - de casos
de grande repercussdo social e politica, envolvendo temas como corrupg¢ao, catastrofes
ecoldgicas, guerra civil, terrorismo, violéncia de Estado, escandalos da monarquia, entre
outros. Consequentemente, alguns dos podcasts apresentados sao, inclusive, vinculados
a veiculos jornalisticos ja consolidados, como El Confidencial, El Pais e Carne Cruda.

Assim, outro aspecto que se destaca na mostra é a forte ligacdo do formato narrativo
de nao ficcdo com um jornalismo de profundidade, baseado em investigacdes amplas e
na revelacdo de fatos novos e informacées originais. E também importante ressaltar o
papel que esses podcasts estdo desempenhando num processo de recuperacao historica,
lancando luz sobre momentos tenebrosos da Espanha, como a Guerra Civil, os crimes da
longa ditadura franquista e a onda de atentados do grupo terrorista ETA nos anos 1980.
Desse modo, eles estdao ajudando na superac¢do do longo siléncio imposto sobre atrocidades
cometidas e na revelacao de omissdes e abusos do Estado. Nesse contexto, € interessante
observar a forma como o podcast tem sido usado por diferentes veiculos jornalisticos como
canal adicional de comunicacdo com o publico, apto a oferecer uma versao ampliada ou
mais acessivel das reportagens realizadas, como demonstra a associacdo entre o podcast
Muerte en el salvaje Ourense e a cobertura do caso feita pela revista £/ Confidencial.

No que se refere a relacao entre radio e podcast, a amostra nos traz algumas

revelacdes interessantes. Por exemplo, diversos de seus realizadores nunca tiveram

50  Uma situagdo que certamente se repete no Brasil. No caso espanhol, Spotify (https://chartable.com/charts/spotify/spain-true-crime) e
Apple Podcast (https://chartable.com/charts/itunes/es-true-crime-podcasts), por exemplo, trazem rankings exclusivos de podcasts de
true crime, que também sdo destacados por plataformas como iVoox (https://www.ivoox.com/blog/true-crime-los-mejores-podcasts-de-
crimenes/#Crims) e sites especializados como PodcastyRadio.es (https://www.podcastyradio.es/p/crimenes-reales/).

51  Através, principalmente, de /gor el Ruso e Muerte em el salvaje Orense.
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qualquer vinculo com o universo radiofonico. Alvaro de Cozar, por exemplo, vinculado
a trés dos podcasts listados (Los Papeles, Moraleja, XRey) e, muito provavelmente, o mais
premiado dos realizadores de podcasts narrativos de nao ficcdo espanhdis, nunca teve
qualquer experiéncia anterior com o radio (informacao verbal)>, tendo desenvolvido grande
parte de sua carreira no El Pais, jornal pelo qual se tornou um dos contemplados pelo
Premio Ortega y Gasset de pediodismo 2014°. Também Pablo Romero (Las tres muertes
de mi padre) relata ndo ter tido qualquer relacdo com o radio antes de se envolver com
a produgao do podcast (informacgdo verbal)**. Em rela¢ao a influéncia da tradi¢ao dos
podcasts narrativos estadunidenses, ambos destacaram, nos depoimentos concedidos
para esta pesquisa, a inspiracdo de Serial para suas decisdes de se dedicarem a producdo
de podcasts. Isabel Cardenas Cafion, criadora de De eso no se habla, também fez sua
primeira incursao no universo sonoro através da producdo do episédio “Las hijas de
Maria Senhorinha”, do podcast Radioambulante (VICENTE; SOARES, 2021).

Mesmo os podcasts Chapapote e Prestige, que estdao mais diretamente ligados ao
radio - através da Cadena SER e de Carne Cruda, respectivamente - acabam confirmando
o distanciamento entre podcasts narrativos de ndo ficcdo e emissoras de radio. Chapapote
se vale de registros sonoros dos arquivos da Cadena SER, mas numa producao original,
ndo veiculada pela rede e que - seguindo os preceitos de inovacdo formal e distanciamento
do radio ja apontados por Maria Jesus Espinosa, diretora de Podium - ndo remete as
atividades de suas emissoras. Ja Prestige apresenta uma estrutura completamente diferente
da de Carne Cruda, que utiliza o formato de um programa radiofénico de variedades e
simula uma transmissao ao vivo®>. Em rela¢do ao ultimo aspecto, vale destacar que a
transmissao ao vivo, caracteristica de grande parte da programacao radiofénica tradicional,
também é um aspecto a se considerar ao apontar o distanciamento do podcast narrativo

de nao ficgao do radio convencional. O formato narrativo implica um consideravel

52 Depoimento de Alvaro de Cézar concedido ao autor em 18 de janeiro de 2023.
53  Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2014/04/02/sociedad/1396451560_847458.html. Acesso em: 20 dez. 2023.
54 Depoimento de Pablo Romero concedido ao autor em 14 de fevereiro de 2023.

55  Disponivel em: https://www.eldiario.es/carnecruda/. Acesso em: 20 dez. 2023.
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trabalho de pré-producdo, producdo e pos-producdo para sua realizacdo, que envolve,
entre outras atividades:
Uma aprofundada pesquisa sobre o tema, captacdo e gravacdo de eventos ou entrevistas
em diferentes ambientes, obten¢do de arquivos sonoros preexistentes, organizacao e
transcri¢do dos audios, redacdo e gravacao das narracdes que irdo conduzir a historia,

e edicao final de um programa que podera contar, ainda, com musicas, vinhetas e efeitos
sonoros variados. (VICENTE; SOARES, 2021, p. 259)

Trata-se, portanto, de um modelo de producdo de dificil sustentacdo dentro da
programacao ininterrupta do radio tradicional e, também, pouco vidvel economicamente
dentro do modelo de radio comercial. Deve-se considerar, ainda, que os podcasts narrativos
de ndo ficgdo sao fortemente baseados no texto escrito, exigindo um complexo trabalho de
redacao que, muito provavelmente, representa o aspecto mais fortemente autoral de sua
producao. Nesse sentido, a vinculagao dos podcasts narrativos de ndo ficcdo ao universo
do jornalismo narrativo - como obra autoral e, em boa medida, literaria - mais até do que
ao do jornalismo radiofénico, pode ser um caminho para a melhor compreensao de suas
especificidades e de seu distanciamento em relacdo a tradicdo radiofénica.

Em reforco a esse ponto, Pablo Romero afirma que o grande esfor¢o na producdo
de Las tres muertes de mi padre foi efetivamente na producdo do roteiro, que necessitou de
cinco versdes para chegar aquela que ele considerou como a final (informacgdo verbal)*®.
O trabalho de produc&o sonora em si, segundo Romero, foi bem mais simples. José Angel
Esteban (informacdo verbal)®*’, por sua vez, ao descrever as influéncias que orientaram seu
trabalho na adaptacao do livro-reportagem de Carles Porta para o podcast Le llamavan
padre, citou exclusivamente o jornalismo literario, afirmando ter pouca relacdo com o radio
e quase nenhum conhecimento da tradicao de podcasts dos Estados Unidos.

O breve olhar oferecido aqui sobre podcasts narrativos de nao ficcdo espanhois
buscou tanto apresentar alguns aspectos do cenario de producdo da Espanha, como apontar

para a questao da crescente autonomia do podcast no sentido da constituicdo de uma

56  Depoimento de Pablo Romero concedido ao autor em 14 de fevereiro de 2023.

57  Depoimento de José Angel Esteban concedido ao autor em 5 de janeiro de 2018.
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tradicao propria. Em relacdo a esse ultimo ponto, a inten¢ao foi demonstrar como uma
producdo surgida no radio publico estadunidense, que teve suas caracteristicas reproduzidas
e difundidas através de podcasts na Espanha, levou ao desenvolvimento de uma tradi¢do local
no jornalismo espanhol, servindo como fonte de inspira¢do para a producao de podcasts por
profissionais ndo vinculados anteriormente ao radio. Assim, no caso espanhol, a produgao
de séries no formato narrativo de ndo ficcdo, dentro das caracteristicas sublinhadas neste
texto, aponta uma crescente autonomia do podcast local em relacdo ao radio, que podemos
definir como sua “midia de origem”.

Essa autonomia também se traduziu em legitimidade - expressa no surgimento
de premiacdes especificas para o podcast e, mais importante ainda, na migracao de
profissionais ja consagrados no jornalismo impresso para esse novo espaco de producao.
Com isso, os podcasts narrativos de ndo ficcdo se tornaram um espaco privilegiado de
investigacado jornalistica e reflexdo critica sobre importantes aspectos do passado e do
presente da Espanha.

Nesse processo, as possibilidades de expressao oferecidas pelo podcast tém permitido
avisibilizacdo de histérias individuais e coletivas, de individuos e grupos estigmatizados ou
vulneraveis, apontando o potencial da pratica do podcasting no desenvolvimento de um
jornalismo de profundidade que se mostre capaz de mobilizar a imaginacdo e as emoc¢des

de seu publico ouvinte, sem resvalar na superficialidade ou num subjetivismo excessivo.
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Este artigo busca demonstrar como os referenciais geoculturais e contextos
politico- ideoldgicos em que se inserem os criticos de cinema influenciam os
argumentos que utilizam em suas analises. Essa abordagem toma como base um
estudo de caso do filme brasileiro Bacurau, codirigido por Kleber Mendonca Filho
e Juliano Dornelles, e toma como procedimento metodolégico a Andlise Tematica.
Para isso, elegeu-se como corpus um conjunto de 52 criticas jornalisticas do filme
escritas em portugués, inglés e francés, veiculadas em diferentes plataformas.
Recorte de uma pesquisa mais ampla, os resultados da analise evidenciam
como os criticos buscam legitimar suas posi¢des de saber diante da obra filmica,
a partir de construg¢des discursivas amparadas em certas estratégias recorrentes

de referéncias subjetivas, contextuais e cinematograficas.

Critica cinematografica; critica jornalistica; género discursivo; Bacurau; Kleber

Mendonca Filho.

This paper seeks shows how geo-cultural references and political-ideological
contexts in which film critics operate influence their arguments and analyses.
Taking the Brazilian film Bacurau, co-directed by Kleber Mendonca Filho
and Juliano Dornelles, as a case study and based on Thematic Analysis as its
methodological procedure. Aiming at this, 52 journalistic reviews of the film
written in Portuguese, English and French, published on different platforms,
composes the corpus of the study. Part of a broader research, the results of
the analysis show how critics seek to legitimize their positions of knowledge
in relation to the movie, based on discursive constructions upheld by certain

recurring subjective, contextual, and cinematographic strategies of reference.

Film criticism; journalistic criticism; discursive genre; Bacurau; Kleber Mendonca
Filho.

A literatura sobre a critica cinematografica costuma centrar-se em duas vertentes

principais: a) contextual - sobre fases e mudangas no modo de produzir e veicular as

criticas (BARRETO, 2005; CARVALHO, 2019; FREY, 2015; SILVA, 2019; TEIXEIRA NETO, 2020);
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e b) discursiva - sobre a producdo de sentidos e debates em torno da obra filmica (ARAUJO,
2019; BORDWELL, 1991; GOMES, 2004; SANTOS, 2010; XAVIER, 2019). A essas se pode
acrescentar uma abordagem especifica da critica como género do jornalismo cultural
(BALLERINI, 2015; BASSO, 2006; CARVALHO, 2013; PIZA, 2013), a qual se filia a pesquisa
que gerou este artigo (ROCHA, 2023). Mas raros sao os que se dedicam ao aspecto autoral,
centrado nos perfis e estilos discursivos dos criticos, e quando o fazem, geralmente isso se
da em meio a discussdo da prépria atividade critica, como fazem Altmann (2008), Barreto
(2005), Carmelo (2019), Frey (2015), Santos (2010), Xavier (2019), entre outros.

Este artigo tem como ponto de partida a busca de legitimidade por parte do critico
jornalista, em um contexto de disputas com o critico cineasta e, atualmente, como o critico
espectador cinéfilo, com amplo acesso aos meios digitais e dominio da sua linguagem e das
ferramentas de busca de informacdo (ROCHA, 2023, p. 47-49). Em meio a essas disputas,
pode-se perceber como 0s criticos jornalistas asseguram para si estratégias que visam
legitimar seu discurso e seu lugar no campo da critica cinematografica.

Com base em um estudo de caso do filme brasileiro Bacurau, codirigido por Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, metodologicamente fundamentado na Analise Tematica
(AT), este estudo busca demonstrar como os diferentes repertérios de conhecimento,
referenciais geoculturais e contextos politico ideoldgicos em que se inserem os criticos
jornalistas influenciam os argumentos que utilizam em suas criticas. Para isso, elegeu-se
como corpus um conjunto de 52 criticas escritas em trés idiomas, sendo 22 em portugués,
18 eminglés e 12 em francés. A coleta de dados foi feita separadamente, de modo a identificar
temas diferenciados e comuns as criticas em cada idioma, seguindo os procedimentos da
AT, com base em Reses e Mendes (2021).

Esse processo de analise possibilitou identificar os referenciais geograficos,
socioculturais, politicos e subjetivos que atravessam os discursos desses criticos, por meio
das tematicas recorrentes nos textos. Assim, a analise do corpus elucidou as estratégias,
repertorios e procedimentos adotados pelos criticos para que suas analises gerem credibilidade
e sejam legitimadas, destacando particularidades, além de processos em comum que criticos

de diferentes partes do mundo adotam ao analisarem a mesma obra filmica.



DOSSIE

nimero 34 | volume 17 | julho - dezembro 2023

Bacurau estreou no Festival de Cannes, em 15 de maio de 2019, concorrendo em
duas categorias: a Palma de Ouro e o Prémio do Juri - o terceiro mais importante do evento
francés, do qual se tornou o primeiro filme brasileiro a conquista-lo. Além disso, obteve vitorias
em outras premiacdes, como o Festival de Cine de Lima, Montréal Festival of New Cinema,
Vienna International Film Festival, Munich Film Festival, Sydney Film Festival, Prémio APCA,
da Associacdo Paulista de Criticos de Arte, e outros®. Toda essa trajetdria internacional e o
contexto politico brasileiro em que o filme foi lancado despertaram interesse dos criticos.

Atrama de Bacurau é ambientada em um futuro préximo e distopico, numa comunidade
ficticia homonima, supostamente situada no Sertdo Pernambucano. Nos primeiros minutos
do filme, os habitantes de Bacurau enterram sua matriarca, falecida aos 94 anos. Pouco
tempo depois do enterro, eventos estranhos come¢am a acontecer: o caminhdo-tanque de
agua é metralhado e a cidade some do mapa online, ao mesmo tempo em que um misterioso
drone em forma de disco voador passa a vigia-la. Quando um massacre acontece numa
fazenda proxima, os moradores se dao conta de que estdo sendo alvos de algum ataque
inusitado. E quando o filme revela a identidade dos algozes - um grupo de mercenérios
estadunidenses liderados por um alemdo e apoiados pelo prefeito local. Inicia-se, entao,

um embate sangrento entre as duas forcas.

Percurso metodolégico

A escolha pelas criticas de Bacurau como corpus deste artigo foi motivada pela
multiplicidade de discussBes e tematicas emergentes do filme em si, considerando-se a sua
circulacao internacional; dai a opcao por analisar as criticas veiculadas em inglés e francés,
além do portugués. A escolha das criticas pautou-se por trés marcos temporais relevantes:
maio de 2019 (quando Bacurau concorreu no Festival de Cannes, na Franca); setembro do
mesmo ano (quando foi lancado comercialmente no Brasil e na Franca); e marc¢o de 2020
(quando o filme entrou no circuito de exibicao dos Estados Unidos).

ApOs testagens nos principais agregadores de critica nacionais e internacionais,

optou-se por fazer a busca direta, para cada idioma, em trés categorias de plataformas:

3 Disponivel em: https://www.vitrinefilmes.com.br/filme/bacurau/. Acesso em: 11 dez. 2022.
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veiculos jornalisticos; portais/blogs/sites de cinema; e portais/blogs/sites de entretenimento
(selecionados a partir do agregador brasileiro AdoroCinema, dos estadunidenses RottenTomatoes
e Metacritic e do francés Allociné). Dessas buscas resultaram 52 criticas distribuidas entre:
17 veiculos jornalisticos (oito em portugués, cinco em inglés e quatro em francés); 14 portais/
blogs/sites de cinema (seis em portugués, quatro em inglés e em francés); e 20 portais/
blogs/sites de entretenimento (sete em portugués, nove em inglés e quatro em francés).

Importante pontuar que o site Criticos.Com.Br teve duas criticas publicadas sobre Bacurau,

o que resultou no total de 51 veiculos na coleta (listados nas Tabelas 1, 2 e 3).

Veiculos jornalisticos em Portais/blogs/sites de cinema Portais/blogs/sites de entretenimento em
portugués em portugués portugués
Estado da Arte Carmattos AdoroCinema
G1 Cinema em Cena Cine Click
Folha de Sao Paulo Cineweb CanalTech
Continente Cineplayers CinePOP
Diario de Pernambuco Criticos.Com.Br Cinema com Rapadura
Jornal Correio Papo de Cinema Observatério do Cinema
Portal Correio Omelete
Veja

Tabela 1: Criticas em portugués por categorias dos veiculos

Fonte: elaboracdo prépria com base em dados coletados em 2022.

Veiculos jornalisticos em inglés Portaislblogsl_sitef de cinema Portais/blogs/sites_ defntretenimento
em inglés em inglés
The Guardian Cinevue Screen Rant
Time Out Original Cin AV Club
The Austin Chronicle Roger Ebert The Hollywood Reporter
The Boston Globe The Film Stage Indiewire
Vanity Fair Paste Magazine
Polygon
Slant
The Wrap
Variety

Tabela 2: Criticas em inglés por categorias dos veiculos

Fonte: elaboracao prépria com base em dados coletados em 2022.
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Portais/blogs/sites de cinema
em francés

Portais/blogs/sites de entretenimento
em francés

Veiculos jornalisticos em francés

France Info Bande a Part aVoir-alLire
La Croix Cahiers du Cinéma Culturo Poing
Libération Cinema Teaser Ecran Large
L'Obs Critikat Premiere

Tabela 3: Criticas em francés por categorias dos veiculos

Fonte: elaboracdo prépria com base em dados coletados em 2022.

O passo seguinte foi identificar e caracterizar os autores das criticas, ja que a
pesquisa privilegiou jornalistas criticos de cinema, que predominam entre os que exercem

essa ocupacdo (conforme expresso nas Tabelas 4, 5 e 6).

Autor(a) Veiculo/portal/site/blog Ocupacao

Miguel Forlin

Carlos Alberto Mattos
Daniel Reininger

Marcelo Muller
Pablo Villaga
Cesar Soto
Indcio Aradjo
Marianne Morisawa
Sihan Félix
Neusa Barbosa
Pedro Sobreiro
Vinicius Volcof
Francisco Carbone
Emmanuel Bento
Maria Cau
Luiz Fernando Gallego
Roberto Harfush Midlej
Caio Lopes
Marcelo Hessel
Renato Félix
Isabela Boscov

Bruno Carmelo

Estado da Arte

Carmattos
CineClick

Papo de Cinema
Cinema em Cena
G1
Folha de Sao Paulo
Continente
CanalTech
Cineweb
CinePop
Cinema com Rapadura
Cineplayers
Diério de Pernambuco
Criticos.Com.Br
Criticos.Com.Br
Jornal Correio
Observatério do Cinema
Omelete
Portal Correio
Veja

AdoroCinema

Critico e professor de cinema
Jornalista, escritor, pesquisador e critico de cinema

Jornalista, critico de cinema, gerente de conteldo, gerente
de projetos

Jornalista e critico de cinema
Critico de cinema
Jornalista
Critico de cinema e escritor
Jornalista
Critico de cinema e professor
Jornalista
Jornalista
Produtor audiovisual e critico de cinema
Jornalista e critico de cinema
Jornalista
Escritora, professora e critica de cinema
Psicanalista e critico de cinema
Jornalista
Critico de cinema
Jornalista e critico de cinema
Jornalista e critico de cinema
Jornalista e critica de cinema

Critico de cinema e professor

Tabela 4: Autores(as) das criticas em portugués

Fonte: elaboracao prépria com base em dados coletados em 2022.



Autor(a)
Martyn Conterio
Peter Bradshaw
Phil de Semlyen

Liam Lacey
Wendy Ide

Katie Rife

Stephen Dalton
David Ehrlich
Natalia Keogan
Andy Crump
Monica Castillo
Sam C. Mac
Richard Whittaker

Ty Burr

Giovanni Marchini Camia

Steve Pond
K. Austin Collins

Peter Debruge

Veiculo/portal/site/blog

Cinevue
The Guardian
Time Out
Original Cin
Screen Rant

The AV Club

Hollywood Reporter

Indiewire
Paste Magazine
Polygon
Roger Ebert

Slant

The Austin Chronicle

The Boston Globe
The Film Stage
The Wrap
Vanity Fair

Variety
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Nacionalidade
Britanico
Britanico
Britanico

Canadense
Britanica

Estadunidense
Britanico

Estadunidense

Estadunindense

Estadunidense
Estadunidense
Estadunidense
Britanico
Estadunidense
Italiano
Estadunidense
Estadunidense

Estadunidense

Vinicius Oliveira Rocha e Sonia Aguiar

Ocupacgao
Escritor freelancer
Escritor e critico de cinema
Redator e editor
Escritor e critico de cinema
Critica de cinema
Jornalista e critica de cinema
Escritor freelancer e critico de cinema
Critico de cinema
Escritora freelancer e critica de cinema
Critico de cultura pop
Escritora freelancer e critica de cinema
Critico de cinema e musica
Critico de cinema
Critico de cinema
Escritor, editor e critico de cinema
Jornalista e critico de cinema
Critico de cinema

Critico de cinema

Tabela 5: Autores(as) das criticas em inglés

Fonte: elaboragdo prépria com base em dados coletados em 2022.

Autor(a)

Veiculo/portal/site/blog

Nacionalidade

Ocupacgao

Julien Dugois aVoir-alLire Francés Critico de cinema
Isabelle Danel Bande a Part Francesa Jornalista e critica de cinema
Stéphane Delorme Cahiers Du Cinéma Francés Jornalista e critico de cinema
Aurélien Allin Cinema Teaser Francés Jornalista e colunista de cinema
Josué Morel Critikat Francés Editor
Vincent Nicolet Culturo Poing Francés Redator e editor
Jean-Francois Drickelli Culturo Poing Francés Redator e ator
Simon Riaux Ecran Large Francés Jornalista
Jacky Bornet France Info Culture Francés Jornalista
Jean-Claude Raspiengeas La Croix Francés Jornalista e critico literario
Marcius Chapuis Libération Francés Jornalista
Nicolas Schaller L'Obs Francés Jornalista
Frédéric Foubert Premiere Francés Critico de cinema

Tabela 6: Autores(as) das criticas em francés

Fonte: elaboracdo prépria com base em dados coletados em 2022.
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O terceiro passo desse protocolo metodoldgico consistiu em estabelecer eixos
tematicos para a analise qualitativa dessas criticas, com base nos procedimentos da Analise
Tematica (AT) sistematizados por Reses e Mendes (2021, p. 15), visando “identificar, analisar,
interpretar e relatar padrdes, isto é, temas, dentro de dados”, que sdo sistematizados e
descritos como um conjunto de conteudos a serem interpretados conforme o problema
da pesquisa. Na AT, o tema é um padrao que capta algo significativo sobre os dados e/ou
questao de pesquisa, indicando um grupo de ideias repetidas que permite aos investigadores
responderem a questdo do estudo. Ele contém “codigos que tém um ponto de referéncia
comum e tem um elevado grau de generaliza¢do que unifica as ideias relativas ao tema
de investiga¢ao” (ibidem, p. 16).

Conforme exposto anteriormente, a coleta foi dividida de acordo com os idiomas das
criticas selecionadas, de modo que os resultados consistissem em uma analise comparativa
dos eixos tematicos identificados por grupo. Esses eixos foram elaborados a partir das leituras
dessas criticas e compostos por subtemas, os quais correspondem aos codigos propostos
pela Andlise Tematica. Como esse processo de codificacdo e coleta ndo visava uma analise
meramente quantitativa, a validacdo dos temas foi feita mediante os seguintes critérios:
1) cada tema deveria conter mais de cinco subtemas; e 2) esses subtemas nao deveriam ser
observados isoladamente, ou seja, deveriam ter uma relagdo ndo apenas com os demais

subtemas daquele eixo tematico, mas também com os dos outros eixos tematicos.

Resultados e discussoes

A analise das 22 criticas em portugués selecionadas para o corpus desta pesquisa
possibilitou a identificacdo de 82 subtemas, os quais foram agrupados em seis temas:
1) Diretores; 2) Géneros e movimentos cinematograficos; 3) Linguagem cinematografica;
4) Geografia; 5) Sociopolitica; e 6) Historia. A Tabela 7 apresenta quais subtemas foram
identificados em cada tema.

Os temas e seus respectivos subtemas identificados apontam para o repertério
de referéncias e influéncias de Mendonga Filho e Dornelles, conforme identificados pelos
criticos, e como elas se entrecruzam. Para Morisawa (2019), o abrago ao cinema de género

em Bacurau parece um distanciamento em relacao as obras anteriores de Kleber Mendonca
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Filho, mas na verdade é uma continuidade do que ja podia ser observado em sua filmografia,

desde os primeiros curtas que dirigiu, nos quais ja se identificavam elementos da ficcao

cientifica, do terror e do faroeste.

Diretores

John Carpenter

Akira Kurosawa

Sam Peckinpah

Sergio Leone

Brian DePalma

Glauber Rocha

Nelson Pereira
dos Santos

Clint Eastwood

Quentin
Tarantino

Géneros e
movimentos
cinematograficos

Acgdo

Suspense/Thriller

Faroeste

Ficcao cientifica

Filme de cangaco

Terror

Distopia

Satira

Cinema de género

Realismo fantastico

Drama

Nordestern
Cinema Novo

Cinema da
Retomada

Filmes B

Linguagem
cinematografica

Roteiro

Foco duplo

Trilha sonora/
Mdusica

Fotografia

Montagem/Edicao
Fades/ Transi¢des
wipe
Narrativa
Enredo
Personagens

Zoom-in

Close-up

Plano-detalhe

Geografia

Pernambuco

Povoado/ Vilarejo/
Lugarejo

Sertao/Sertanejo

Interior

Nordeste/
Nordestina(o)

Sudeste

Estrangeiros

Espago urbano

Norte-americano/
americanos

Estados Unidos

Regionalismos

Séo Paulo

Norte
Sul/sulista
Regido
Brasilidades
Mapa
Sul-americana(o)
América Latina
Recife

Brasil/brasileira(o)

Sociopolitica

Era Temer

Jair Bolsonaro

Resisténcia
Coronelismo/
Coronéis-
-politicos

Progressista

Opressao

Classes
dominantes

Minorias

Era Lula

Comunidade

Fascistas/
Nazifascistas

Polarizagdo

Necropolitica

Autoritarismo

Histéria

Cangaco/
cangaceiro

Futuro

Memoéria

Passado

Lampido

Museu

“Daqui a
alguns anos”

Tradicao

Registro
histoérico

Zeitgeist

Antiguidade

Tabela 7: Temas e subtemas das criticas em portugués

Fonte: elaboracao prépria com base em dados coletados em 2022.
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Todos esses trés géneros cinematograficos sao listados pelos criticos como definidores
de Bacurau. O faroeste, em particular, é a principal referéncia identificada, o que se reflete
inclusive nos diretores citados por essa critica para tracar paralelos com o filme, em seus
aspectos formais e tematicos.

Bacurau € um filme que brinca livremente e de forma muito segura com as regras
do cinema de massa. Vai de Sergio Leone a John Carpenter sem solavancos, e também
sem pudor de usar recursos visuais estilizados como as transices wipe de Star Wars,
o foco duplo de Brian De Palma, os zoom-in forcados do faroeste italiano e os close-up
extremos de Sam Peckinpah. Fic¢do cientifica, cinema de agdo e comédia regional se

encontram harmoniosamente no filme porque Bacurau se aproxima desses géneros
sempre com a autoconsciéncia do gesto [...]. (HESSEL, 2019, grifo do autor)

Essa capacidade de o filme “saltar” de um género para o outro € destacada como
um ponto positivo por Villaca (2019). Para ele, isso € um mérito da fluidez da narrativa,
gue cria “uma estrutura coesa na qual elementos conflitantes se complementam
perfeitamente, equilibrando-se entre John Carpenter e Glauber Rocha, entre o naturalismo
e o fantastico e entre o horror e a (quase) ficcao-cientifica”. As mencdes a John Carpenter
- reconhecido pelo seu trabalho com terror, ficcdo cientifica e suspense - e Glauber
Rocha - principal expoente do movimento do Cinema Novo e que adotou a linguagem
do faroeste em alguns de seus filmes - reforcam as intersec¢des entre os temas.

Porém, para Muller (2019), a maneira como Bacurau incorpora elementos do
faroeste distingue-se de outros movimentos do cinema nacional (como o nordestern e
o filme de cangaco), pela utilizacdo da base mitica dos cowboys para criacdo de uma
narrativa intensa e socialmente enraizada. Ja Forlin (2019) considera “pueril” a forma de
representacdo desse género no filme, por se caracterizar “quase que exclusivamente pelo
confronto dos moradores contra os forasteiros, se mostrando conformada em copiar
preguicosamente um modelo estrangeiro”.

A transposicdo de um género fortemente calcado na identidade norte-americana
para um cenario sul-americano e, mais especificamente, do Brasil nordestino, é uma
das muitas formas pelas quais Bacurau incorpora questdes geograficas e sociopoliticas.
Para além das mencdes diretas a ambientac¢do do filme (o Sertdo Pernambucano), varios

criticos destacaram a énfase dada ao conflito entre a populac¢do local de Bacurau e seus
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invasores, “senhores de engenho paulistanos, cariocas e americanos que veem pouco
valor nas vidas dos habitantes primitivos dali” (MORISAWA, 2019). Bento (2019) afirma que
o filme é “um conto épico sobre o Sertdo, uma espécie de Canudos futuristica que expde
como carne viva na janela as nossas desigualdades regionais e sociais”, colocagao que é
expandida por Volcof (2019), para quem a trama do filme:
[...] parece buscar produzir, assim, um efeito de inversao das forcas que disputam o
imagindrio social e a construcdo da nossa percepcado ideoldgica, fortalecendo uma
narrativa local, sul-americana, brasileira e nordestina em detrimento a coloniza¢do dos
habitos e da cultura produzida pelos paises do Norte, com seu estilo de vida centrado
no consumo e histdrias de super-herdis. Ao mesmo tempo, advoga ainda pela grandeza
da regido e das tradicbes do Norte-Nordeste do nosso pais, através de closes-in em

figuras andnimas, da fauna e flora local e de costumes estranhos a vida nas grandes
cidades. (VOLCOF, 2019)

Segundo Muller (2019), os diretores de Bacurau criam um “produto brasileiro
de exportacao”, adicionando elementos regionais em narrativas mercadologicamente
dominantes, ou seja, “utilizando componentes, intensidades e varia¢gdes caros aos
‘gringos’, porém dotando-os de brasilidades”. Para esse critico, o filme aciona herancgas
que atestam a for¢a do povo nordestino, em contraponto aos personagens sudestinos,
gue, mesmo orgulhosos de serem de uma regido mais rica, ainda assim sao humilhados
pelos mercenarios estrangeiros.

O lancamento de Bacurau durante o primeiro ano do governo de Jair Bolsonaro
colaborou significativamente para que as criticas incorporassem esse contexto sociopolitico,
no qual o Nordeste se tornou um contraponto ao restante do Brasil, pela rejeicao a extrema-
direita nas elei¢des de 2018, como assinalou Bento (2019). Ja Forlin (2019) considera que
a mensagem sociopolitica se sobrep&e ao proprio filme, pecando por ser rasa e ébvia.
Para ele, o longa sacrifica décadas de evolu¢do no cinema brasileiro, retrocedendo até
os tempos do Cinema Novo (sem, contudo, jamais se igualar ao nivel dos filmes dessa
época), porque “relevante é transmitir a mensagem, colocar um comentario politico
depois que o filme termina, ouvir os uivos empolgados de parte do publico e, se possivel,
fazer com que todos os espectadores saiam da sessdo querendo iniciar uma revolugdo

e combater o inimigo” (FORLIN, 2019).
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Ja outros criticos brasileiros apontam que, mais do que a situacdo do Brasil durante
os anos do Governo Bolsonaro, Bacurau trata de questdes enraizadas na histéria do
pais, especialmente no tocante as marcas da coloniza¢do e do imperialismo. Para Volcof
(2019), o filme instiga uma desconfortavel reflexao sobre nosso conturbado tempo atual,
“encontrando na experiéncia e na tradi¢do, ou seja, naquilo que é para muitos considerado
como ‘passado’, a esperanca de um futuro comum, possivel e diverso”.

Nessa articulagdo entre passado, presente e futuro, o cangaco emerge como um
dos signos mais importantes para essa atemporalidade com a qual o filme interage.
Para Morisawa (2019), as fotos de Lampido e seu bando mortos, expostas no museu
local, aludem a um passado em que a resisténcia foi esmagada, mas ao final do filme
sdo 0S mercenarios estrangeiros que sao mortos e decapitados, indicando que dessa
vez foi a resisténcia que venceu. Tais ressignificacdes e subversdes do passado sé sao
possiveis por intermédio do caminho da memdria: o museu, que € ignorado tanto pelos
personagens sudestinos quanto pelos estadunidenses, é motivo do orgulho local por
guardar a Histéria de luta e resisténcia, e oferece “[...] um caminho de sobrevivéncia,
liberdade e dignidade” (MORISAWA, 2019). Para Hessel (2019), o filme toma o caminho
inverso das obras que apostam no discurso da falta de memdria do brasileiro ao celebrar
a memoria coletiva que permite aos habitantes de Bacurau se insurgirem contra o
apagamento ao qual sao submetidos.

Os criticos brasileiros, portanto, buscam inserir Bacurau dentro de um processo nao
apenas da filmografia de seus diretores, mas também destacando associa¢des que possam
ser feitas entre eles e nomes e movimentos relevantes do cinema nacional e estrangeiro.
A exposicdo e interrelacdo entre os eixos tematicos da Geografia, Sociopolitica e Histdria
ilustram muito dos repertorios desses criticos diante dos contextos geoculturais proprios,
a eles ou a obra, sendo perceptivel que, mesmo para os profissionais nao nordestinos,
foi possivel identificar as especificidades que atravessam o longa em decorréncia da
sua ambientacdo, naturalidade dos diretores (ambos pernambucanos) e as razdes para
apresentar determinadas discussdes na sua narrativa, independentemente de os criticos

concordarem ou ndo com tais discussoes.
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Géneros e movimentos

cinematograficos

Diretores

Northeast/northeastern

Americans

Latinos

Hinterlands/Badlands/
Outback/Sertao

Europeans

South Americans

Gringos

S&o Paulo

Amazon

Map

Non-brazillians

Socialist
Corrupt politician
Communal

Capitalism

Anti-imperialist

Insurgency

Coronelism

Jair Bolsonaro

Mayor

Class warfare/class
vengeance

Far-right/Right-wing
Neo-colonial
Colonialism

Inequality
American imperialism

Conservative leader-
ship

Barbaric elites
Che Guevara
Populist
Bolivarian resistance

Exploitation

Dystopia

Sci-fi

Action

Drama

B-movie

Genre film

Western/
Spaguetti Western/Weird
Western

Magic realism
Satire
Arthouse

Cinema Novo

Cangago movies

John Carpenter

Howard Hawks

Roger Corman

Luis Bufiuel

Alejandro
Jodorowsky

Ted Kotcheff

Glauber Rocha

Nelson Pereira
dos Santos

Sergio Leone

Bong Joon-ho

Rio Bravo

The Most
Dangerous Game

Neighboring
Sounds

Aquarius

How Tasty Was My

Little

Frenchman?

Parasite

Assault on
Precint 13

Knives Out
Seven Samurai
The Hunt

Wake in Fright

A Fistful of Dollars

Fonte: elaboracao prépria com base em dados coletados em 2022.

Tabela 8: Temas e subtemas das criticas em inglés

Como sintetiza a Tabela 8, a analise das 18 criticas em inglés selecionadas para

o corpus desta pesquisa possibilitou a identificacdo de 65 subtemas, os quais foram

agrupados em cinco temas: 1) Geografia; 2) Sociopolitica; 3) Géneros e movimentos

cinematograficos; 4) Diretores; e 5) Filmes. E importante notar como o tema Geografia,

embora ainda presente, ganha menos relevancia entre as criticas escritas em inglés
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do que as em portugués. Referenciais geograficos concernentes a ambientacdo da
histéria no sertao nordestino foram utilizados pelos criticos angléfonos, mas mediante
aproximacdes de sentido a termos como hinterlands, badlands e outback, que remetem
a caracteristicas bioldgicas, climaticas e fisicas semelhantes ao sertao (palavra também
utilizada em criticas em inglés).

Esse caso ilustra uma questdao importante para este estudo: como uma historia
repleta de particularidades geoculturais e sociohistédricas pode ser compreendida por
publicos situados fora dos referenciais na qual foi produzida? E a problemética levantada
por Dalton (2019), para quem o filme, ao abordar o folclore local e as tensdes regionais,
acaba perdendo parte do seu sentido na traducao para o publico nao brasileiro: “ap6s
sua estreia mundial na competicao em Cannes, este hibrido de género excéntrico
provavelmente sera mais dificil de vender nos mercados estrangeiros do que os
trabalhos anteriores de Mendonca Filho” (traducdo nossa)*. Essa avaliacao é reforcada
por outros criticos, como Camia (2019), que aponta o risco de a trama, carregada
com ricas alusdes culturais e referéncias histéricas, nao ser plenamente captada por
espectadores estrangeiros.

Alguns criticos buscaram aproximar o publico da narrativa do filme por meio de termos
que facilitassem a identificacao transcultural ou de referenciais universais das tematicas,
explorando questdes emocionais e sociopoliticas em termos locais, mas principalmente
nacionais (a elei¢cdo de Bolsonaro) e internacionais.

O filme é potente com raiva de ponta a ponta. Esta furioso com a perda, furioso com o
funcionario do governo fracassado (uma mensagem direta considerando o atual estado
aquecido da lideranga conservadora do Brasil), furioso com a brutalidade que é trazida a
sua porta por forasteiros bem curados. No entanto, ha forca e poder nos nimeros, e ha
uma mensagem reverberante ao longo do filme de comunidade e solidariedade diante

de tanta opress&o. E uma mensagem que n&o precisa de traduco e que podemos captar
em mais filmes que protestam contra a desigualdade. (CASTILLO, 2020, traducdo nossa)®

4 No original: “Following its world premiere in competition at Cannes, this offbeat genre hybrid will likely be a tougher sell in overseas markets than
Mendonca Filho’s previous work'.

5 No original: “The movie is potent with rage from end-to-end. It's mad from loss, mad at the failed government official (a pointed message
considering the current heated state of Brazil's conservative leadership), mad at the brutality that is brought to their doorstep by well-healed
outsiders. Yet, there is strength and power in numbers, and there is a reverberating message throughout the film of community and solidarity in
the face of so much oppression. It's a message that needs no translation, and one we may catch in more movies protesting inequality”.
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E recorrente a associacdo com Movimentos e Géneros Cinematogrdficos, mas também
com Diretores e Filmes para apresentar as questdes sociopoliticas do longa. Para Ide (2019),
o filme da um toque distinto a géneros classicos, com 6bvias referéncias ao faroeste,
bem como aos filmes brasileiros de cangaco dos anos 1950 e 1960. Ja 0 nome de John
Carpenter continua a ser apresentado como uma forte influéncia na obra, com Crump
(2020) chegando a intitular sua critica como “Bacurau é o melhor filme de John Carpenter
que Carpenter nao fez” (Bacurau is the best John Carpenter movie Carpenter didn’t actually
make). Ele destaca que entre as homenagens feitas pela dupla de diretores a Carpenter
estdo o nome da escola local (Jodao Carpinteiro), bem como o uso da sua musica Night na
trilha sonora. Mas nao se trata de “uma homenagem pela homenagem, e ndo é sobre
John Carpenter, por si sé. E sobre o Brasil, 0 sertdo e o colonialismo” (Ibidem, traduc&o
nossa), avalia o critico.

Quanto a categoria Filmes (a Unica que ndo foi identificada nas criticas em portugués),
houve um esfor¢o dos criticos em comparar Bacurau as obras anteriores de Kleber Mendoncga
Filho, particularmente no tocante aos conflitos de classe encontrados em obras como
O Som ao Redor e Aquarius, identificados também como motores da narrativa de Bacurau.
Castillo (2020) insere o filme dentro de uma tendéncia cinematografica internacional
que trata de questdes como classe e desigualdade, citando como exemplos Entre Facas e
Segredos (2019), de Rian Johnson, e Parasita (2019), de Bong Joon-Ho.

Ja Whittaker (2020) traz como referéncia o filme A Cacada (2020), de Craig Zobel,
afirmando que tanto essa obra quanto Bacurau parecem beber na fonte do longa Zaroff,
o Cacador de Vidas (1932), de Ernest B. Schoedsack. Mas também ha menc¢des a John
Carpenter, reforcadas com referéncias a algumas de suas obras, como Assalto a 13°DP
(1976), bem como a obras de faroeste, a exemplo de Onde Comec¢a o Inferno (1959),
de Howard Hawks.

Assim, os criticos angléfonos empregam esforcos de aproximacdo com o filme,
apesar das distancias geoculturais em relacdo ao contexto de producdo e das tematicas

discutidas. Seja por meio do repertorio de referéncias cinematograficas ou de entendimento

6 No original: “This isn't homage for homage’s sake, and it isn't about John Carpenter, per se. It's about Brazil, the sertdo, and colonialism”.
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das questdes particulares da obra, eles fazem uma “ponte” na dire¢cdo da analise pretendida,
ainda que reconhecam quando ha um distanciamento do filme para com eles e para com
0 publico. Essas perspectivas também serdo observadas, ainda que com suas devidas
distin¢bes, na analise das criticas francéfonas a seguir.

Géneros e movimentos

N arn Diretores Filmes
cinematograficos

Sociopolitica

Geografia

Extreme drdite

Hégémonie
américaine

Politicien local
Jair Bolsonaro

Capitalisme
Fascisme

Postcolonial
Trump
Violence
Pamphlet politique

Bien collectif

Résistance

Réalité politique
Impérialisme
Egalitaire

Néocolonial

Sertao

Nordeste/Nordeste
Brésilien

Sud-est
Recife
Far West

Amérique du Sud/Sud-
-américaine

Amerique du Nord
Irrécdutibles gaulois
Locale
Globale

Territoire

Cangaceiros

Western
Fable

Actioner
Films de genre

Science fiction
Série B

Cinema Novo

John Carpenter
Richard Kelly

Sergio Leone
Sam Peckinpah
Howard Hawks

Alejandro Jodo-
rowsky

Walter Hill
John Boorman

Gaspar Noé

Les Bruits de Recife
Aquarius

New York 1997
The Thing

Assaut
Délivrance

Sans Retour
Southland Tales
Mad Max
Rio Bravo
El Topo

La Montagne
Sacrée

La Chasse du
Comte Zaroff

Tabela 9: Temas e subtemas em francés

Fonte: elaboracao prépria com base em dados coletados em 2022.

A analise das 12 criticas em francés selecionadas para o corpus desta pesquisa

possibilitou a identificacdo de 57 subtemas, os quais foram agrupados em cinco temas:
1) Sociopolitica; 2) Geografia; 3) GEneros e movimentos cinematograficos; 4) Filmes;
e 5) Diretores, conforme sistematizado na Tabela 9. Assim como nas criticas em inglés,
o tema Sociopolitica foi o mais debatido pelos criticos francéfonos, para quem Bacurau reflete
disputas politicas que ndo ocorrem apenas internamente no Brasil, mas também em suas

relacdes exteriores, especialmente com os Estados Unidos. Segundo Allin (2019, traducdo
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nossa), o filme “aborda o problema da agua e da mercantilizacdo das necessidades basicas;
ele filma um politico descarregando centenas de livros no chao; nos fala da corrupcao,
da brutalizacdo das massas, da luta de vida ou morte entre ricos e pobres, americanos e
brasileiros, monstros e humanos™.

Dugois (2019) afirma que sdo 6bvias as alegorias da situac¢do atual do Brasil,
“que recentemente escolheu um presidente de extrema direita para fazer frente a
ameaca que lhe representa a hegemonia americana” (traducdo nossa). Além disso,
a escolha de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles em colocar o coletivo a frente
do individual no trato aos moradores de Bacurau “os impede de desenvolver ao minimo
as suas personagens, chegando a fazer desta aldeia um simples espeto de figuras
caricaturais” (DUGOIS, 2019, traducao nossa)°.

Ao tratarem dessas alegorias, os criticos podem se valer de indicadores de
localizagcdo que apontam para seus repertdrios geoculturais especificos, tal qual fez Bornet
(2019), que chega a comparar o espirito comunitario e de resisténcia dos moradores de
Bacurau ao dos personagens gauleses de Asterix e Obelix, famoso quadrinho francés,
citando “a atitude rebelde de seus habitantes diante de todas as invasdes hostis a sua
moral e o consumo de uma misteriosa droga digna da do Druida Panoramix” (BORNET,
2019, traducdo nossa)'®.

Mas, no geral, os referenciais geograficos predominantes entre os criticos francéfonos
dizem respeito as escalas nacionais e internacionais, como exemplifica Chapuis (2019),
ao observar que Bacurau se vé alvo de um ataque que reproduz outras divisdes: o Brasil do
Sul, rico e ocidentalizado, contra o do Norte; e a América do Norte versus América do Sul.

Tais divisdes ndo apenas ilustram a importancia dos referenciais geograficos na construcao

7 No original: “BACURAU est trés énervé: il aborde le probléme de l'eau et de la marchandisation des biens de premiére nécessité ; il filme un homme
politique décharger des centaines de livres sur le sol ; il nous parle de corruption, d'abrutissement des masses, de lutte a mort entre les riches et les
pauvres, des Américains et des Brésiliens, les monstres et les humains”.

8 No original: “qui a récemment fait le choix d'un président d'extréme droite pour contrer la menace que représente d ses yeux 'hégémonie américaine”.

9 No original: “deés lors qu'il leur empéche de développer un minimum leurs personnages, allant jusqu’a faire de ce village une simple brochette de
figures caricaturales”.

10 Nooriginal: “[...] lattitude rebelle de ses habitants face a toutes intrusions hostiles a leurs mceurs, la consommation d'une drogue mystérieuse digne
de celle du druide Panoramix”.
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da obra, mas se conectam ao tema da Sociopolitica, reforcando a interconexao entre os

temas que ja vinha sendo constatada na analise das criticas em portugués e inglés.

Da mesma forma, quando Nicolet e Dickeli (2019) afirmam que o universo do filme

“tende a remeter aos mitos dos construtores do Velho Oeste” (tradu¢ao nossa)'’, promovem

uma conexao com o eixo tematico dos Géneros e movimentos cinematogrdficos. Outro

exemplo dessas interconexdes esta nesse trecho da critica de Schaller (2019):

Ha varios anos que os dois homens [Mendonca Filho e Dornelles] pensavam nesta fabula
quase distopica, que se passa “daqui a alguns anos”, onde se chocam o faroeste xamanico,
a ficcdo cientifica paranoica, o thriller gore e as lendas em torno dos cangaceiros, estes
bandidos do folclore brasileiro. Nao poderia ter vindo em melhor hora do que hoje,
em um momento em que Bolsonaro compete com Trump, em que [...] garimpeiros
clandestinos dizimam os povos indigenas com total impunidade, em que a Amazbnia
estd queimando. (SCHALLER, 2019, tradug¢do nossa)'?

As mencdes a John Carpenter como uma forte influéncia para o filme também estao

presentes, atreladas a incorporacdo de elementos do faroeste e outros géneros para o

debate das questdes sociopoliticas:

A memoria do Cinema Novo e do cinema de género americano a la Carpenter (a escola
da aldeia chama-se “Jodo Carpenteiro”), com desejos de um faroeste “viajado” a la
Jodorowski, acenos a ficgdo cientifica (aqueles drones que pairam sobre as personagens
e evocam discos voadores dos anos 50) e um desejo, inevitavelmente prazeroso, deir a
guerra contra o imperialismo e as forcas repressivas que ameagam o Brasil. (FOUBERT,
2019, traducao nossa)'®

Para Foubert (2019), o filme é sobre territorio e resisténcia, tal qual Aquarius (2016),

mas ndo tem a mesma “perfeicao voluptuosa” deste. Por outro lado, Nicolet e Dickeli (2019)

No original: “[...] tout I'univers tend a renvoyer aux mythes des batisseurs du Far West".

No original: “Cela faisait plusieurs années que les deux hommes pensaient a cette fable & peine dystopique, prenant place « dans quelques
années », ou s'entrechoquent le western chamanique, la SF parano, le thriller gore et les légendes autour des cangageiros, ces bandlits du folklore
brésilien. Elle ne pouvait mieux tomber qu'aujourd’hui, a I'heure ot Bolsonaro rivalise avec Trump, ot [...] ces orpailleurs clandestins, déciment les
peuplades indigénes en toute impunité, ot 'Amazonie brile”.

No original: “Sy bousculent le souvenir du cinéma novo et du cinéma de genre américain anar a la Carpenter (I'école du village s‘appelle « Joao
Carpenteria »), des envies de western « tripant » a la Jodorowski, des clins d'oeil SF (ces drones qui planent au-dessus des personnages et évoquent
de vieilles soucoupes volantes fifties) et une volonté, forcément réjouissante, de partir en guerre contre limpérialisme et les forces répressives qui
menacent le Brésil".
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avaliam que Bacurau se aproxima de O Som ao Redor (Les Bruits de Recife, 2013) por apostar
no coletivo, assumindo um carater coral e multiplicando seus personagens. Ja Riaux (2020)
aponta que era esperado um novo foco no drama embebido no caldeirdo politico e social
que € o Brasil, tal qual foram esses dois filmes anteriores, mas Schaller (2019) observa que os
elementos do cinema de género podem ser encontrados (ainda que mais sutilmente) neles.

Entre semelhancas e diferencas, o que se observa é que Bacurau apresenta
uma notavel ruptura em relacdo ao restante da filmografia de Kleber Mendonca Filho.
Contudo, tal ruptura em nada nega o repertdrio e o leque de influéncias que o diretor
e seu parceiro Juliano Dornelles ja carregavam ha anos, o que é refletido na variedade
de filmes, diretores e géneros e movimentos cinematograficos aqui listados como
referéncias apontadas pelos criticos. A interconexdo entre esses temas (e com aqueles ndo
diretamente ligados ao cinema, como Geografia e Sociopolitica) ajuda a criar uma tessitura
multifacetada de Bacurau, costurada por meio das diferentes analises, percepcdes e

discursos dos criticos.

Consideracoes finais

A analise das criticas de Bacurau produzidas em trés idiomas (portugués, inglés e
francés) possibilitou o alcance de diversos resultados, sendo o0 mais expressivo a possibilidade
de identificar as convergéncias argumentativas que permeiam o discurso critico jornalistico
sobre o filme, mesmo em diferentes contextos geoculturais. Sao praticas discursivas
comuns que apontam para uma recorréncia de referenciais analiticos (embora sem rejeitar
as subjetividades do critico e as particularidades de seus repertérios cinematograficos).

A partir do corpus das 52 criticas selecionadas, foi possivel observar as formas
como essas multiplas interpreta¢fes de uma mesma obra produzem novos discursos,
indicando uma variedade de analises e pontos de vista diferentes (porém complementares)
sobre Bacurau. Dai aimportancia da adocdo da Analise Tematica como metodologia para
esta pesquisa: sendo um braco da Anadlise de Conteudo, ela permitiu sistematizar os
eixos tematicos e respectivos subtemas mais relevantes em cada conjunto de criticas,
0 que possibilitou interpretar diferentes aspectos do tema da pesquisa e destrinchar e

analisar as multiplas interpretacdes desses criticos.
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Levando em conta os temas comuns aos trés conjuntos de criticas por idioma,
é possivel constatar que a carga sociopolitica e geocultural de Bacurau foram os aspectos
mais identificados e trabalhados pelos criticos em suas analises. Para isso, eles contaram com
um conjunto de repertérios que levam em conta seus conhecimentos sobre o cinema, dai as
constantes associa¢des com obras de outros diretores e as identificacBes das caracteristicas de
diversos géneros e movimentos cinematograficos que influenciaram o filme. Mas mobilizaram,
também, seus conhecimentos de mundo, permitindo situar o longa dentro dos contextos
em que foi produzido e em que sua histéria é ambientada, ainda que tais contextos nao
fizessem parte da realidade desses criticos, como no caso dos angléfonos e francéfonos.

E notério que, em diversos casos, os criticos buscaram “traduzir” referenciais e
elementos tao especificos da cultura regional nordestina para o seu publico local, de forma
a tornar a obra mais acessivel, como exemplificam os diferentes termos utilizados para
se referir ao sertdo nas criticas em inglés ou a mencdo feita a Asterix e Obelix por um
critico francés para ilustrar a capacidade de resisténcia dos moradores de Bacurau aos
seus opressores. Casos como esses ajudam a constatar que os repertorios, referenciais e
subjetividades desses criticos sdo fundamentais para a constru¢do dos argumentos que
elaboram sobre as obras filmicas, atravessando esses discursos conscientemente ou nao.

Ainda assim, tais escolhas particulares dos criticos funcionam dentro de uma
estrutura padronizada e pré-definida para a critica jornalistica, na medida em que eles
produzem suas argumentacdes e as direcionam tanto ao publico quanto a obra analisada.
E nesse aspecto, a atualidade do contexto sécio-histérico, ressaltada por varios criticos,
é jornalisticamente relevante. O corpus aqui adotado permitiu verificar que dentro dessa
estrutura € possivel emergir interpretacdes e analises diversas e/ou divergentes, muitas
vezes sobre um mesmo tema/subtema - como as conotacdes politicas explicitas do filme
ou as diversas referéncias a John Carpenter e ao faroeste, por exemplo.

Portanto, o critico busca analisar uma obra valendo-se dos repertérios construidos
em sua carreira e até mesmo tentando suplantar as limita¢des do referencial geocultural
de onde fala (como no caso dos criticos estrangeiros em relacdo a um filme brasileiro).
Nessa aplicacao dos repertdrios e referenciais se estrutura o discurso critico, o qual (re)

interpreta e produz significados a partir do discurso original da obra filmica — significados
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esses que muitas vezes sequer foram intencionalmente pensados pelos sujeitos criadores
da obra. E essa capacidade de interpretacdo e producdo que constitui a critica de cinema

enquanto género discursivo jornalistico.
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Nascido no interior paulista, Marcos Paulo da Silva é um dos pesquisadores mais
atuantes da nova geracdo de tedricos do jornalismo, com contribuicbes marcantes aos estudos
de comunicacdo. A frase “as aparéncias das coisas importam mais que suas esséncias” é uma
das marcas desta entrevista com o também professor do curso de Jornalismo e do Programa
de Pds-Graduagéo em Comunica¢@o da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS).
Durante a sua trajetoria académica, o convivio com estudiosos do Brasil e dos Estados Unidos
o influenciou, diretamente, na construcdo de um pensamento que possibilita a andlise glocal
dos fenbmenos relacionados ao jornalismo, como a desinformacdo, e fornece elementos para
a critica da cobertura jornalistica. Em entrevista a Luciano Maluly, professor do Departamento
de Jornalismo e do Programa de Pés-Graduagcdo em Comunicagdo da ECA-USP, o entrevistado

relatou sua contribuicdo aos estudos de jornalismo e da comunicagéo.

RUMORES - Vocé nasceu e estudou no interior do estado de Sao Paulo. Conte um
pouco mais sobre sua trajetéria até a descoberta pelo jornalismo.

Minha familia é da regiao entre Pratania e Lencois Paulista, bem no centro do estado
de Sdo Paulo. Por circunstancias do destino, nasci em Macatuba, também nessa regido,
mas me considero natural de Len¢dis Paulista, onde cresci e vivi até a juventude. Desde
crianca, sempre gostei muito de ouvir e contar histdérias de pessoas comuns. Apaixonei-me
pela leitura e, principalmente, pela escrita. Minha mae, professora primaria, trabalhou
durante um periodo na biblioteca da escola publica em que eu estudava. Passei a gostar
dos livros. Foi em Lenc¢dis Paulista que tive meu primeiro contato com o jornalismo
nos anos 1980, ainda na infancia, lendo e visitando jornais que ainda funcionavam no
modelo antigo de tipografia. Mais tarde, ja como jornalista, pude conviver com alguns
dos personagens da histéria daquela imprensa local e ouvir varias memarias curiosas
sobre o modo de se fazer jornalismo naquele canto do sertao paulista. No entdo colegial,
atual ensino médio, fui a Bauru estudar no Colégio Técnico da Universidade Estadual
Paulista (Unesp). Assim a Unesp passou a ser a “minha casa” até a conclusdao de meu
mestrado, em 2007. Cursar jornalismo nessa universidade representou um dos periodos

de maior amadurecimento em minha vida. Além do processo natural de conhecimento
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e de erudicao a partir dos livros e das aulas num dos cursos mais tradicionais do pais,
também amadureci como pessoa e tornei-me apaixonado pelo jornalismo. Hoje, tento

passar um pouco dessa paixdo aos meus estudantes.

R - Em sua pesquisa de mestrado, vocé analisa aspectos de um semanario no interior
paulista. Como essa dissertacao ajuda a entender o jornalismo regional praticado
ontem e hoje?

Essa regido onde cresci teve uma forte influéncia da imigracdo italiana no final do século
XIX e inicio do século XX. As marcas dessa colonizagdo estdo presentes na vida cotidiana da
cidade até hoje, nos nomes de ruas e pracas, nos sobrenomes das familias mais tradicionais
e, especialmente, nas rela¢des de poder. Durante a faculdade, como sou apaixonado por
jornalismo e histéria, mas estava também muito interessado em compreender o historico
da formacao econdmica, politica e sociocultural daquela porcao do territério paulista, passei
a me debrucar sobre a histéria do jornalismo regional. Isso acabou frutificando depois,
quando retornei a universidade para cursar meu mestrado, em 2005, sob orientacdo do
grande mestre e hoje amigo Ricardo Alexino Ferreira. Minha pesquisa buscava entender
as relacdes entre os imigrantes italianos da regiao de Lencdis Paulista e a consolidacdo do
jornalismo com base na histéria de um veiculo criado na década de 1930 e que existe até
hoje, entdo chamado de O E'cho, depois renomeado como O Eco. Em meu comeco de carreira,
tive inclusive a oportunidade de trabalhar um breve periodo como repérter nesse jornal.
A proposta da dissertacdo foi estudar por meio do jornalismo uma hipotética inversao de
valores na relacdo entre a colonia italiana local e o nacionalismo do Estado Novo varguista
apos o posicionamento do Brasil no xadrez geopolitico em oposi¢do aos paises do eixo
durante a Segunda Guerra Mundial, o que incluiu o envio de soldados brasileiros a regidao
de Monte Castelo. Entretanto, eu sempre considerei que minha pesquisa de mestrado,
embora muito bem amarrada metodologicamente, tinha um recorte muito limitado do
ponto de vista empirico. Nunca pensei que, anos depois, poderia ver tanta validade e
atualidade naqueles resultados para entender ndo somente o jornalismo, mas também a

sociedade interiorana paulista atual. Os movimentos conservadores que se adensaram no
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pais desde 2013 e a ascensao de um discurso de extrema direita repercutido nas elei¢cdes
presidenciais de 2018 e 2022 no Brasil mostraram-me que a pesquisa de mestrado tinha
se revestido de atualidade, pois também teve o mérito de identificar algumas das raizes
historicas desse fendmeno no ambito local. Foi ainda a pesquisa de mestrado que me trouxe
a consciéncia de que o estudo do jornalismo regional - isto &, o jornalismo praticado na
maior parte das mais de 5,5 mil cidades brasileiras, de localidades que movimentam grande
parcela da economia nacional e ndo estao no radar da grande midia - sempre foi, como ja
chamara a atencao o ex-professor da Universidade de Sdo Paulo, Dirceu Fernandes Lopes,
muito negligenciado pela academia. Costumo dizer que, em ultima instancia, entender o
jornalismo regional € também entender a légica desse Brasil profundo. Esse € certamente
um dos motores de minha atividade atual de pesquisa na Universidade Federal de Mato

Grosso do Sul (UFMS).

R - Ja no doutorado, vocé aprofunda algumas questdes relacionadas a Teoria do
Jornalismo no Brasil e nos Estados Unidos. Quando pensamos nas ciéncias do jornalismo
desde Tobias Peucer e Otto Groth, quais aspectos dessa pesquisa ainda impactam
na construcgao e, por conseguinte, na analise da noticia?

No doutorado acabei por mergulhar de vez no terreno das Teorias do Jornalismo. Consegui
uma bolsa de estudos e fui trabalhar sob orienta¢do do professor José Salvador Faro - uma das
mentes mais privilegiadas que ja conheci - no entao prestigiado programa de pos-graduagao
da Universidade Metodista de Sao Paulo (Umesp), no ABC paulista, que na época reunia
nomes importantes para o campo, como José Marques de Melo, Cicilia Peruzzo, Issac Epstein,
Sandra Reimdo e Elisabeth Gongalves, além do proprio professor Faro. Como orientador,
ele me incentivou a desenvolver uma interlocuc¢do entre as Teorias do Jornalismo e os Estudos
Culturais, especialmente para compreensao das relacdes entre os chamados valores-noticia
e os valores culturais presentes na vida cotidiana. Nao por acaso, o titulo de minha tese foi
A construgéo cultural da narrativa noticiosa: noticiabilidade, representacdo simbdlica e regularidade
cotidiana, na qual busquei respostas nas dimensdes constitutivas da vida cotidiana para

entender os fenémenos de selecdo e de construcdo das noticias. Nesse percurso, em 2011,
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tive a oportunidade de desenvolver um estagio-sanduiche nos Estados Unidos, na Syracuse
University, em Nova York, sob orientacdo da professora Pamela Shoemaker, um dos nomes
mais reconhecidos internacionalmente nos estudos tedricos em jornalismo. Eu ndo tenho
palavras para agradecer a receptividade e a generosidade da professora Pamela para ajudar
a tornar mais robustas as discussdes tedricas da minha tese. Foi a partir dessa experiéncia
em Nova York que passei a considerar fundamental a leitura do fendmeno da noticiabilidade
como uma construcao cognitiva, tal como feito por Pamela Shoemaker. Desde entdo, tenho
combinado nos meus debates tedricos as dimensdes constitutivas da noticiabilidade com
as da vida cotidiana para entender o processo histérico de construgdo das noticias. Alguns
autores podem considerar esse debate sobre a sele¢cdo e a constru¢do das noticias como
superado em tempos de plataformizacao e algoritimizacao da vida, mas penso que nunca foi
tdo atual a discussdo sobre a logica cognitiva da noticiabilidade em um momento histérico

no qual cada pessoa busca ser o proprio “editor-chefe” de sua timeline.

R - Recentemente, vocé retornou aos Estados Unidos para continuar suas pesquisas
sobre jornalismo. Com base nas ideias de Marshall MacLuhan sobre “o0 meio e a
mensagem”, de que forma seria possivel gerenciar, atualmente, os critérios de
noticiabilidade como descritos por Nelson Traquina e outros autores?

E muito curioso quando olhamos para as voltas que a vida d, suas coincidéncias e como
isso impacta nossa carreira profissional. Voltei aos Estados Unidos em 2022 com uma bolsa
do CNPq para realizar um pés-doutorado na Michigan State University, em Lansing, capital
do estado de Michigan, sob supervisao do professor Tim Vos, um dos autores mais citados
internacionalmente nos estudos em jornalismo. Anos antes de eu ir a Syracuse University em
2011, Tim Vos também havia passado por |a para desenvolver seu doutorado sob orientacao
de Pamela Shoemaker. Foi ela que, em 2016, nos Estados Unidos, durante um simpdsio
que celebrou sua carreira, apresentou-me a Tim Vos e possibilitou que posteriormente eu
edificasse minha prépria interlocu¢do com suas pesquisas. Assim como Pamela, Tim Vos é
muito mais do que um pesquisador brilhante, é também um grande ser humano. Foi nesse

periodo de 12 meses em Michigan que passei a desenvolver reflexdes sobre as dimensdes
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constitutivas das noticias - ou caracteristicas historicas das noticias, como passamos a
chamar as categorias de analise no ambito da pesquisa - e construi a hipdtese de que a
sobreposicao dessas dimensdes, umas sobre as outras, ajuda a compreender o fendmeno
contemporaneo da desinformagdo. Em sintese, tenho trabalhado atualmente o raciocinio
de que a dimensao estético-expressiva das noticias - isto é, sua aparéncia, formato, estilo,
apresentacao etc. - tem se adensado sobre as dimensdes pragmatica (relacionada as
relacdes de verossimilhanca no plano empirico e aos processos de verificacdo na realidade
concreta) e ético-deontoldgica (os valores profissionais envolvidos na constru¢do noticiosa).
Esse processo se da na proépria vida cotidiana como um padrao cultural de nosso tempo
no qual as aparéncias das coisas importam mais que suas esséncias. Trata-se de uma
reflexdo que apresenta um elevado grau de abstracao, mas parece-me fazer muito sentido
para entender a circulacdo social de informacdes nao-jornalisticas de expressao noticiosa,
a exemplo das chamadas fake news. Acredito fortemente que essa interpretacao do fendbmeno
se mostra muito mais efetiva e proxima da complexidade do consumo contemporaneo de
informac8es do que tentarmos classificar os critérios de noticiabilidade em listas estanques,

como a pesquisa em jornalismo fez durante muito tempo.

R - Por fim, gostariamos que falasse sobre a relacdo entre a teoria, a pesquisa e
o ensino do jornalismo apés o falecimento do professor Ciro Juvenal Rodrigues
Marcondes Filho, em 2020. Qual a sua perspectiva de inovacdes aos estudos em
Ciéncias da Comunicagao?

Por essas coincidéncias da vida dificeis de explicar, tive a oportunidade de ter algumas
conversas com o professor Ciro Marcondes Filho fora do ambiente académico em razao
de uma grande amizade que mantive com uma pessoa muito préxima do circulo pessoal
dele naquele momento, por volta de 2012, quando retornei do estagio nos Estados Unidos.
Para além de té-lo como minha referéncia bibliografica, pude notar seu brilhantismo para
falar das coisas mais simples da vida. Nessas conversas, pouco falamos sobre pesquisa,
muito menos sobre Teorias do Jornalismo. Parece-me que ao desenvolver sua complexa

Teoria da Comunicacdo, o enfoque nas especificidades do jornalismo foi deixando de ter
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protagonismo nas reflexdes de Marcondes Filho. Ainda assim, ele foi autor de textos muito
importantes para o desvelamento de um pensamento critico sobre a praxis jornalistica
no Brasil, a exemplo do classico A saga dos cdes perdidos (2000). E interessante vermos a
forma que autores referenciais como Ciro Marcondes Filho e Muniz Sodré, em tradi¢des
tedricas distintas, foram se afastando das especificidades do campo jornalistico para
pensar a comunicacao como um fendmeno mais abrangente. Eles, porém, nao deixaram
de sedimentar reflexdes fundamentais para entendermos o estado do conhecimento
contemporaneo sobre as transformacdes nas praticas de se relatar o cotidiano - foco do
jornalismo. No caso de Muniz Sodré, é bastante intrigante notar que entre algumas obras
importantes e abrangentes devotadas a ampliar o olhar sobre a comunicacao e a sociedade
nessa fase mais recente de sua carreira nos ultimos 20 anos - refiro-me a Antropoldgica
do Espelho (2002) e A Ciéncia do Comum (2014) - ele também publica, em 2009, A narragéo
do fato, uma reflexao brilhante sobre o jornalismo como construcdo cultural inscrita na
pontuacdo ritmica da vida cotidiana. O que posso dizer de forma bastante humilde sobre
minhas leituras e interpretacdes desses expoentes do campo - e sobre minhas experiéncias
no exterior - € que a pesquisa em comunica¢do e em jornalismo no Brasil contém um
refinamento e uma complexidade muito significativa que o mundo precisa conhecer
melhor. As grandes contribui¢des de autores como Ciro Marcondes Filho e Muniz Sodré,
para ficar apenas em dois nomes aqui ja mencionados, cada um em seu ambito tedrico-

conceitual, sé ilustram isso.
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