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- Le discours académique 3 son niveau !le plus sophistiqué devient
pour oertams un moyen de mysuﬁcauon pous dautres il s"agit de s"affirmer
et pour de rares esprits I¢ discours n'a pas de signification il n'est pas net-
tement clair et humaniste.

“Le phlis on séloigne de la critique europdenne et nord-américaine
le pIus semble-t—ﬂ nécessaire d’appliquer la sociologie de la littérature a
rétude de textes qui tendent 2 exprimer les réalités institutionelles et idéo-
Iogiques de leurs contextes sociaux;

. Il ne s’agit pas de se préoccuper de relever des faits sociaux dans un
texte ou corpus donné dans lequel on reconnait I'engagement social de
lauteur 1l ne sagit pas non plus de Vélaboration d’une science ésotérique
et sténle qui plmraxt i ceux qui n'apprécient que ce qu'ils n'arrivent pas
i comyrendre_

: - ILa cntique umversﬂaue est une entreprise des plus- nnportantes car
' -e]le vise le dévéloppement intellectuel de T'étudiant en formation et en
méme temps elle a comme but — ou plutdt, elle devrait avoir comme but —
l’éducatlon de la population au-deld des amphithéitres.

- 11 fensuit que ¢ést le but de 1a méthode sociologique qui nous intéresse
et qu’ll faut autant que possible dépasser la mystification d’une métho-
dologze qu’on apphque de fagon arbitraire & tout texte qui tombe sous nos
yeux._ R

-~ En effet on est 3 la recherche dune méthodologle et d"une justifica-
t10n de i’approche sociologique. Ceux qui préconisent Yélaboration d’une
pédagog:e de la soc1olog1e de la littérature semblent reconnaiire une justi-
fication- de cette approche dans une méthodclogie essentiellement péda-

goglque

0

Ceci implique qde la sociologie de ia littérature n’est pas une socio-
logie littéraire ! et que la duction littéraire reste au centre de nos dis-
cussions, de nos analyses et 36 nos recherches.

€C’est dans cette optique que ce travail a été congu. Répondre 3 la
double nécessité d’une analyse sociologique du texte littéraire et dune
¢laboration théorique des implications soéiologiques des procédés litté-
raires, voild nos préoccupations critiques.

Ce travail consiste en trois parties: une étude des imites de Ia méthode

‘sociologique; Vanalyse socio-culturel et littéraire de deux romans africains

et, finalement, des conclusions théoriques basées sur 'ensemble du travail.
Nous n’essayons pas d’élaborer une théorie africaine de la littérature
africaine. 1l sagit d’indiquer les facteurs littéraires et sociologiques que
Pon pourrait utiliser pour amiver 4 une meilleure compréhension du texte.
Pour ce faire nous édutions le texte littéraire dans les contextes cul-
turel, temporel et géographique. Clest-a-dire nous respectons le mpport
établi entre Je monde dit fictif et le monde dit réel. On ne parle ni de vé-
rigimilitode, ni de réalisme ni d’ailleurs de naturalisme. On constate tout
simplemant que la littérature orale ou écrite, africaine, |asiatique ou eu-
ropéenne, “catholique ou musulmane, est un phénoméne sociologique qui
parait ¢t prend sa forme particulidre en conséquence de la conjoncture
d’un certain nombre de faits sociaux particuliers. La littérature, comme
la force policiére, la prostitution ou lorganisation religieuse de la société
est un phénomeéne social.
Les spécificités sociales déterminent les formes de la littérature comme
les spécificités sociologiques déterminent les formes diverses de Vidéologie.
La socjologie marxiste de la littérature, la sociologie musulmane ou
petite’ bourgeoise de la lttérature ne sont que des aspects de la totalits.
Personne ne nierait la valeur critique de ces approches poorvu qu’aucune
ne se réclame de vérité exclusive. Chacune de ces approches est caractérisée
par une gamme de spécificités. L'importance accordée 4 tel ou tel autre
phénoméne socio-littéraire dépend de Fidéologie de I'analyse socio-critique. 2
Si lidéologie se définit en fonction directe du mouvement dynamique

“de la société humaine elle ne pent pas se séparer (en iant que catégorie
¢onceptuelle) de 1a sociologie. 3 Les deux notions — idéologie et sociologie — -

1- Par sociologie de la littérature nous voulons dire 'application de Ja sociologie
au phénoméne littéraire. La sociologle liftéraire serait une sociologie que 'on
extrait d’un ouvrage donné ou d'un corpus donné. La sociologie littéraire se
donne toutes les caractéristiques d’une| pseudo-science fondée sw des{ a priori,
Ia conjecturs et une vision assez limitde du texte littéraire,

2 Nous employons le terme soc1o-cnnque comme quahficatlf dérivé. du terme
*sociologie de la littérature’,

3  Pour comprendre notre emploi du terme ‘sociologie’ nous référons le lecteur
au livre d’Emile Durkheim, Les Régles de ln Méthode Sociologigue, Paxis, P.U.F.,
1968.
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somt complémentaires. L'analyse sociologique de la littératuse est en méme
temps V'analyse idéologique de la littérature. 4 Le discours analytique des
“detx approches se situe 4 des niveaux conceptueis différents mais il cherche
& éclairer les problémes ou & les résoudre par une miéthodologie similaire.

La science est toujours influencée par un contexte iddologique donné.
Une sociologie de la littérature qui se réclame d'une appgoche scientifique
it reconnaitre les paliers objectif et subjectif de cette entreprise intellec-
tuelle. Toute définition de la sociologie de la littérature, en tant gue mé-
_ thodologe critique, dépend ‘de la prise de position idéologique de celui

6u de celle qui la élaborée et de celui ou celle qui procéde  la définition.

“La pré-occupation. du chercheur devrait 8tre la justesse de ses méthodes
de travail dans le contexte des structures idéologiques du texte littéraire,
Il devreit avoir une connaissance de la cultuzre qui a donné naissance au-
texte pour se' concentrer sur le méta-langage, source d’mterprétauong pré-
cmes‘ de I'idéologie de Pautour.

Il y a un premier discours textuel qui! lrevéle a s11ucture idéologique
“mais il reste surtout 3 la surface de'la szgmficauon sociologique
de [1’@ vre. De cette maniére on peut procéder & i Tanalyse comparatiste
d’un certain nombre de textes émanant d’époques et de sociétés. différentes.

log1ques ddns Vanalyse des romans sujvants:

" "-Germinal (France, 1885)
 Mine. Boyf(Afnque du-Sud, 1946y
- Les Bouts de Bois de Dieu (Sénégal, 1960)5

) Tes trois romans’ posent des problémes socigux analogues: la lutte
d's classes; I’exploztanon ¢hontée des ouvriers; la gréve; les- formes de I'in-
du‘stnahsatxon cap1tahste et Ia vie urbaine comme facteur d’expansion ca-
pxtahste j
L7 Y’analyse de classe qu’on ferait’ pour 'un de ces romans serait aussi
valable pour. les autres dans la mesure o les modes de production et la
ion littéraire produite par les conflits de classe 6 sont identiques. Les

orts de force stant identiques la méthode|socm—cnt1que exige Yidentd

fap

4 Snr u.ne discussion sxmﬂa.tre des rapports entre lxdéologlque et l’éc0nom1que
T von' "Pierte Macherey, Pour une Théorie de la Production. L:ttemre, Paris, Fran-
o gois Maspero|1970 pp. 113-114.

5 ‘Dans ce fravail nous nous référons mx éditions suivantes: Emile Zola, Les Rou-

: '__gonMacqum Tome III, Paris, Eds. Fasquelle et Gallimazd, 1964 ; Peter Abrahams,
-‘lMihe Boy, Londoh, Heiiemamn, 1972; Sembene Ousmane, Les Bouts de Bois

- deDieu  Paris, Presses Pocket, 1971.

§ Nous voulc-ns dire qu'au centre de Pélaboration des trois IOmMAns on Ietrouve
divers aspects des différences sociales, économiques, idéologiques et de caste
ou Yace entre les ouviers et le sousprolétariat d'une part et la bourgeoisie de
Tautre, : :
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éi'nple on pourrait envisager lemplol des mémes procddés méthodo- .

3

fication des catégones réfé}'entlelles convergeantes et dxvergeantcs pour essayer
& élaborer une théorie de 1 production littéraire qm serait én méme temps
une théorie du texte littéraire.

. Au plan narratif les trois romans en question contiennent un prota-
gomst,e mascslin qui, tout en dirigeant Faction socio-his'torique des grévis-
tes, n’apporte pas, 4 Ja fin du roman, de changement véritable dans les rap-
ports de production capitaliste. En général, les ouvriers admirent et sujvent

fidélement le protagoniste masculin. La dépendance des hommes est établie -

comme fait & la fois culturel, psychologique et idéologique. On oppose au
protagoniste masculin, un protagoniste féminin qui individuellement ou
avec d’autres femmes agit de fagon 3 changer fondamenta.lement les carac-
téristiques soeiales de la lutte des classes.

Dans les trois romans, au début de la narration, les hommes sont
!aux prises avec la direction d’entreprxses capitalistes dont il 0’y a pas de
’propnétaue identifiablé. Les femmes, meme si elles travaillent dans ces en-
i treprises, sont: écartées de la lutte par les romanciers. Dans Mine Boy, s
, femmes ne st mélent jamais & la lutte des homuies, leur indépendance
et pouvoir se dévéloppent 4 travers le commierce et la cupidité des hommes
en miliew urbain. C’est un roman dans lequel Pauteur isole la femme en
lui attribuant des caractéristiques de véritable protagoniste littéraire.

~ Pourtant, Germinal et Les Bouts de Bois de Dieu sont les romans

ou Ia.prise de conscience de la femme marque une étape signiﬁcativerdans'
Félaboration du texte romanesque. Dans les deux cas c’est une marche
des‘. femmes qui produit la rupture thématique et idéologique dans la mar-
ration d’upe lutte ‘masculine’. C'est par la marche que les femmes fdht
éruption au niveau narratif et, ce faisant, elles exigent de Ia cnthue une
ré-évaluation idéologique de 'action du roman.

Dans Germinal et Mine Boy les romanciers nous décrivent Ie monde

des ouvriers et celui de Ja direction au moment ob ils se croisent au niveau -

social. Dans Les Bouts de Bois de Dieu les seuls contacts entre ouvriers

et direction existent au nivean pohtxque de I lutte. Pourtant, dans les trois.
romans on contraste la condescendance muve des bouxgems avec l’attltude':,
égalitaire des ouvriers. Mais la jouissance matérialiste des gains du capltalzsme
ne permet pas aux bouwrgeois d’apprecier les détails concernarit les reven-'

dications des ouvriers.

A tous les niveaux, humain, soc1al politique, économ:que et 1déolo- |

glque la seule issue qui se présente rés1de en l’actmn de la femme, 7

7 Dans Jes troxs romans les hommes e montrent mcapables de ‘tansformer la -

R

situation sociale de fagon .xévolutionnaire, A Id fin de Germindl c’est I'image:

de la Maheude porteuse du lourd fardeau dun systéme économxlue dont 6118‘- .
est victime, qui souligne le message social du roman. Dans Mirie Boy, c'est.&
travers la force morale de Leah que P'on se rend compte du bouleversgment
des valeurs sociales & Pintérienr du monde fictif. Au. centre -de 'élaboration
thématique et structurale du roman Les- Bouts de Bois de Dieu, le mouvement
des femmes Pemporte sur celui des hommes :

-




- Jusqultidi la dlisonssion dles ttrgis womans Sest fimite A oo guiils oot
£n commyn. CGependand, Tanalyse littérdire me Wlevzait \pas se faire sansune
&tuile @avtres @lémenits qui contribuent A | Neevvie achevie.

Rour e quil v a de la gynibaligue «es dewtes, dhacun de wes trois
xemans wévéle un monde .ol | s spécificités cultarelles sembilent nier lla pos-
sibalité. dumc cam;pmmson cohérente et:approfondie. K]

Les momans sud-africdin et frangsis lcontiennont des points de xéfé-
tenee Wtenaings ; par es, vmrspeatmes J&d&a‘ﬂhrémennes «du monde tandis
e fle. roman séndgalais est anoré dans wne tradition A fa tfms afticaine ot

musiinane. 8 Centes, #l existe lunefaysmhmjtque de Ldlasse &t une &wnh@ihgue -

sndustrielle ot wbaine A dgager des zomans en quﬁ&’lamn mais, Ja synibakigue
curitnzelle qui détermine Temple: du | lmngsgg,e &t e ch@m de jprocéidé ‘htté—
waites — images, wemparaisons, métaphores, ﬂ}lusmns et (andlqgm, ‘

- llefactenr essendisl de différencistion. _ 3
L, e que Je mithede sogio-critique ponrsit Faire ¢ st (de =tenter 1%éla-
boration dwme théorie a\defjhﬂmpml de o symbaligue culturelle dans les
“tngis momans. Ce soudl de. steturalisme convient tout A fait 3 nes préac-
cupations saomlag,tgucs et Bttéraires. Pourtant, refuser de tenir compte
do Tusage araditionnsl de la cultuze symbgligue, dans chacune des’ trois
sociétés d'ob émanent ces womans, signifie plaguer une irgerpréiation sur
des Sléments Hitséraires essontiels, sans en examiner les implications méﬂh@-
delegigues. .

. Dans Panilyse sociogritigue de Germinal, Mine Boy et Les Bauts
de Beis de Diew, le colonidlisme et le tacisme ainsi gue Tlslam deviennent
des factenrs essentisls de différenciation entre le texte frangais et les devx
textes africains. Comme Frautz Fanon a bien souligné 9, Panslyse marxiste
doit toujours se compléter quand Al Sagit de Tétude dune sociéts soumise
:.au joug celonialiste. Aborder la structuze profonde dun soman africain
g;gmﬁg le plus souvent, entreprendre une andyse sogiofittéraire qui 26-
- wdle an oritigne woe production littéraixe gui établit des liens étroits entre
- dlos procédss littéraires @umpé&ns &t certains aspsm bien définis de Porali-
';méaﬁmme

Oralité et forme romanesgue

Le @@Me ?t@ﬂﬂ:l@ml a, le plus souvent, des buts didactiques préeis.
L'ppﬁem&sabg,e Gy langage, de la mémoire, de Ibistoire et de Ia moralité

N@m faltons une.-distinetion entre traditions africaine et musulmane pour dif-
- fiéremsier entre ees aspeets de la culture gw'on peut identifier avec la religion
- islamigue comme souxce dlinspiration et ces aspects de la culture qui fleunissent
‘indépendamment et somvent en contradiction des imfluences islamigues. Ce
que nows appelons la 1radition africaine est bien décrite par John MbiHi duns
son livre African R eligions. and Philosophy , London, Heinemann, 1969,
9 Framtz Fanon, Les Demnés de la Terre, Pagis, Maspexo, !1968 p- 9
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ne sont que quelques-unswﬁ aifijectifs de cette forme d’expression littéraire,
Il y a plusieurs catégories de contes racontds i Tintention des adultes
comme 4 celle des enfants. Parmi les catégories les plus fréquentes on iden-
tifie: _
— les histoires d’étres humains et leurs expdriences avec des 6tres
sumaiurels; '
- les histoires d’étres sumaturels;

— les h1st01res d’animaux et d’&tres humains qui se méta.morphosent '

— les histoires de bonté et de dégénérescence humaines;

— les histoires de courage individuel;

~ les histoires de| meeurs ethniques diverses.

Souvent I'histoire est accompagnde d’exhortations morales explicites
mais parfois le conteur laisse deviner ou suggérer I'enseignement moral
€laboré. La distanciation opérée par l’emplcn d’animaux comme personnages
d’un drame humain semble atténuer la sévérité de certaines lecons morales
chez certaines ethnies africaines. 10 Cependant, dans les mémes égions
on retrouverait des contes dans lesquels les pérsonnages sont des &tres hu-
mains et .dans lesquels la sévérité du jugement moral est soulignée par Yori-
gine ancestrale de Ienseignement moral. Il n’y a pas d’auteur individuel
mais la production du conte remonte dans [histoire culturelle du peuple.

Dans le roman, Les Mystéres du Banill, Bilaly, propriétaire d’une
pirogue chargée de voyageurs et leurs bagages entreprend la navigation du
fleuve Bani pour aller de San 32 Mopti en passant par 1a ville de Djenné ot
hab1te sa famille.

L’auteur, Amadou Oumar Bi, profite des circonstances particuliéres
du voyage pour raconter, i lintérieur du premier niveau de la narration,
plusieurs légendes, contes, histoires et anecdotes. Des fois c’est la conver-
sation des voyageurs qui évoque le conte, 12 parfois il Sagit de la vue d’un
arbre ou bien de I'observation|d’un incident et, souvent, il Fagit dun évé-
nement qui inquiéte ou amuse Bilaly et ses compagnons.

Le conte devient une pariie essentielle de la vie des voyageurs. Il dopne
en méme temps sa structure au roman en ginsérant dans le récit du voyage
de fagon constante et profonde. Une étude attentive des expénences psy-

10 ) Fatou Sow écrit; “Cette subshtutlon des animaux aux hemains est une techmque

de “distanciation”, un peu comme dans un théitre de masque, Au fond, c’est
lui-méme que UAfricain retrouve dans l'unjvers du corte, avec ses ¢omporte-
ments calturels.” IVou‘ Fatou Sow, “La psychologie sociale dans Ie conte de
El Hadj Bouc”, Demb gk Tey, n? 1 , D. 49. Cahiex publié pax le Centre d’Etude

: des Civilisations, Dakar.

1} Amadou Oumar Bi, Les Mystéres du Bam Roman Folkionque Soudauals Tome

. 1, Monte-Carlo, Eds. Regain, 1960.

12 Nous signifions par I'emploi de ce terme tout récit, histoite, fable ou anccdote
qui prend des formes thématiques, structurales et esthétiques traditionnelles.
Voir Marcel Diouf, “Introduction i lEtude du Conte” Demb ak Tey, No. 1,
pp- 3640,
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c}nques et I:ttéraues des voyageum montre que Ie ﬂeuve les emporte de plus
€n _plus prés de leur desunauon réelle 13 au thythme dune conscience de
plus en plus profonde de la culture et de'la moralité. Ce roman a uin but
didactique dans le contexte de i’éducanon du lecteur ainsi que dans cefui
de Pépanouissement dela Welranschauung des voyageurs.

La vision manichéenne ne manque pas dans ce rofn fortement im-
prégné de la pensée islamique. Pourtant, cetie pensée ne résiste pas a Vaf-
_,ﬁnnatmn de croyances - afncames tradxt:onnelles ‘qui donnent forme 2 la
symbohque du texte. ' :

Bﬂaly exphqua ainsi les rapports entre les etres

o Mais sache que pour mériter e nom d’homme i
' faut qué 'homme soit supéneur a l’ammal ot _ ‘
' méme au Génie, C est Dieu quiluia donné cedon.. —
+Siles “Mangalams” ont la poss1b111té de se
déguiser én- humain, les hommes aussi peuvent les
dépister dansla masse, car i y-a toujours
: quelque chose qui e se perd pas dans cette
. métamorphose, Podeur par exemple Un ammal,
une fée onun géme quelconque métamorphosé
en humain n’aura jamais l’odeur du vrai humain,
: Ewdemment c¢ W'est nj t01| et tes semblables ni
- moi qui pourrons nous rendre compte de cette '
odeur dont il ne faut pas l¢ nez seulement pour
. Btre captée. Ce ne sont que les vieux qui ont
_ heaucoup vu et connaissent beaucoup de choses
_qul peuvent découvnr un tel mystére, (42 43)

AR La suprémane de Dleu ayant €6 é‘tabhe ‘la supénonté de l’homme
nest .que relative. ]L amblgmté et Pinsécurité- de Pétre humain le rendent

vulnérable D’une part Dieu et les génies sont des phénomenes dont- Pexis-

“‘tenice est confimmée par le- Coran- &autre part les animaux qui se miétamor-
'phosent appartiennent aux croyances ‘traditionelles africaines. La notion
d’animaux métamorphosés qui cdtoient les vrais humains constituent des
"éléments subversifs ‘dans la société humaine. Pour accorder la’ erédibilité
i ses théories, Bﬂaly donne aux ‘vieux qui ont beacoup vu et connaissant
beaucoup de choses’ la capacité de différencier entre le réel et l'irréel, Clest--
-a-dite’ que parmi les voyageurs sceptiques }personne n'oserait plus question-

ner la vérité des paroles de Bilaly. lL’huImhté exige que 1'on accepte la supé- -

riorité intellectuelle et psyciuque des vieux identifiés. B1en que ceux-ci’

13 Blen que le projet de voyage mmal est le trajet San — Moptt dansl unique tome
du roman on ne traverse gue la distance qui sépare San de Djenné. En réalité
c’est Dienné 1a destination des voyageurs,

»
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soient 1dentxfiés de fagonug plwtot vague, le concept de leur existence est
bien précis dans 16 contexte culture], :

Les ‘mystéres’ du titre du roman ne}ustem donc pas au niveau nar-
ratit ol tout est éxpliquable et expliqué. Le fait que les personnages humains
du roman font un voyage sur un flevve qui présente des dangers physiques
et psychiques les rend d’autant plus attentifs au conteur.

Par I'emploi du voyage et de la pirogue, Bi 2 produit une situation
littéraire dans laquelle Yexpérience psychique de ses personnages est inten-
sifiée par lexigiiité de Pespace vécu. et lour dépendance de l’habihté et
connaissances d'un seul homme — le pirogujer.

La parole. du/|piroguier, malgré les faiblesses humaines de l’homme
devient la Payole. Sa vision semble s’accorder avec tout ce qu'il y a de posi-
tif dans le contexte des critdres cuiturels de jugement. I devient également
le porte-parole, celui qui annonce la voie tout en guidant ses compagnons
vers Djenné, :

Dans les contes, la punition des méchants est & la fois rehgleuse et
sociale. Il s"agit d"un avertissement et d’une. exhortation relatifs aux respon-
sabilités communautaires de Pindividu. Comme la maritre qui trahit son
role de meére, le compagrion qui déserte son camarade. moribond agit d’une
fagon qui risque de déséquilibrer la société. Si 4 la base des relations humai-
nes, les normes ne sont plus respectées la communauté serait |déumte La
présence divine est partout évidente mais elle est toujours au service de
’équilibre communautaire 3 travers la littérature orale des hommes..

Bi souligne l’zmportance de Yoralité et de ses procédés dans un contexte
précis. La profondeur philosophique du texte réside en ume structure sym-
bolique implicite qui produit, en effet, Ia symboligue explicite.

- Tout existe en fonction du: ﬂeuve qui émporfe les voyageurs. Le Coran
emploie trés souvent les ruisseaux, mais plus souvent les fleuves pour sym-
boliser Fabondance des dons de Dieu. L’eau en tant qu’élément vital est
évoquée ainsi: “.. nous avons crée, 4 partir de [eau, toute chose vivan-
te.”” (XXI, 30). ‘

Les contes dans Les Mysteres du Bam, par leurs themes et pa.r leur

fréquence soulignent I'importance islamique de 'eau. De plus, dans la vie

quotidienne de la région décrite, le Bani sert de moyen de transport, de sous-
ce dirrigation et d’alimentation et contribue I'hygiéne personnel comme
au monde- des symboles littéraires et culturels du peuple. L’auteur. explo:te

chacun de ces éléments au mveau premier du narratif, c’est-d-dire a celux :

du voyage.

_ La pirogue monte vers Djenné ancien centre célébre d’afchrtecture
d’arusanat de vie religieuse et phﬂosophlque qui a_également joué uni mltp
politique d’importance dans la région.14 Les voyageurs remontent ve 3

14  On trouve des références i cette ville dans presque toutes les grandes encycln—
pédies, : :
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le passé, mais vers un passé qui comporte toujours un présent et un futur

~ car Cest 1a qu'habite la famille de Bilaly et c’est aussi Pendroit ol le voyage
prendra fin. Etra.ngers au début du voyage ils sont devenus, 4 la fin, camarades
étroitemeont liés en ne fraternité psychigue.

It est donc important de noter .que Les Mystéres du Bani fut publié
en 1960, date de l'indépendance de la région soudanaise. Ce texte, dcrit
a laiveille de I'indépendance, devient ainsi une exhortamqgn puissante, une
pnére adressée aux gens de Ia région de se solidariser,

- Tels les voyageurs de la pirogue, les habitants du Soudan sont majo-

ntanement musulmans, ils appartiennent 4 des ethnies différentes et pour-

sujvent “des. occupations qui les relient 3 la culture de la terre. Ils-ont un -
pomt de départ commun” et des préoccupations multlples qui semblent-

a premier abord, incompatibles. B les rassemblent en une pzrogue sous la
‘commande du GUIdB Suptéme et 'dé I'autre humain.

Le premier disciple de Mohammed, un homme poir qui a donrgg au

inonde la fagon caracténanue ‘musulmane d’appel i la pridre, sappelle
Bilal. Bﬂaly, nom du piroguier, n’est qu’une variante de Bilal.
. Le'voyage exprime le. désir de ‘renouer le contact avec les principes
du: passé, d’approfdndir Iexpe’rieﬁce'psychique i travers les contes et de
produire un-avenir- harmomsux fondé sur Ja sohdanté du peuple Il se traduit
de la fagon smvante : Sy ,

Présent SR e . avenir

point de- départ T destination. ..
San = — Dienné '
‘colonialisme" - . indépendance
.- individualité . solidarité -
- cynisme ... Jucidité psychzque
: SR Flgurel
Intapretatzons ob]ectzves et sub]ectwes des donné's[ rexmels
Ignorance de Ia r,eglon g v Appréciation du flenve et de ses
ST S gt Lrives, ,
Blstance de lav1e Do .Compréhensmn et connaissance de
:culture]le spirituelle et: ¢ la vie culturelle, spirituelle et .
psychlque o psychique, .
Crainte de 12 nature'et. n- --. Initiation-aux - sciences.: naturelles et
des forces psychiques:’ to .. aux. forces psychiques. -
H]

Compréhension du Cosmos
Solidarité sociale et psychique des voyageurs
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Lapport culzurgl et pinlosoph ique des contes.

i o

(M)
le Bien )y -
T~ 1e'Mal\
@),
‘ le Bien — rappel 4 Tordre social.
B PR 4 _ T =
7@
-
1e Mal”
1)
‘ Figure 3
' Formes générales du contejtraditionnel.
‘ Bﬂaiy "+ voyageurs .
T PR N ~g» Djenné
'_]e Bani ' ’ o
_ - Figuie 4
A Premiére narration ] textuelle.
Pomt de \ \ \ \ griomi e - Objectif -
départ ' / / o
» -/_/ . // //
- Figure 5

Le conte rmdmonnel et la progressron thenwnque du mman.
: - Fzgure3+ Fzgure4 oo

L’interdépendance. des deux genres est assurée parle fait que le roman,
en tant que narration suivie, n'existe pas en I’absence des contes (Figure 5)
et les contes figurent dans le roman pour-lui donner sa ﬂgmﬁcation (Figures
1 &2) et sa forme. Il y a donc une autre conelusion que I'on pourrait tirer
de ce texte. B4 semble vouloir signaler I'interdépendance produite entre
I'expression littéraire- africaine et celle de. IEurope. -
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Le passé colomalmte [devxf:nt ainsi un véritable point de départ, ¢ "est-
-a—dure le moment révolu ‘mais dont on pourrmt retenir les éléments utiles.

Les multxples contes et versions de’ contes qui existent ont été réduits
4 un minimom essentiel. Les fomes thématnques des contes employés dans
le roman correspondent pour la plupart 4 une structure littéraire (Figure 3)
qui convient et 4 la progression des idées et 4 I'élaboration d’une séric de
prpcéd@ littéraires africains et europdens.

- Chacun des contes est évoqué dans un contexte littéraire précrs En
méme temps, il ginsére dans les traditions littéraires et culturelles de ses
origines sociales. Il est souvent commentd par les voyageurs. L auteur profite
d’un genre littéraire — le roman - - pour commenter les thémes d'un autre —

‘ le conte. La tension littéraire est trés rarement dvidente 14 of se rencon-
. tren't les deux genres. - .

Nombreux sont les auteurs africains qui se servent de proverbes, de
contes. et de structures linguistiques africains dans le roman. Le souci “de
conserver ou de faire vivie des formes littéraires africaines i travers le roman
serpbl::sdeveni: une préo.ccupation majeure de ceux qui produisent la littéra-
ture.

Certes, on reconna:t cette préoccupation dans I’ceuvre. de Pécrivain
nigérian Chinua Achebe. Son roman Things fall apart 16 est bien connu.
On a consacré de nombreux articles 3 ce texte et on en trouve mention
dg_ms des centaines de livres, de théses et d’anthologies.

 En général, la critique fait des comparaisons stylistiques entre| ’ceuvre
d*Achebe et celle de tel ou tel autre écrivain européen. On identifie dans
le foman des détails anthropologiques, culturels, historiques et politiques.
Les uns se félicitent d’un Achebe qui condamne le colonialisme les autres
s¢ réclament dun Achebe qui chante avénement des colonialistes. 17

Nous ne nous préocwpons pas de tels détails.

_ Thmgs fall apart est un roman écrit en anglais mais truffé de proverbes
africains. Il y a un grand travail analytique i faire pour identifier les ori-
gines de ces provérbes; pour fajre la comparaison entre les proverbes en langue
vernaculaire et ceux d’Achebe en langue anglaise; pour étudier les contextes
culturel et romanesque des proverbes ainsi que leur classification selon des
cnteres appropriés, et 4 la société d’origine et au foman.

En tant que métaphore, le proverbe dans Things fall aparr fait 1es-
sortir le seul incident dans le texte qui se rapproche au genre du conte.
15‘_:':‘ Pour une exceliente dlscussmn de cette question voir: Mohamadou Kane, “Sur
o les formes traditionnelles du toman aficain”, Annales de la Faculté des Lettres .

Lot Sciermes Humaines (Université de Dakar), No, 5, 1975, pp. 9-38.

¥6 (1251:?‘8“8 Achebe Things fall apart, London, Hemema.nn 1975, Premire| tdition:

17  Entre autres ouvrages consacrés ;‘1[ V'ceuvie d°Achebe, voir 1a vingtaine d’articles

receuillis par C.L. Innes et B. Lindfors in Critical Perspectives on Chinua Achebe,
_ London,Heinemann, 1979.
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Il s’agit d’un incident le plu souvent neégligé par la cnuque parce qu’il ne
sernble pas avoir de rapport avec ¢ reste du romar.

' !Ezinma est la dizidme et la seule enfant survivante d’Ekwefi, deuxié-
me femme d’Okonkwo. Celui-ci, par son orgueil, tue un enfant otage que
la communauté lui avait confié. Okonkwo perd son propre fils Nwoye aux
missionaires chrétiens qui arrivent dans la communaunté ¢’Umuofia y semant
le désordre et la confusion. Nwoye fuit 2 la fois un pére rude, brutal et impé-
tueux ainst qu’un systdéme de vie qu’il ne peut plus accepter.

1l s’agit d’une société romanesque oi la compéiition, le prestige social
et purement matérialiste, le conformisme et Vordre établi dsquent fort
de mener i la stagnation. Il est vrai que dans d'autres communautés de la
méme ethnie et de la méme région il y a eu une évolution dans certains
domaines mais les habitants d’'Umuofia semblent conserver les rites et les |
mstxtutlons sociales ancestrales parce qu’ils ont toujours existé...

Leur intransigeance méne i des confrontations futiles car les missionai-
res blancs on &té remplacés par des noirs également protégés par une force |
policiére et une administration coloniale. Okonkwo, cristallisation de lin-
transigeance, tue un policier et se suicide. Celui qui avait tant lutté pour
conserver les principes traditionnels fait un acte final qui 'expulse de la
soczété des hommes et le rend indigne des funérailles d'un étre humain.

Il y a donc un certain nombre de faits & retenir. On pourralt résumer

les étapes essentielles de roman ainsi:
" _ une femme d'Umuofia est tuée par des habitants de Mbaino;

_ ceux de Mbaino envoient 3 Umuofia un gar¢on et une fille en com-
pensation;
— Qkonkwo est chargé de I'éducation du gargon Ikemefuna;
— Okonkwo tue Ikemefuna; -
— Chielo, prophétesse de l'oracle Agbala, vient chercher la petite
Ezinma, fille d’QOkonkwo;
~ Okonkwo tue, par accident, un garqon d@’Umuofia. Il est exilé et
sa concesston détruite par le feu;
— Nwoye, fils d'Okonkwo, quitte sa famille pour rejoindre les chrétiens;
— Okonkwo retourne i Umuofia aprés une absence de sept années;
— un chrétien africain démasque un des esprits du clan;
— les esprits survivants brilent I'église;
— Okonkwo et d’autres anciens du clan sont empnsonnés et humiliés;
— Reliiché, Okonkwo tue un policier et se pend,
Du point de vue de son dévéloppement narratif, Things fall apart
correspond 2 Iévolution ‘lindaire’ du texte romanesque. A 1a fin du roman,
le lecteur sait que le- protagoniste est mort mais son fils ainé continue i
vivee. I1 a rejeté son pére comme celuirci avait rejeté le sien, mais la lignde
ccmtmue... Le roman termine par lmachevé et le romancier nous laisse sur

notre faim parce que Ja fin du roman ne résout pas la situation problématique
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dans laquelle se trouve Nwoye, personnage qui sert & soulever le plus grand
nombre de questions morales. dans le texte. Pourtant, ce personnage si impor-
tant au niveau des concepts et principes moraux influe, peine, sur la structu-
re littéraire du roman.

. Par contraste, lhistoire d’Ezinma fait irruption dans la narxation
¢t la présence de la fille dans le roman e résulte en aucu probiéme d’ordre
moral. L'incident s'insére dans ce contexte comme un fap fortuit,l Ezinma,
soenr de Nwoye issue du méme pére mais de mére différente, est emportée
‘un soir par Chielo, prétresse ot. prophétesse de Poracle Agbala. Menagant
Jes parents qui ne veulent pas lvrer leur enfant, Chi;élo_ Peniéve de la -"casg
‘maternelle et la transporte trds loin A travers les foréts pour enfin s'enfoncer
dans la caverne de la divinité Agbala, Ekwefi, mére d’Ezinmja:ayr:ant__suix_ri
celle-ci et Chielo dans cette promenade nocturte monte la garde devant
Touverture de la caverne. o elle rencontre O'kdnkwo,' inquie't aussi dy, sort

de sa fille favorite. . ‘ o : ‘ s
11 faut signaler que dansla narration du roman il n’y a rien qui annonce
cet. incjderntj‘qu_i eft '-31_ peine mentgon_né aprés. Nous savons qu’Agbala: est
_eelle qui détient les secrets de P'avenir, messagére de la terre ot ia ‘diVinifé
.Qui abat un home au moment odl la vie Iui est trés agréable. 18 Nous savons
.également que Chielo est une amie-intime d*Ekwefi mais, transformée par
sa mission, la prétresse devient terrifiante, o

On. peut, faire. Ja comparaison  suivante entre I forme du rorian et

¢elle de Ia deseription de L'incident oncernant Ezinma:

assassinat homicide

o as ; : meurtre du :
O.'k_anwo " dkemefunal-  involoniaire i l 'po‘licz'erl Okonkwo suicidé.
Tespecté } ‘exil R T
st ERTERE RS S tetour & Umuofia

" Figre6 -

' E tapes -pri_n_c_ipales.'du'tefre l‘oindhés'qﬁe

. .’-Okonkwo} RERE N LA : .(:)ko.'nkwq '
“Agbala—Chielo—AEkwefy [ 7 T T T T _{El‘cweﬁ_;_ Chielo
. | -E:zmma;-Ch.fEZ,I-:-_-A.gba[a.:Ch_-/Ez__;‘_ Jﬁzmma?‘

_ o Figure' 7 -
- Formne du récit de T'incident concernant Agbala

18" C. Achebe, 6p. cit., p. 97.
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Dans le cas de la narration romanesque le texte aboutit  une situation
qui présente plusieurs possibilités d’hypothéses quant au futur de certains
personnages. Le récit de I'épisode concernant Ezinma ne méne pas i la
formulation d’hypothéses. Le lecteur ne s’occupe pas de détails relatifs
4 Taprés-texte mais se questionne sur la signification sociale et la fonction
littéraire de I'incident.

Ezinma est trés jeune et du point de vue psychique c’est un personnage
insolite. Le trajet de la forét et des collines sur le dos de Chielo n’a rien
d’injtiatique car, aprés Vincident, nous ne voyons aucune transformation
ni dans son comportement ni dans sa situation sociale. L'inquiétude des
parents qui ne comprennent pas du tout la signification de ce rapt, mais
qui restent impuijssants devant la puissance de la- divinité, avgmente le sus-
Ipens et approfondit le mystére qui entoure I"acte,

Mais Phistoire de Venlévement d’Fzinma est une contradiction thé-
matique, sociale et littéraire de ce qui arrive an niveau du texte romanesque
ot tout est expliqué, tout porte un sens social et tout se conforme aux
normes d'une forme artistique précise. )

La force sociale de tout systéme religieux est I'inexplicable. La force
de la relifion traditionnelle africaine ¢’est I'affirmation des présences psy-
chiques dans le monde naturel et dans celui des &tres humains, Chielo, écrit
Achebe, est transformée par la force de la divinité Agbala, Elle éloigne la
fille par des chemins longs et difficiles pour arriver au devant d’Agbala et
pour revenir sur ses traces et poser I'enfant sur le lit d’od elle Pavait prise.

N’est-ce pas 4 dire que la voie africaine du salut social méne au retour
45017 Malgré les vicissitudes et les péripéties, celui qui se confie ila volonté
des divinités est assuré d’un destin paisible pleinement intégré au sein de
la communauté, ‘ :

Certes, Ia fille a passé par des expériences spirituelles quignorent
ses par'ents et la descente dans la caverne semble représenter l’appr_ofondis—
sement d'une vie psychique déja soulignée dans le roman. 19 Certes, il y a.
des paralléles entre son expérience et celle de son frére Nwoye qui quitte
la_maison pour se lancer dans Pinconnu et vefs. une expérience spirituelle
que ses parents ignorent, . . S

Mais Je destin de Nwoye reste & accomplir et, en s'éloignant de la
famille, it se coupe de son monde ancestral pour embrasser un contexte
cultarel et psychique o il est isolé et ignorant des implications de son choix.,
Ezinma, par contraste, se réveille lo lendemain de son aventure et. continue
son existence quotidienne dans la séourité de. la vie quotidienne d’Uml";oi:_ia.

19" "Dans lo soman nous apprenons 5. 72) [quEziima. est, agbare, cestidie’

elle est une énfant qui 1evient 4 plusieurs reprises et méurt-en bas dge pour per-
sécuter la mére. De cette manidre les neuf enfants de sa mére qui ont précédés
'Ezinma et qui sont morts en bas ige ont tous la méme personalité —
célle d’Ezinma qul décide de rester sur terre, Ayant retrouvé I"iyi-uwa (un caillou)
de ’enfant on rompt les liens qui la rattache au monde des oghanje.
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Du pomt de vue l1ttéran'e s l’mcident ne semble pas avoir de rapport
thématique avec le reste du roman on- doit constater que lincident a lieu
i intérienr de la narration romanesque, qu’il appartient au monde fictif
d’Achebe dans Things fall apart et ne peut pas étre considéré comme tota-
lement mdépendant du texte romanesque. '

La narration de Pincident qui appartient plutdt dgda tradition orale,
prend sa signification dans les procédés romanesques employés par I'auteur.
L’incident est donc assujetti aux exigenices romanesques d’une littérature
¢crite. Les grands thémes du roman précédent incident et Jui succédent.
meldent -dépasse le texte romanesque dans sa signification psychique
mais le texte littéraire par son agencement semble démontrer que les évé-
riements sociaux dépassent le monde africain de mystifications.

Ni Ezinma, ni Chielo, ni Agbala ne change le cours du narratif roma-

' nesque A ce niveau duyl textc ils n’initient absolument rien. Ce sont Okogkwo
dlipe part et les chrétiens et administrateurs colonjaux de Pautre qui dé-
terminent le ¢cours de I"action romanesque.

v incident concernant Ezinma devient une sorte d’ingérence -dans
I¢ roman_ 11 s agit “‘ane perspective psychique qui ne peut plus influer sur
les événements toit comme incident, en tant que phénoméne littéraire,
na  aucune influénce subséquente sur Pagencement du roman.
“La portée de I'importance d’Agbala est minime dans la vie d’Ezinma
et ses parents C* est ainsi que les divinités perdent leur force et leur impor-
tance. I.’engrenage de nouvelles circonstances et de nouveaux détexminismes
sociaux ne tient pas compte de leur existence. Pourtant, toute la tragédie
@’Okonkwo est peut-Stre due 4 la vengeance d’Agbala, messagére de la terre
contre laquelle le protagoniste a souvent péché. 20 L’incident d’Ezinma,
nous avons dit, constitue une irruption dans la narration romanesque. L'in-
cldent en tant que phénomene 11ttéraue est peutétre, comme la présence

.des forces d’AgbaIa, un rappel i une forme d'expression culturelle que le
'man lu:-meme nje dans sa structure et dans ses objectifs httérazres et so-

"Thing’s ﬁzll apart semble porter le méme message fondamental que
Les Mystéres du Bani. Les deux romans soulignent I'importance de la so-
hdanté dans les actes. L’individualisme d’Okonkwo signifie Iaction irréflé-
chie et futile, le choix de Nwoye représente un pas vers le puissants, an-
_ torisés d’exploiter au nom d’un pouvoir colonial, tandis que I'expérience
d’Ezinma n’éclaire personne et passe inaperque dans la sociétd fictive et
dans Pélaboration thématique du texte romanesque,

"o La s:gmﬁcauon de 'incident, comme celle des contes et des proverbes,
est implicite, inexprimée au niveau du langage. Assez souvent il 8’agit d’une
plongse allégorique dans I'inconscient d’un peuple, L'auteur, pat son expé-
_nence de la littérature orale traditionnelle reproduit ces formes lméraues

20 C. Achebe, ibid., 27, pp. 35-36, 112-113.
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en écriture. C'est I'exégdsedesformes & base orale et romanesque et leurs
rapports socio-ittéraires qui nous intéressent.

Conclusions

- Dans notre discussion de Germingl, Mine Boy et Les Bouts de Bois
de Dieu mous n’avons pas précisé les formes allégoriques qui constituent
des ¢éléments de comparaison entre les trois romans.

En effet, dans ces rdmans, Pallégorie n'est pas un commentaire sur
la forme romanesque. Elle joue son rdle i Vintérieur du texte narratif, elle
enrichit la symbolique romanesque et a souvent un but didactique. Méme
si-le symbolisme de I'incident allégorique a ses racines dans Ja civilisation
africaine ou européenne les autewrs de Germinal, Mine Boy et Les Bouts
de Bois de Dieu se préoccupent de leurs buts narratifs respectifs sans ques-
tionner le genre porteur de leurs messages. 21

La réalité sociale dune certaine étape danms le développement et 1 in-
dustrialisation capitalistes en France du XIXe sidcle, en Afrique du Sud
et au Sénggal du XXe siécle semble engendrer des rapports identiques qui
jettent les bases d’une forme particulidre d’expression littéraire.

Le fait qu'il sagit de romans est important. La représentation théa-
trale au cmématograp}uque des situations décrites auraient causé de trops
grands scandales dans les comjonctures respectives de la publication des
trois romans en question. Pour ce qui est des deux romans affricains, leur
forme narrative comme leur contenu ne conforment pas aux exigences
de 1a littérature orale traditionnelle, 22 .

Cest uniquement 4 travers les structures sociales des sociétés humaines
que nous commencons 4 glaborer des théories d’application universelles
qui seraient sévérement limltées dans leur application. En cherchant le déno-
minateur commun. des trois romans comparés, il a fallu, tout d’abord se

référer 4 linterprétation 1d¢olog:que de la sociologie. Il a fallu su_nermger-

sur la signification sociale de certains rapports de production et leur influen-
ce sur le phénoméne littéraire. '

Le décalage industriel entre l’Europe et IAfrique a déterminé le dé-
calage qui sépare Ia naissance et le développement de certaines formes littérai-

21  Dans les trols romans nous relevons les exemples sulvants de procédés-allégori-

ques dlimportance majeure: Germinal — la mutilation de Maigrat et le défilé
quila suit; Catherine, Chaval et Etienne emprisonnés par ’accident. dans la mine:
Mine Boy — la prem:e:e rencontre de Leah et Xuma; l’amoncellement imper-
ceptible des montagnes de déchets par les mineurs noirs de I’Afnque du Sud:
Les Bouts de Bois de Dieu — la hutte entre Ramatoulaye et le bouc ainsique
I'égorgemenit de 1’animal; la marche des femmes des grévistes, Dans Jes six cas
cités 1'allégorie ne dépasse pas I'élucidation du contexte social du monde roma-
nesque.
22 Voir M. Kane, art. cit.
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res dans lés deux conunents. ‘Le roman africain qui n’est qu'un reflet idéo-
1og1qu et stmcturale du roman européen, la socio- crmque africaine qui
semble’;émuler 1a socio-critique européenneé épondent aux mémes exigen-
cos de 1a société capitaliste indusirialisée. 23
. Pour envisager une méthode d’analyse commune il faudrait prendre
comme point de départ, la réalité vécue sinon on ne fait que des rapproche-
ments thémauqugs pour ﬁnalement sombrer dans des cofdparaisons fac:les
et superﬁcieiles o
.. Si‘le critique tente de faire une sociologie de la littérature quj éma-
- ne umquement du texte il se “heurte 3 de nombreuses difficultés méthodo-
, loglqu"'_ Sa’ propre ‘prise de position xdéolog1que détermine son choix de
catégoné iV_référenﬁelles 1’mténeur du monde fictif. Il ne peut que donner
_une op:mon sur le texte sans etre capable d’1den11ﬁer les déterminants qui
donnent au contenu et a la structure symbohque leur forme partzcuhére
Sl le crmque sarme d’une mé‘rhodolog1e particulidre qu’ll utilise. ‘pbur
explonter tobit texte quz lui tombe sous les mains, il ne devient qu’un vulgazre
m"stlﬁcateux un type de dogmauste rehgaeux qui rejette tout ce qui ne
s plie pas aux Hmites étroites de'son esprit.”
‘.L’approche socxologlque la soc:ologie de la littérature n’est pas une
'méthodologle C'est une facon d’aborder le texte qui vise 4 libérer et la
critigue et la’ httérature La socmlogw -~ sejence des sociétés humajnes —
'est forcément éclecnque. Elle 8 adapte A toute s1tuatlon dans Je but d’appor-
ter la lucuhté ‘pat la déﬁm‘uon des” parues qui constituent la totalité et par
1 analys"é des Tapports entre ces parties.
b ;-La s0c1010gte de la littérature “doit &tre également éclectique - dans
: la mesure ol elle se donne comme tache lo décodage de divers phénoménes
,:q i nie sont pas réducubles dans le coutexte d'un ensemble théonque tota-

_-:Ba ot _d’Achebe démontre la nécesszté dune méthodologle fondée sur des

" données sociales et textuelles. '

_ Parce que la lzttérature orale est toujours vivante en Afnque et parce
qu'elle’ ]011e un role éducatzf La: présence des procédés littéraires de Iora-

lité dans le texte Tomanesque exige que la critique séquipe de facon & faire

o _ressortu: l’mterdépendance littéraire de ces deux formes d’express10n cul-

;gst év;dent que 1es proverbes et Imczdent[d’Ezmma employés par
et _lgs conites employés par Ba portent la signification profonde
X_romans Sl_l’mmdent d'Ezinma et certains contes semblent. plutdt

23 - _Pour une dlsc ssmn seneuse de T’ approche socm-cnthue voir: Salomon Q. Iyase-
““The Liberation of African Literature: a re-evaluation of the socio-cultural
appmagh" Présence Africaine, No. 90, 2e trimestre, 1974, pp. 215224,
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appartenir av monde des réves @ "3 celui de la réalité sociale vécue cest
parce que I'interdépendance “des genres litiéraires n'est quun reflet de I’in-
terdépendances des mondes social et psychique, c’est-a-dire de I'inconscient
et le conscient. _

Plusieurs auteurs africains exploitent autant que possible les apports
de deux civilisations, de deux visions du monde, de deux approches littérai-
res différentes. Le' roman africain semble donc avoir trois formes princi-
pates:

— le Toman 4 thése qui par ses procédds littéraires affirme le conscient,

Cest- a-dire le monde social inteliigible; 24 -
"~ le roman i thése qui par ses procédés esthé‘uques sPéczﬁquement

africains affirme le conscient; 25

— le roman i thése qui démontre par ses procédés littéraires l’mter-

dépendance. de Vinconscient et lo conscient utilisant respectivement

- des proc édés africain et européen pour engendrer le texte, 26

Si dans le premier des trois cas le romarn semble, des fois, aborder
le domaine du pamphlet idéologique et politique c’est parce que I’écrivain
2 su fagonner un genre littéraire importé, — et souvent imposé — 27 selon.
les exigences d'une situation socio-politique spécifique. L’écrivain ne se
permet pas d’agéncer mythes et fables. Il se sert d’une arme littéraire contre
ur régime ou contre une situation particuliére. Le monde fictif qu’il produit,
malgré son intention a]}égorique évidente, est sa protection contre la per-
sécution. 28 '

Le romancier qui se sert de procédés esthéthiques africains comme
véhicule de la thése, est aux prises avec les contradictions de sa situation
d’homme littéraire. Comment écrire en langue étrangére tout en respectqnt‘

24 A titre | d'exemple nous citons dans ce contexte: S. Qusmane, Les Bouts de
Bois de Dieu, Le Pocker Noir, O Pays mon bea Peuple, L Harmattan; P,
Absrahams, Mmef Boy;. AX. Armah, The beautyful ones are not yet born; Ngugi
wa Thiong'o, Petals of.BIood M. Beti, Perpétue

25 Citons les cas suivants: C. Nokan, Violent érait le Vent; J Ngugi, 4 Grain of .

Wheat; A. Kourouma, Les Soleils desIndépendances

26 Les romans suivants illustrent bien ce cas: C. Achebe, Things fall fapartl AO. Ba,
Les Mystéres du Bani; B, Head, A Question of Power.

27 Les pressions directes et indirectes gwexercent les grandes maisons d’édition
européennes. et nord-américaines sur la production littéraire africaine est un
sujet qui mérite une étnde sérieuse. Si les maisons d'édition sfricaines pousront
se libérer des contraintes économ1ques et politiques qui pésent st lourdement
on pourrait pau-etre anv-lsager one sn:uatlon dans laqueie Pécrivain tenterait

) de s'épanouir dans un.sens qui convient a sen contexte

28 FEn 19771978 lécdvain kenyan, Ngug1 wa Thiong'o fut empnsonné Ce n*était
pas le Tésultat de Ia oritique acerbe du régime qu'il avait prodmte dans son roman
Petals of Blood, publié i Londres en anglais. I avait osé produixe une pites

en langue vernaculaire dans laque].le il sagit des conditions de vie du peuple.
11 avait osé produire une| cenvre  le portée du peuple.
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€. européenne est souvent celié‘..;:dit‘f;;'__l’incdmpréhansio_h dmerveillée. Dans
 Tabsence Qun travail esthétique sdtieux. c'est 4 ttons que Ja critique pro-
£resse vers une appréciation des rapporgs entre forme et fond. ,
“ En ce qui conceme la troisiéme; catégoris de roman 4 thése, il s'ensuit

la_tradition esthétique de son peuple? La réaction de Ia critique africaine

l’esthéthue du texte,ne 56 découvre qu’en la’ compréhension de Temploi
' de genres @fférents portant chacn une signification particulidre aux niveanx
déla siructure et de la [symb olique du roman, _ .

.. {En dcartant ‘des raisonnements et des jugementsia priori, 1a sociologie
~de_la littérature apporte, 4 notre: étude, FPanalyse sociologique et littéraire
éga.lement, de préciser les _?gpp_::»_m;__ littéraires et sociologiques qui donnent
'-Saj,7£o;me;,‘au.mma'n.'__'Aihsi Ta'sociologie de la littérature nous!r@vg‘_le}‘lés_ di-
- mensions esthétiques du texte’ ¢t nous apporte la lucidité dans un domaine
ourégne la confusion et ol Ig.critique se réduit assez souvent 4 des déclara-
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