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COMUNICACOES

ETNICIDADE, IDENTIDADE E DESCOLONIZACAO*
~ UM PROJETO DE ANALISE

Carlos Serrano
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas
Centro de Estudos Africanos da USP

A maior parte dos textos que analisam o processo de descolonizagdo
em Angola utiliza os conceitos de etnicidade e identidade explicita ou impli-
citamente pelo cardter contrastivo no qual o grupo colonizado se opde ao
colonizador seja pelos seus aspectos biologicos seja pelos culturais. Esta
visio simplista elimina a dimensdo diacrdnica que permitiria analisar através
de um tempo histérico as diversas formas de manipulagdo do conceito, de-
pendendo do momento circunstancial em que os grupos em confronto fazem
uso deles. Assim, afirma-nos Cabral (1977:11): “Na formagio e desenvol-
vimento da identidade individual ou coletiva, a condigdo social é um agente
objetivo, surgindo dos aspectos econdmicos, politicos, sociais e culturais
caracterfsticos do crescimento e da histdria da sociedade em questio (o
sublinhado € nosso). Ou ainda: ...“serd necessério aprofundar as questdes
que derivam das virias na¢Ges angolanas, hoje fundidas numa” ... “E chega-
remos a conclusdo que Angola tem uma caracterfstica propria, resultante
da sua historia ou das suas historigs (o sublinhado é nosso) (Neto, 1979:
5-6).

O nosso objetivo &, a partir de uma bibliografia significativa (Serrano,
1977), analisar seja através da produgdo de sociblogos, historiadores, antro-
pologos e politistas, seja através do discurso do colonizador e do colonizado;
como num processo de descoloniza¢do, os atores em questdo articulam os
diversos conceitos — etnicidade e identidade — em diferentes momentos.

O periodo que cobre este processo é por nds delimitado entre 1961-
1981 (desde o inicio da luta anti-colonijalista 4 Independéncia e primeiros
anos desta) é prodigo em textos de anilise seja de cientistas sociais seja das
liderangas nacionalistas constituindo um repertério imprescindivel a com-

* Comunicagdo feita ao Simpdsio: “Africa: Sistemas de Poder e Cultura” na XXXII
Reuniao da SBPC  Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia — realizada no
Rio de Janeiro, 7 de julho de 1980.
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preensio do processo de descolonizagdo. O inventirio por nés iniciado
(ver bibliografia anexa) em vias de atualizagdo, pode fornecer-nos o materjal
inicial para o desenvolvimento deste trabalho.

Do ponto de vista te6rico uma revisdo bibliografica preliminar reme-
te-nos a trabalhos relevantes sobre o assunto como: Lévi-Strauss, Van den
Berghe, Béteille, Gluckman, e Kuper, 1971; Cohen, 1974; Goffman, 1975;
Cardoso de Oliveira, 1976; e Cabral, 1977. Ver aindal os recentes simposiuns
de Nanterre (1979) e Toulouse (1980). Neles encontramos contribuigdes
metodologicas necessdrias para a interpretagdo do nosso material através
das categorias analiticas efou explicativas da atividade humana coletiva:
de organizagdo social e de processos socais. Em nosso trabalho privilegia-
remos a categoria de processo tal como Balandier (1963:37) preconiza para
a realizagdo de uma Antropologia e Sociologia dinimicas.

Isto porque .. “‘para o deslindamento da identidade social, em sua
expressdo étnica, a apreensdo dos mecanismos de identificagdo nos parece
fundamental. Fundamental porque eles refletem a identidade em processo.
(Cardoso de Oliveira, 1976:5). E essa identidade pode ser assumida por
individuos e grupos em diferentes situagSes concretas. E o caso, por exemplo,
dos refugiados angolanos no momento da luta de libertagdo nacional que
chegou a um ntmero de cerca de 500 mil asilados nos parses vizinhos. Atra-
vés da literatura por nés coletada, podemos reconstituir o itinerdrio deste
grupo e analisar as ‘‘flutuacdes” de identidade decorrente de diversos mo-
mentos vividos. A partir de diversas “historias da vida” ¢ narrativas viven-
ciadas, sobre a situagdo dos refugiados, por alguns autores (Bibliografia de
Angola, itens 26, 72, 73, 74 e 161, podemos analisar através do discurso
dos atores uma “auto-apreensdo de si em situagdo” (Oliveira, opus cit.:7).
Deste modo poderfamos compreender quais as transformag¢des que se 1ea-
lizaram ndo s6 ao nivel da organiza¢do social como também das aspiragJes
e representagOes coletivas do grupo decorrente do contato prolongado com
as populag3es nacionais (de afinidade étnica ou ndo), nos paises de acolhi-
mento. Temos portanto um encaminhamento que corresponde a uma se-
qiéncia circunstancial da situagao deste grupo social antes da situagdo de
refugiados, durante esta e apés a mesma.

Por outro lado, no espago nacional os diversos grupos sociais africanos
que compdem a populagdo nio é homogénea. “Q cardter horizontal funda-
mental da estrutura social do povo africano, devido a profusdo de grupos
étnicos, significa que a resisténcia cultural e o grau da preservagdo de iden-
tidade ndo sdo uniformes”. O grau de acultura¢do € ‘*assimilagdo” das po-
pulagGes nas 4reas rurais e urbanas também ndo é igual, e a verticalidade da
estrutura colonial supSe também um grau de diferenciagdo bastante acen-
tuado entre diversos grupos sociais que num momento de descolonizagdo
explicitam aspirages distintas. ““As descontinuidades ndo sdo consideradas
como fundadas sobre os dados hipotéticos da vida social, mas como sobre-
vindo no decorrer do processo de interagdo no interior da sociedade”. (Kuper,
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1971:641). Assim ao analisar-se uma mudanga politica progressiva, como o
processo de descoloniza¢do, ndo se pode partir da hipdtese que a probabi-
lidade de tal mudanga decorre de maneira automitica-e ao mesmo tempo
entre diferentes grupos no plano das estruturas e da cultura. Podemos con-
cluir com Cardoso de Oliveira (ibid.:25) que: *‘nos termos de uma teoria
das relagBes inter-étnicas, fendmenos, como as “flutuagBes da identidade
étnica — gragas is possibilidades abertas & sua manipulagdo — e o exerci-
cio da identificagdo, devem ser interpretados como o esforgo muitas vezes
dramdtico do individuo e do grupo para lograrem sua sobrevivéncia social”.
O momento da descolonizagiio parece-nos, deste modo, crucial para a com-
preensdo dos conceijtos de etnicidade e identidade que nele se tornam expli-
citos.
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NOVA ORDEM ECONOMICA INTERNACIONAL:
CRISE ENERGETICA E CONTRIBUICAO AFRICANA

Henrique Altemani de Oliveira
Centro de Estudos Africanos, USP

A sexta sessdo extraordindria da Assembléia Geral das N a¢Oes Unidas,
realizada em 1974, enfatizou a emergéncia de uma nova temdtica para as
discussbes econdmicas entre paises ‘desenvolvidos e paises em desenvolvi-
mento. Esta sessio representou um importante avango, a0 menos no plano
concejtual, como se atesta pela adogdo de um programa de agdo concer-
nente a instauragdo de uma nova ordem econdmica internacional.

No entanto, solugGes préticas ou reais decorrentes destas disposi¢cOes
ndo ocorreram, sendo que o atual didlogo Norte-Sul (como foi denominado)
encontra-se literalmente bloqueado. 1

Embora se constate a auséncia de uma vontade politica, principal-
mente entre os paises desenvolvidos, para a instaura¢do de uma nova ordem
econdmica internacional, ou mesmo admitindo-se que uma das causas do
fracasso do didlogo seja a recusa das economias desenvolvidas em ceder
parcela de sua domina¢dc em relagdo ao Terceiro Mundo, julgo ser interes-
sante analisar as formas que essa recusa assume, bem como fatos que pode-
riam ter conseqiiéncias positivas para a retomada deste didlogo.

A crise econdmica, no mundo ocidental, apresenta-se, hoje, como
um fendmeno estrutural. A questdo da energia, embora para usos internos
continue a ser objeto de exploraggo, j4 estd sendo apreciada em nosos ter-
mos.

J4 no inicio de 1975, quando Giscard d’Estaing convocara uma Con-
feréncia Internacional para debater a probleméitica energética, o Brasil, de
acordo com as linhas do “pragmatismo responsavel”, aliou-se 20s demais
paises em desenvolvimento, no momento liderados pela Argélia, defendendo
a posicdo de que a Conferéncia ndo poderia, em hipétese alguma, ficar res-

1 Pode-se falar de didlogo Norte-Sul quandolo Leste, na verdade, nao faz parte
integrante dele?

* Comunicagdo feita ao Simpbsio: “*Africa: Sistemas de Poder e Cultura” na XXXt
Reunido da SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia - realizada no

Rio de Janeiro, a 7 de julho de 19§0.
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trita aos problemas. energéticos; ela deveria abordar o conjunto dos proble-
mas de todas as|matérias-primas e as quest3es de cooperagéio interngcional
em favor do desenvolvimento.

Numa perspectiva mais ampla, buscava-se o consenso da mnecessidade
de uma nova ordem econdmica internacional que consagrasse a estabilidade
dos pregos das matérlas—pnmas através de correcio monetiria, formagdo
de estoques reguladores e acordos de produtos de base, acesso facilitado ao
capital e aos mercados dos paises desenvolvidos e, ﬁnalmente, a transferén-
cia da tecnologia.

Em trabalho apresentado no ano passado, na XXXI Reuniio da SBPC,
Adilson de Oliveira defendia a tese de que a quest@o energética correspondia
a apenas uma das questOes projetadas pela crise do sistema.

Segundo este raciocinio, a solugdo da crise energética nio decorrerd
simplesmente de formula¢Bes tebricas que estabilizem a demanda/oferta
entre diferentes fontes energéticas, mas sim da solugdo da crise atualmente
sofrida pelo sistema.

“*Se, entretanto, a crise vivida pelo sistema é entendida como algo de
mais profundo que pSe i mostra insatisfagdes com o proprio modo de or-
ganizagdo social da produgdo e com a divisdo internacional do trabalho
dela decorrerite, a solug@do ndo € mais “‘técnica™ ¢ nem pode ser baseada
exclusivamente através da questdo energética. A propria questdo energética
toma outra configuragdo: ndo se trata mais de buscar novas fontes compe-
titivas capazes de /suprimir a demanda expressa de energia”. 2

O conflito Norte-Sul visa reformas que permitam alterar a distribuj-
¢do de custos e beneficios do processo de transferéncia internacional de
tecursos. Pode-se destacar entre as diferentes estratégias trés perspectivas
nem sempre complementares:

19 )a dos pafses exportadores de petrbleo que procuram legitimar
suas conquistas sem! htingir excessivamente 0s pafses subdesenvol-
vidos;

29)a dos pafses mais pobres que véem uma possibilidade de pleitear
uma transformag¢do radical da ordem mundial e (39) a dos paises
médios que procuram reduzir a vulnerabilidade de sua economia
frente as flutuagdes internacionais.

Num discurso pronunciado perante a Assembléia Geral das NagGes
Unidas, o ex-presidente argehno\l-louarl BOUMEDIENE ao analisar a ne-
cessidade de instauragio de uma nova ordem econdmica intemacional de-
clarou: “Inscrever a ag@o do desenvolvimento numa dialética de lutas, no

2 OLIVEIRA, A. — Perspectivas da Polftica Energética Brasileira Face a Crise do
Capitalismo: E Possivel uma Polftica Energética Nacional? IN: Encontros com
q Civilizagdo Brasileira, n® 17, nov. de 1979 — p. 104.
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plano internacional, e contar antes de tudo consigo e com seus proprios
mejos, no plano interno; aparecem assim, cada vez mais, como os dois compo-
nentes bdsicos da finica opgio que se impJe aos paises em vias de desenvol-
vimento”. 3

Destarte, parece-nos que essa op¢io & necessiria o que o principio
de contar com suas proprias forgas define-se tanto para cada pafs considerado
isoladamente, quanto para o Terceiro Mundo em geral, como conjunto
de pafses.

Segundo esta colocagdo, é interessante analisar a polftica de desenvol-
vimento da Argélia pois, como toda experiéncia, ¢ mais ainda pelo fato
de sua originalidade, ela nos propicia ensinamentos vélidos além de suas
proprias frontejras. -

A Argélia opDe-se, de partida, a toda integragdo ao mercado inter-
nacional e a um espago econdmico construfdo e polarizado em beneficio
dos paises desenvolvidos. Assim, seus projetos apresentam uma dupla con-
tradigZo: a de um mercado interior muito restrito para certos tipos de pro-
ducio ¢ a recusa de acatar a divisZo internacional entre pafses industriali-
zados e paises fomecedores de |matérias-primas.

Para anular essa contradigdo, a Argélia norteia seus projetos buscando
realar a necessidade de uma complementaridade entre os paises drabes e,
em especial, entre os pafses do Maghreb. “Poder-se-4 entdo chegar facilmente
a’ conceber o conjunto de Maghreb como um @Gnico espago economico o
af dispor uma politica de desenvolvimento e de industrializagdo obedecendo
a linhas diretrizes que nio deixariam subsistir nenhum elemento de dese-
quilibrio entre as diferentes regides”. 4

No entanto, divergéncias politico-ideoldgicas impedem, na atualidade,
o &xito de uma industrializacdo neste sentido. Dentro do Maghreb, a par-
titha do Saara Ocidental e o apolo argelino 4 luta dos guerrilheiros da Frente
Polisdrio provocou um rompimento de relagSes com o Marrocos e a Mau-
ritinia. Conflitos sucessivos com a Tunfsia impedem igualmente um estrei-
tamento de relagBes econdmicas entre Argel e Tunis. Resta unjcamente a
Libia, que nfo pode ser o parceiro ideal da Argélia por ser igualmente um
grande produtor de hidrocarbonetos e estar em processo de industrializagdo
‘necessitando também de parceiros que absorvam o excesso de produgio
industrial.

. O objetivo primdrio da estratégia de industrializagio da Argélia ¢ a
valoﬂzaqa‘o de seus recursps naturais, com uma énfage maior nos hidrocar-
borietos e nos minerais de ferso.

3 ARGELIA, Sonatrach — Le Pétrole, les Matiéres de Base et le Développement,
Arger, \1974 p. VIIL

4 ARGELIA — *“Avant Projet de Charte Nationale’’. E-Moudjahid (Supplement
Special). Alger, mai| 1976 - p. 20.
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Ela nfo quis, como muitos pafses produtores de hidrocarbonetos,
contentar-se com a situagdo de mero perceptor de “royalties” e de equili-
brio da balanca de pagamentos através da troca de suas riquezas naturais
com produtos industrializados. Utilizando uma expressio de Teilhac, ela
nfio quis que o petrdleo sO estivesse geogrifica, mas também economicamente

na Argélia.
Na realidade, esta posicdo € o resultado da politica internacional

defendida pelas autoridades argelinas, isto é, baseada na recusa de se aceitar
a divisio estabelecida entre paises industrializados e paises fornecedores
de| matérias-primas.

De outro lado, a Argélia vé na industrializagao de seus recursos natu-
rais a chance de promogfo de sua independéncia econdomica.

Por que exportar exclusivamente 0s hidrocarbonetos em estado bruto,
deixando para outros o excedente gerado pela transformagdo do produto?
Este excedente passa a ser fundamental para um pais desprovido de indids-
trias, necessitando modernizar a agricultura para alcangar uma auto-suficién-
cia e com um {ndice elevado de mdo-de-obra desocupada.

Entiretanto, simplesmente transformar o produto bruto e exportd-lo
arrecadando a renda agregada nio favorece a industrializagdo argelina. Por
listo, procurou-se desenvolver uma estratégia de industrializagdo através de
um complexo coerente de méquinas que possibilitasse a reestruturagio
do conjunto da economia e da sociedade argelina.

Como observa Bemis, “‘querer utilizar os hidrocarbonetos para sua
industrializagdo ¢ uma decisdo politico-econdmica baseada numa aptiddo
técnica. Para que toda a economia seja reestruturada sob a pressdo deste
complexo coerente de mdquinas, é ainda preciso que estas “maquinas”
tenham vocagdo em transformar as técnicas e 08 fluxos de trocas|internas”.>

Assim, com o processo de industrializagdo desenvolvido pela Argélia

procurava-se:

a) transformar e reestruturar a agricultura;

b) integrar a economia;

c) integrar os homens pela criagio de empregos;

d) substituir um centro de decisio externa por um centro de deciso

nacional.

Deixando agora de lado o caso argelino, a opgdo de “contar com
suas proprias forgas” 6, igualmente comprovével para conjuntos de pafses
do Terceiro Mundo. Acreditamos que a atual polftica diplomdtica brasi-
leira em termos de relagGes comerciais com a Africa basela-se nesse prin-
cipio.

s BERNIS, Gérard Destanne de; GHOZALI, Sid[Ahmed — Les Hydrocarbures,
PIndustrialisation et I'Algérie. Alveri(mimeografado) - p. 4.
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6

As relagdes comerciais Brasil/Africa s30o um indicio de que uma provei-
tosa cooperagdo entre nagdes do Terceiro Mundo, em diferentes estégios de
desenvolvimento, pode ter futuro. Assim, como as tradicionais relages
excolonias—inetrbpoles comegam a ceder lugar a relagJes entre nagles com
problemas semelhantes de superago das dependéncias econdmicas.

Ndo se pode afirmar que o objetivo final da pol{tica africana brasileira
seja a obtengdo de novos mercados, nem que sua inspiragdo seja basicamente
de origem politica. Os dois aspectos derivam de uma estratégia global de
independéncia nacional em todos os niveis.

A vis3o brasileira das relagbes internacionais entre os pafses desenvol-
vidos e 0s pafses em desenvolvimento, como se apreende do pensamento
de Araujo Castro, ndo se reduz unicamente a um diilogo de natureza eco-
nomica. Conforme Araujo Castro, era necessirio que os paises em desenvol-
vimento identificassem claramente seus interesses ndo apenas econdmicos
mas também polfticos, sendo que o primeiro passo de identificacdo de uma
temdtica comum era o engajamento parlamentar dos pafses em desenvolvi-
mento no esforgo anti-colonial e anti-racista. Esta seria, assim, a base do
esforgo de conhecimento mituo que concorresse para a superagdo das es-
truturas internacionais desfavordveis. Esta posigdo advém do reconhecimento
de que todos os povos tém direito inerente i independéncia, direito este
que nada tem a ver com seu estigio politico, intelectual ou econdmico.
A idéia de inviabilidade de determinados paises representa a racionalizagdo
da justificativa de manuten¢do do sistema colonial.

Para concluir estes breves comentdrios, 6 bem significativa a observa-
¢@o de Jacques d’Adesky de que “‘no quadro da reforma estrutural por que
passa o comércio internacional, o crescimento do intercimbio comercial

Brasll/Africa apresenta particular interesse. Ele demonstra, efetivamente,
que a diversificagio das trocas com os paises do hemisfério Sul & possivel
¢ sugere que ela deve ser encorajada, nfo s6 porque reequilibra o peso das
trocas Norte-Sul, como também porque suscita igualmente a emergéncia,
a médlo prazo, de novos parceiros econdmicos entre os pafses do Terceiro

Mundo”,6

ADESKY, Jacques d' — IntercAmbio Comercial Brasil — Africa (1958-1977):
Problemas e Perspectivas. IN : Estudos Afro-Asidticos, n® 3, 1980 -p. 6.
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DO TEATRO EM CABO VERDE*

Kwame Kondé
diretor artfstico do grupo
¢énico caboverdiano **Korda Kaoberdi™.

Sendo a cultura, por defini¢do, o retrato fiel da situacio s6¢io-econdmi-
ca de um povo (pois esta engendra aquela através de uma gestagdo dialética)
via direta para uma vida existencial sob a égide de influéncias, um tanto
ou quanto, reciprocas e que estid na base da condi¢fio de autonomia relativa
que goza a cultura), pela ineréncia da sua dindmica interna, nfo deixa de
oferecer, o estudo conseqilente da sua histOria natural, intmeros e eloqiien-
tes ensinamentos.

E eis porque todo e qualquer estudo que se preza de uma cultura ou
das suas formas mais representativas nio pode e nem deve ser|encarado
na perspectiva de meros produtos “‘acabados”, por isso, isolados do contexto
no qual se moldou a sua histéria natural e se processou a sua corporizagio
¢ evolugdo até chegar a produtos — reiteramos — ja (soit disent) “‘acabados”
conseqiientemente em condi¢Oes de utilizagdo, ou melhor ainda, prontos
para o consumo.

Na verdade, na sociedade caboverdiana (como alids em qualquer socie-
dade sob o jugo colonial) a cultura nacional nunca podia ver a sua historia
natural se encaminhar no seu verdadeiro caminho, de auténtica evolugdo
(de tipo crescendo) na medida em que a sua destruigdo vinha subjetiva e
objetivamente (consciente ou inconscientemente) planejada e tragada desde
os primérdios da sua gestagdo. E um fato, alids, cientifica e sociologicamente
comprovado que culturalmente falando, i politica colonial interessa, pela
proépria ineréncia dos pressupostos que a enformam, acima de tudo, ¢ des-
truir, fazendo tébua rasa de todos os liames e vinculos de identificagdo
de um povo. E nesta base, os auténticos padrdes ¢ valores culturais sio siste-
matica e declaradamente violentados por que processo for — auténtico
trabalho de desculturagdo — para, numa atitude de imposicdo e dominio,

Comunica¢do aprcsentada no Seminirio de F ormagdo de Animadores Culturais reali-
zado na Praia (Républica dc Cabo Verde), sob a égide e auspicios da UNESCO ¢ a
Diregao Geral de Cultura de Cabo Verde.
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poder sentir-se totalmente A vontade e, assim, sem entraves ou resisténcia
(resisténcia cultural, obviamente), de que espécie for, poder impor domi-
nante e soberanamente os parimetros culturais da metr6pole e, muitas
vezes, por que ndo, impingindo os seus préprios sub-produtos, procurando
ostensivamente ou subrepticiamente ndo deixar ao alcance do colonizado
algo suscetfve] de contrariar a sua for¢a ascensional, no caminho da domi-
nag#o total.

Entre nds, tanto a mdsica como o teatro — duas expressSes culturais
sobejamente dotadas de uma forga de impacto e de resisténcia que nio
oferece margem para ddvida — foram alvo dos mais severos entraves, pas-
sando por vicissitudes de vdria ordem, a ponto de chegarem até nés como
meras manchas imprecisas na mente do nosso povo, para no dominio par-
ticular da arte cénica atingir foros e propor¢des de auténtica calamidade...
nem palcos, nem obras dramdticas, enfim, confmngedora[ situagdo.

Em Cabo Verde, teatro na verdadeira acepgio do termo foi, na rea-
lidade, “‘coisa” que nunca teve o ensejo e a oportunidade de trilhar um
caminho digno, ipso facto, conducente a uma expressio artistica bem defi-
nida, como aconteceu numa grande maioria dos pafses do globo. E ndo ¢é
preciso grande esforgo para se vislumbrar as razOes que se encontram na
base deste panorama desolador.

| Tratando-se, com efeito, de um pais vivendo sob o dominio colonial
a arte cénica (e, por extensio, a propria musica e demais outras formas
culturais ¢ artfsticas), dada a sua forga de impacto, poder de persuasio o
capacidade de resisténcia nunca poderia(m) ser permitida(s) ou pior ainda,
fémentada(s), pelo contririo, contrarid-la(s), reduzindo-a(s) ao nada era a
‘hip6tese que se impunha (e que alids vigorou com grande /eficicia) por con-
sentinea com a polftica de dominagio e de imposigdo vigente. E todos
sabemos que efetivamente foi 0 que aconteceu e com a agravante de ha-
yermos sido colonizados pelo pafs que sabemos — Portugal — onde a arte
€m apre¢o — O teatro — passou efetivamente por vicissitudes das mais in-
criveis: o _ ]

“— pedem-me para falar do teatro em Portugal. £, muito infelizmente
uma coisa que ndo hd.

o0 que hd ... ¢ alguma vergonha de ndo o ter, algumas tentativas orien-
tadas, bem e mal, no sentido de modificar essa situagZo”. ANTONIO P.
COSTA, “O Comeércio do Porto” (1955).

—"Sem receio de exagero, pode afoitamente dizer-se que o teatro
em Portugal tem vivido desde sempre, e com raros intervalos de relativa
prosperidade, uma existéncia precdria. Jirem 1529 Gil Vicente se queixava,
no prélogo de uma das suas comédias, do “frio tempo moderno”, tio con-
trério A livre florescéncia da arte dramética. A censura inquisitorial, poucos
anos depois de instituida viria confirmar — e agravar — as suas razdes de
queixa, mantendo-as vilidas durante cerca de trés séculos, ao longo dos
quais o nosso teatro i custa sobreviveu’” — LUIZ FRANCISCO REBELO.

H4

1)

— 158 —




— “No campo do teatro o panorama tem sido desanimador. Dado
que o teatro reflete a sociedade em que se insere, o fim do século XIX e
as primeiras décadas do século atual, parecem-nos confirmar a afirmagdo
precipitada de E¢a de Queiroz de que *“0s portugueses nio possuem génio
dramdtico” — LUZIA MARIA MARTINS (Seara Nova) - maio de 1978.

Transcrigdes que se impunham, nfo hd ddvida nenhuma, pois falam
por si, pondo, na verdade, o dedo na ferida com toda a isen¢fo.

E dai que facilmente se pode compreender qual a razio de fundo
para que nas coldnias de expressio portuguesa esta nobre e elevada arte
nunca pdde se desenvolver nem mesmo através de caminhos ou processos
(dialeticamente exprimindo nfo os mais conseqiientes) conquanto divorcia-
dos do verdadeiro contexto sdcio-cultural do pafs de origem. Estamos pen-
sando no famigerado teatro designado de Euro-africano, concretamente
o caso das colonias de expressio francesa (tendo como ponto de partida
a escola de W. Ponty) que, a despeito do grande desvio em que se funda-
mentava as suas premissas ideoldgicas e estéticas, permijtiu mesmo assim,
apbs conseqilente neutralizagdo das suas formas mais estruturadas (des
truindodhes toda a carga ideoldgica) a uma reutilizagdo dialética das mes-
mas pelos grandes obreiros do teatro africano (nomeadamente{ Keyta Fodeba,
Sonar Senghor, para s citar estes), ultrapassando as insuficiéncias e aber-
ragOes e, assim, langar, em bases autenticamente seguras, os robustos ali-
cerces que enformam o teatro africano da atualidade, que sendo nacional
na sua génese e na sua constituicdo ndo deixa contudo de ser ecuménica e
universal nos seus projetos e ambigdes.

Gabriel Mariano no seu estudo ensaistico: “Do funco ao sobrado
ou o “mundo” que o mulato icriou” (Incoléquios Caboverdianos: Lisboa
1959) apresenta um quadro do ambiente social e cultural caboverdiano na
época que se pode considerar de “‘abundincia’ e que se resume no seguinte:

“H4, na legislagdo caboverdiana, indicios reveladores do que teria
sido a vida intelectual e social do arquipélago na segunda metade do século
XIX. S6 na vila da Praia (mais tarde cidade) fundaram-se no periodo que
vai de 1857 a 1892 cerca de treze 'associagﬁes recreativas e culturais, assim
|distribuidas: 1853 — Sociedade Recreativa Esperanga; 1864 — Sociedade
Filarmdnica Juventude; 1867 — Grémio Promotor; Sociedade Dramitica
do Teatro Africano; Associagdo Igualdade, estabelecida com o fim de promo-
ver e animar o estudo de arte dramdtica; 1868 — Sociedade Dramitica do
Teatro de D. Maria Pia de Sabdia; 1869 — Sociedade Gabinete de Leitura;
1876 — Sociedade Euterpe; 1880 — Sociedade Recreativa Clube Unido,
Associagdo Literdria Grémio Caboverdiano; 1886 — Associagio dos Artistas
da Cidade da Praia; 1892 — Sociedade Recreativa Praiense. No que toca
s outras ilhas, vamos encontrar, por exemplo, um Clube Fraternidade no
Fogo, em 1883; uma Sociedade Recreativa Fraternidade, em S. Vicente,
no ano de 1888; uma Filarmonica de Artistas Mindelenses, em 1889, um
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Clube Luso-Britinico, em 1895, também na ilha de S. Vicente; uma socie-
dade denominada “Ilustragdo Africana”, na ilha do Sal; uma Sociedade
instrutiva recreativa da ilha de S. Nicolau, com a denominag@o “Fraternida-
de” em 1874.”

E Gabriel termina a apresentagdo do dito quadro com o seguinte
comentdrio: “BE possivel que essas organizagGes, na sua major parte socie-
dades de recreio intelectual, tivessem sido grupos limitados aos caboverdianos
brancos”.

De feito, langando uma olhadela séria e avisada sobre a questdo facil-
mente se chega a conclusio de que, na verdade, os ditos grupos ou socie-
dades eram estruturalmente alheios ao povo caboverdiano (alids, alguns
existiram s6 de nome) e conseqilentemente de contetido e programa comple-
tamente divorciados da nossa realidade sécio-cultural.

E para uma ilagdo mais conseqiente ainda, vejamos em breves tragos
algo sobre a arte cénica no concernente 3 nossa'ilha de Santiago, no nosso
século:

J4 de inicio, podemos afirmar que poucas foram, com efeito, as ten-
tativas de vulto, porquanto o travdo colonial foi deveras duro e, de uma
eficdcia espantosa.

No atual cine-teatro municipal — inicialmente, teatro Africano —
depois teatro Virginia Vitorino até chegar ao que é hoje este grande bar-
racio que todos no6s conhecemos, independentemente de realizagBes de
palestras e conferéncias (de destacar as proferidas por Eugénio Tavares €
Pedro Cardoso) de quando em vez, haveria lugar a récitas, umas vezes por
agrupamentos portugueses metropolitanos de passagem pela ilha (fato assaz
raro) ou entdo por agrupamentos organizados por portugueses, habitando
a ilha com programas de conteddo e temdtica tipicamente portugueses.

No entretanto, nfo devemos menosprezal as tentativas de Bonaparte
de Menezes, j& um pouco mais préximas da realidade caboverdiana e que,
no entretanto, passou sem deixar marcas de espécie alguma.

Na década de 40-50 temos a salientar os trabalhos do antigo mecanico
dos CTT o Sr. Prazeres Pires (h4 poucos dias falecido no Porto), natural
de Portugal, durante muitos anos, radicado em Santiago, trabalhos de anotar
de feigdo radicalmente caboverdiana. Escreveu e fez representar alguns
trabalhos no idioma de Santiago) com expressOes tdo auténticas, com um
clima psicolbgico e uma intriga tdo verdadeiros — dirse-ia produzidos por
um santiaguense. De fato, trata-se de um caso digno de aprego. Na verdade,
o Sr. Prazeres Pires conseguiu entrar na fndole da vida do santiaguense e,
em pequenos quadros de revista, tentou dar uma amostragem da vida das
nossas gentes, servindo-se do idioma caboverdiano. Obra de certo mérito
esta do Sr. Prazeres Pires que infelizmente ndo pdde ter continuidade por
falta de apoio necessério e vilido.
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Mais tarde, na década de 50-60 merece ser assinalado um trabalho.
um tanto ou quanto, na esteira do Pires, desta vez levado a cabo pelo poeta
popular caboverdiano, Méario Barbosa que infelizmente outrossim, nio pode
se vingar por razoes idénticas. Nos anos de 5960 merece frisar a existéncia
(com cardter efémero) de um grupo de coros falados no Liceu da Praia,
sendo o responsdvel do agrupamento o signatdrio deste trabalho (entdo
aluno do 79 ano) sob a orienta¢do de Arnoldo Franga. Note-se que no mesmo
periodo, em S. Vicente, surgiram os jograis do Mindelo.

Na década de 60 hd duas tentativas cénicas dignas de serem mencio-
nadas, uma na cidade da Praia (a0 nivel do liceu) pelo professor portugués,
Mirio Santos e outra, em Santa Catarina, cidade do interior da Ilha de San-
tiago, sob a iniciativa e orientag@o do grande poeta e intelectual caboverdiano,
sobejamente conhecido — Kaoberdiano Dambari. Auténtico teatro de pro-
testo este de Dambard e conseqilentemente profundamente comprometido
com os verdadeiros anseios e aspiragdes do nosso povo e de que s3o exem-
plos elogiientes alguns dos espetdculos montados como:

“B s”’; *“N sunha’*; “Tistimunha”.

Na verdade, o teatro de Dambari, levado a cabo, na clandestinidade,
visava umia contestacdo s6lida da situagdo colonial, e eis porque para além
do seu conteido altamente progressista e anti-colonialista hd j4 uma tenta-
tiva de criag@o de um teatro védlido entre nds, inclusivamente na prOpria técni-
ca cénica, servindo-se dos recursos nacionais com grande destaque para 0 nos-
so idioma. Trata-se, com efeito, de um esbogo de teatro genuinamente cabo-
verdiano, de indole popular, com temaitica e recursos técnicos fundamental-
mente teldricos.

No tocante a Mdrio Santos a sua preocupa¢do fundamental era dina-
mizar cenicamente o liceu da Praia. Chegou a levar a cabo alguns espetd-
culos dignos de encdmios, recorrendo particularmente aos cldssicos europeus.
De salientar os seus espetdculos “Medeia’" de Buripedes e “Natal na Praga”.
No entanto, sistematicamente bloqueados os seus esforgos, Mério Santos

lexperimentou bastantes dificuldades, e, assim, a sua experiéncia n3o pdde
lograr os intentos previamente tragados, nao conseguindo, desta forma,
deixar grandes marcas no espirtito das nossas gentes.

Em relagdo as outras ilhas, o panorama ndo € mais brilhante, antes
pelo contririo, conquanto tenha havido uma ou outra coisa que merece
ser menc\ionada, nomeadamente:

— Na Brava, Eugénio Tavares tentou fazer alguma coisa (com o pen-
samento parece assestado sobre Gil Vicente, mas sem grandes resultados)
escrevendo e encenando, “Soi disant”, autos ou géneros afins, particularmen-
te no|quadra do Natal e da PaixJo, reiteramos, com resultados poucos con-
vincentes.

Os textos ‘“‘cénicos” do grande mornista desapareceram quase que
completamente.
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— Na jlha do Maio, hi noticias de haver existido um grande edificio
teatral (4 imagem e semelhan¢a do célebre] Scala de Mildo), onde os grandes
senhores recebiam companhias estrangeiras para seu deleite pessoal e que
hoje nem vestigios e fumo se encontram, atestando a sua existéncia.

Em conclusio:

Mesmo incluindo as iniciativas cénicas da Igreja e do clero: exibigBes
esporddicas e irregulares de pegas de fundo biblico, récitas A base de poemas
de poetas portugueses, e, por isso, divorciados da realidade sdcio-cultural
caboverdiana — o panorama como se pode ver nio é nada brilhante, antes
pelo contrdﬁo, sumamente confrangedor.

E eis porque neste sentido ¢ dominioc o que se pode falar &, em termos
de linhas de f()rga. E linhas de forga essas, ali{xs,]susce_tfveis de nos conduzir
d|edificagio de uma arte cénica vilida, genuiramente caboverdiana, o que
ressalta obviamente o préprio conceito de povo e nagfio que somos, por

 isso, portador de um patrimdnio cultural, onde existem elementos (nunca
¢ demais repetir — as linhas de forga) capazes, ipso facto, de nos abrir dia-
leticamente as portas de um teatro autenticamente nosso adentro de uma
[perspectiva artistica valida e, acima de tudo, ideologicamente conseqiiente.

Assiin, pedagbgica e didaticamente exprimindo estamos em Cabo
Verde naquilo a que costumamos designar de fase de proto-teatro e o que,
alids, vai ao encontro da prépria definig@o de teatro encarado este na sua es-
pecificidade propria, » ndo de literatura teatral o que s¢ enconira bem ex-
plicito na célebre defini¢do de Gordon Craig: “a arte do teatro ndo & a re-
presentacfo dos atores, nem a pega escrita pelo autor, nem a encenagdo,
nem a danga; é, sim, constituida pelos diversos elementos que compdem o
espetdculo; o gesto que é a alma da representagdio; as palavras, que sio o
corpo da pega, as linhas e as cores que $40 a propria existéncia do cendrio,
0 1itmo, que ¢ 2 esséncia da danga”.

~ Sim, o teatro 6 wma totalidade, em que o texto — o elemento lite-
rdrio n#o estd, antes nem para além do sspetdculo, mas no seu interior,
no proprio coragdo do espeticulo. A criagdo teatral ndo se esgota no ato,
puramente literdrio que lhe estd na origem, pois as palavras escritas pelo
autor (o “corpo da pega”, dizia Craig) exigem a voz dos atores que hiio de
murmurd-las ou gritd-las, as personagens a quem © autor atribui essas pa-
lavras requerem o corpo dos comediantes em que hio de encarnar; essas
personagens que ao serem concebidas pelo autor possuem apenas uma di-
mensgo temporal, reclamam um espago fisico onde possam descrever a
paribola da sua existéncia ficticia, mas nem por isso, menos auténtica.
Todos estes elementos — a palavra e a voz, a personagem e o gesto, o tempo
dramitico e o espago cénico — coexistem virtualmente no texto, que em
germe os contém, e € a encenagdo que os promove e projeta na sua dimen-
s80 exata, a0 mesmo tempo, que possibilita o momento final e decisivo
da criagdo teatral, que ¢ a do encontro com a coletividade a que se |destina.
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No entretanto, e a despeito do que s pode depreender logicamente do
acima exposto que, ele — o teatro — ndo é nem resumo e nem sintese dos
elementos de que se serve para lhe dar corpo e vida (como ji erradamente
se lhe chamou) mas participando dos meios de expressdo caracter isticos a ca-
da um deles, mais do que resulta de sua concomitancia — por uma questdo
diddtico-pedagbgica convém infringir um pouco, as regras para, em breve
sintese, elucidar os tais elementos (linhas de forga) que estardo na base do
esteio e da ossatura da arte cénica caboverdiana do futuro e ji, em adiantada
fase de gestagdo.

1 - DO TEXTO literatura oral
literatura escrita;

Por raztes sobejamente conhecidas a auséncia de literatura dramética
escrita, entre nés, é um fato indiscutivel.

Porém, hd toda uma literatura caboverdiana (oral e escrita) que ndo
deixa de apresentar virtualidades teatrais incontestiveis e que podem ser
utilizadas perfeitamente e indusivamente com resultados dignos de enco-
mios o que, alids, se impSe nesta fase de arranque até se alcancar a fase
da existéncia real ¢ efetiva de uma literatura dramitica escrita na verdadeira
acepgdo do termo. Neste sentido temos idéias concretas a avancar, visando
uma programa¢do vdlida ¢ que abstemos de apresentar aqui por ultrapas-
sar o imbito e os propdsitos desta comunicagdo.

De fato, quer a nossa poesia, 0s nossos contos tradicionais, o nosso
fabuldrio, os nossos romances etc., apresentam possibilidades de aproveita-
mento incontestdvel e que ndo deixam margens para didvida. Os exercicios
dramaticos do nosso grupo cénico, ‘“Korda Koaberdi’. 19 (preto toma
tom), 29 (Storia dum pobo) e 89 (Rei di tabanka) sdo exemplos elogiientes.

O que 6 fato, é que essa utilizagio deve — é obedecer a critérios progra-
mdticos vdlidos conseqilentemente enquadrados dentro de uma base pros-
pectiva, visando, acima de tudo ¢ em primeiro lugar, a criagio de um teatro
genuinamente vilido e nacionalmente nosso, no entretanto, sem deixar de
ter em linha de conta, as conquistas vdlidas alcangadas neste dominio pelos
outros povos o que, alids, vai a0 encontro da dimens#o ecumgnica e univer-
sal desta nobre e elevada arte que efetivamente é o teatro,

I - DO ATOR:

“Todo o espeticulo teatral ou assenta fundamentalmente sobre as
qualidades comunicativas e emocionalmente agentes do ator, ou é um dis-
farce dessa impoténcia inicial. Cendrio, luz, movimento, ambientag¢do sonora,
todo o complicado mecanismo da cena, se destinam a valoriz4-lo e a valori-
zar a sua intervengdo. E o ator que a palavra do poeta se encarna e é pelo
seu agir que se vivifica e transforma de poténcia em ato, de virtualidade em
ser”. Estas pertinentes palavras de Antbnio Pedro Costa mostram na verdade,
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a importancia da indispensdvel interven¢do do ator como artista e colabora-
dor efetivo e fundamental do espetdculo teatral. No entretanto, de imediato,
uma pergunta se impJe: em que ponto nos encontramos neste particular,
em Cabo Verde? Pergunta essa, um tanto ou quanto embaragosa sobretudo
se encarada no seu aspecto totalitirio. De feito, teatro € coisa que se nos
parece vago. Escola de arte dramdtica coisa que jamais viu a luz nestas para-
gens. No entretanto, reportando bem, independentemente da assergdo de
Shakespeare em que o mundo nio ¢ mais que um teatro em que 0s atores
330 as prOprias pessoas, temos com efeito uma coisa espantosa que €, na
verdade, a capacidade histridnica inata do caboverdiano, o que se lhe advém,
talvez, de uma heran¢a ancestral, estamos pensando nestes atores totais
natos que sfo os nossos contadores de histéria que, a0 mesmo tempo que
recriam o drama, interpretam sozinhos todos os papéis (deuses, homens,
animais).

Contudo, o problema que se coloca é a forma como se deve processar
3 orientagfo dessa capacidade histridnica e de que 4 inatamente dotado o
'caboverdiano. Por exceder o ambito desta comunica¢do vamos apenas em
sintese dizer o que se deve tentar atingir neste particuler da orientagdo
da capacidade histridnica das nossas gentes.

Ela deve basear-se essencialmente no ensino das nossas formas artis-
ticas tradicionais ¢ 36 ap6s uma assimila¢do consentdnea da nossa propria
cultura se poder abrir-se a qualquer experiéncia que se achar oportuna.

Em breve, esperamos dar a fume um trabalho pormenorizado sobre
este complexo assunto.

I — DO LUGAR CENICO, DOS CENARIOS E DEMAIS EQUIVALENTES:

“0Q teatro é, como a pintura e a escultura, uma arte dd espago, O
que se passa no teatro passa-se algures. Estrado, palco, arena, scja qual for
o tablado erguido ao ar livie ou no interior de uma sala, tudo so lugares,
onde b teatro se realiza e, como lugares, contam para a sua realizagdo”.
— ANTONIO PEDRO COSTA.

Se formos ver com olhos de ver, na nossa terra podemos (tendo so-
bretudo na mente, a idéia de palco A italiana, o mais freqiientemente encon-
trado no mundo, particularmente na Europa) somos imediatamente levados
a afirmar que em Cabo Verde palco, no bom sentido do termo & coisa que
ndo existe. De fato, a situagdo & desoladora, porquanto mesmo os tidos por
mais aceit4veis, ndo oferecem um mimimo de condi¢BOes neste momento,
ainda. Porém, dada a nossa situagdo hi toda uma profusio de lugares e
espagos‘ suscetiveis de uma utilizagio conseqiiente, sobretudo tendo em
mente a necessidade da prdtica de um teatro, de fundo, eminentemente
coletivo e, de cariz genuinamente popular — o chamado teatro de massa,
teatro de rua. E o que acabamos de expender em rela¢do ao espago cé€nico
se aplica mutanti mutandis para a questio dos cendrios e dos demais ape-
trechos equivalentes.
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Daf, no nosso entender, a precisio e a pertinéncia do conceito de
teatro pobre entre n6s nfo s6 por uma questao ideolégica mas outrossim
pelas possibilidades que nos abre esta via, coagindo-ngs a tirar o0 méximo de
partido da nossa imaginagdo criadora no designio de poder, itil e lucidamen-
te, utilizar os recursos ¢ meios locais adentro de uma perspectiva de pureza
ideolOgica e estética, que deve inspirar 0 nosso teatro, neste seu arranque
inicial.

Quem viu os nossos espetdculos pode perfeitamente se aquilatar da
assergdo acima.

Alids, adentro desta Optica e perspectiva os nossos artistas plasticos
tradicionais tém uma grande palavra a dizer. -

IV - DA MUSICA E DA COREOGRAFIA:

Nzo hi divida nenhuma, que a masica e a danga através do ritmo e
do movimento respectivamente imprimem a arte cénica a sua verdadeira es-
séncia de arte totalitiria e coletiva. Daf que a coparticipagdo destas duas
expressdes culturais se antolham efetivamente fundamentais no avango do
teatro’.'?E em Cabo Verde, esta verdade nfo pode e nem deve estar alheja
oy_gggén{e de uma atividade cénica conseqiiente, pois a nossa propria indole
teatro, pois a nossa propria indole é a de um povo idiossincraticamente
identificado com a musica e a coreografia. Neste particular 0 nosso
acervo, conquanto nfo exuberante, ndo deixa de apresentar contudo o
minimo de potencialidades e virtualidades teatrais que podem facilmente
ser aproveitadas cenicamente e com um mfhimo de virtude estética. De
fato, incomensurdveis sio as potencialidades e virtualidades dramdticas e
coreogrificas que brotem espontinea e esteticamente quer do batuko, da
tabanca, do funan4 da morna e da coladeira e, que se lhes decalcam de toda
a plasticidade e movimentos que, na verdade, encerram prenhemente.

Mais uma vez, chamamos a aten¢fo para os espetdculos do grupo cé-
nico “Korda Kaoberdi’” nomeadamente os 19, 29, 49, 50 e 89 que s30 o

exemplo vivo do que acabamos de.afirmar pela utilizagdo conseqiiente que
se fez do nosso patrimOnio musical e coreogrifico, numa tentativa de re-
criagdo, relevando, antes de mais, e, em primeiro lugar, o nosso patrimdnio
cultural, exumando-o valorativamente das profundezas do esquecimento
em que jazia, abrindo assim dialeticamente as portas conducentes a um tea-
tro (nunca & demais repetir) genuinamente caboverdiano e autenticamente
africano.

V — DO PUBLICO:

Os Gltimos sdo os primeiros. De fato, ndo hi teatro sem pablico, esta
é a grande verdade.
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Eis porque o grande homem de teatro que foi BRECHT insistia e
bem que *‘teatro sem piblico é um contrasenso™.

No entretanto, hd que esclarecer que o publico nio ¢ uma entidade
abstrata e, por isso, a sua formagdo é condicionada pelas estruturas econd-
micas e sociais de um lugar e de um tempo determinados.

Em Cabo Verde, como temos vindo a dilucidar a politica praticada,
neste sentido, nunca poderia levar 4 formagio de um publico consciente
e elucidado cenicamente falando. O que se compreende, na medida em
que reprimindo uma arte de grande poder de penetragio junto das massas
que lhe advém, alifs, da esséncia da sua propria razdo de ser e existir, pois
arte coletiva por sua prépria natureza e fendmeno eminentemente comuni-
tario - estava-se sabiamente (conquanto por vezes subrepticiamente) eli-
minando todo o reduto capaz de oferecer uma resisténcia e oposigdo eficaz
a situag¥o de imposi¢do e domrnio vigentes.

Assim, o que se nos depara ¢, na realidade, um povo sedento de uma
arte que lhe estd nas veias e no sangue — o gosto do nosso povo pslo teatro
¢ assaz exuberante — e que se viu privado aberrantemente dos seus infun-
diveis encantos e ensinamentos. Porém, neste sentido, h4 que se ter sempre
presente no espirito que, sendo a sociedade que segrega o puiblico, um corpo
orginico vivo em cujo seio se debatem forgas contraditorias, é que efetiva-
mente 30 a partir das forgas progressistas portadoras do futuro e, em fung¢do
delas, que se hd de prescrutar as vias a seguir pelo teatro, se se quiser satis-
fazer os fins de uma politica cultural genuinamente revoluciondria, isto €,
tendente A desalienagdo do homem e 2 cessagdo da exploragdo das massas
oprimidas.




