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O artigo Do Teatro da Memédria ao laboratério da Histéria: a
exposicGo museoldgica e o conhecimento histérico, de Ulpiano T. Bezerra de
Meneses coloca uma infinidade de questdes muito estimulantes de se debater.
Seriam necessérias inbmeras paginas e, especialmente, muito fempo, para que
eu pudesse me manifestar com corregdo, profundidade e erudicdo sobre fodas
elas.

De qualquer forma, o espirito do debate poderd ser delineado se
tfomarmos algumas das femdticas que me parecem centrais nesse fexto. A
primeira gama delas, conforme sugere o Prof. Ulpiano, diz respeito aos
antecedentes do museu histérico, cujas raizes remontam aos séculos XVl e XIX;
a segunda referese & problemdtica do conhecimento ligada propriamente &
exposicdo museoldgica.

Seguingo o encaminhamento dado por Ulpiano, relembro as
criticas elaboradas nos idos anos sessenta sobre o Museu do Louvre.
Considero uma das fortes metaforas  entdo produzidas a qualificagdo desse
museu como um protétipo de almoxarifado burgués, o qual deveria ser
incendiado. Felizmente, mesmo na ocasido, foi elaborada uma série de
criticas menos incendidrias. Mas todas elas, de uma forma ou de outra,
estavam ligadas & natureza do acervo e ao significado da existéncia, ou ndo,
de acervos.

Na&o repetirei as trajetérias desempenhadas por diferentes museus em
diferentes paises desde o século XVIIl, j4 que a questdo foi primorosamente
tratada por Ulpiano. Direi apenas (e de forma categérica) que o museu deve fer
acervo e que esse acervo pode ser constituido em fungdo de diferentes critérios,
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dependendo do lugar onde estd inserido, da conjuntura histérica, do tempo e
dos compromissos aos quais estd vinculado.

Considero que, atualmente, a importéncia dos acervos é enorme. O
papel do Louvre se confunde com o de uma grande enciclopédia montada em
uma época determinada para responder as demandas cfe uma sociedade
especiFFi)cc (burgueso, aristocrdtica, colonialista etc. efc.). E um museu com uma
nitida expressdo politica (elitista) que ndo é muito dificil perceber. Apesar de
fazer todas estas consideragdes, gosto de ver o paldcio com suas dimensdes
monumentais, estdtico, e seu enorme acervo de importancia extraordindria. Os
bancos de dados em que se constitiem os museus, mesmo aqueles com um
ranco identificado como burgués, surgem na atualidade com um papel muito
importante, que merece ser revisto.

Por que me parece correto que o louvre permaneca com seu antigo
cardtere Porque as sociedades estGo em movimento, se transformando, e ele
assim, mantendo o seu antigo papel, se faz memdria. Quanto & constituicdo do
pensamento critico, ela estd ancorada em percepgdes criadas pelas diferengas.

O louvre deve ser incendiado ou ndo? Por que a geracdo de
1968, da qual fago parte, queria incendiélo, e por que ndo o fez2 A percep-
¢do dos anos 60, para além da leitura revolucionéria da sociedade e das lutas
de classe, era uma percepgdo marcada por visdes cinematogréficas do mundo.
Essa gerago ndo viveu a Segunda Guerra, mas ouviu falar dela de perto, viu
no cinema fragmentos do que foi e sentiu que deveria reagir. A imagem de um
louvre incendiado é muito forte e esta forga cenogratfica foi argumento de
aglutinagdo de muitos jovens que queriam transformar a sociedade. Mas
também era forfe a imagem gerada pela guerra do Viemna. E, em meio a esta
ambigtidade, surgiu um sentimento pacifista, voltado para os problemas
gerados pela destruicGo do meio ambiente. Estes eram os nossos paradoxos.
Queriamos revolugdo e paz, tudo ao mesmo tempo. Gostévamos de Godard,
do sua capacidade em mostrar fragmentos, cenas. Sabicmos que no cinema a
cena do impacto poderia ser criada pelo fogo, mas depois dela viria o corte, e
outra cena se iniciaria. Nés, sem perceber, |G estGvamos na ante-sala do
mundo virtual. Foram imagens que pela primeira vez mudaram o rumo da
histéria. A guerra do Vieind, levada para a casa de milhares de norte-
americanos, pressionou as familias dos combatentes contra a politica levada &
frente pelos Estados Unidos.

Que relagdo questdes como estas podem ter com um museu? “Matar
o pai”, destruir museus, ou, se se preferir, desintegrar uma visGo iluminista da
historia faz senfido, sim, mas de forma emblematica. O homem contemporéneo
pode expressar sua critica com um instrumental até entdo desconhecido: as
novas tecnologias. Creio que esse homem é obrigado a viver no meio de muita
informacdo: informacdo cultural, informacdo material, informacdo intelectual - e
deve saber, como instrumento de vida, decodificar o caos. Nesse sentido, os
acervos poderdo ter muita utilidade.

Portanto, a quest@o, neste fim de século, é basicamente de
linguagem ou, melhor dizendo, de linguagens. A tecnologia, hoje, nos permite
fazer o instrumento musical de leonardo da Vinci tocar, seu engenho voar, a



Mona Lisa olhar para cima ou para baixo, desafiando com a tecnologia o
universo estdtico ao qual um museu como o louvre pode vincular seus objefos.
Hoje, ndo fazem sentido muitas cobrangas, muitas destruicdes, nem critica com
contetdo atdmico. Nao fazem sentido porque posso reconstruir o universo que me
é dado de forma virtual. Ou seja, posso incendiar o Louvre e até mesmo analisar o
espago urbano que surgiria sem aquele imenso edificio. Mas, independentemente
do programa que eu uﬁ?izosse em meu computador, o Louvre estaria 14, intacto.

Criar um museu sem acervo pode ser uma alternativa marcadamente
contemporénea. Né&o estou excluindo esta hipdtese. Também pode ser tema a
auséncia de museus numa determinada sociedade. Contudo, creio que a melhor
opgdo seria criar um museu sem acervo ao lado do louvre. Os dois iriam se
resignificarl Um espago jamais deveria excluir o outro. Assim, eu diria: museus,
pro?iferem, multipliquem-se em museus histéricos envelhecidos, com suas
percepgdes nacionalistas; em museus por especialidades; em museus
aristocraticos, em museus populares; em museus etnogréficos ou em qualquer
outra modalidade de museu que o homem possa conceber ou venha a conceber.

Um museu, ao definir sua vocagdo, consfitui uma linguagem que pode e
deve ser criticada. Assim também os objefos histéricos e os documentos  histdricos
organizados em exposicdes fambém podem consfituirse em discursos crificos, ou
ndo. Frente a estas variaveis, acredito mesmo que o importante é conhecer museus,
no pluroi. Visdes iluministas, racionalistas, posifivistas, anarquistas, sdo visdes que
me iluminam e creio que, igualmente, iluminardo a mulfiddo.

Portanto, hoje considero bdsico, fundamental, a valorizagdo dos
acervos que serdo disposios e organizados em exposicdes das mais diferenfes
formas. Sequer estou em busca de um principio organizador que deva gerenciar a
organizagdo dos museus na Europa, na América, na India ou na China. A riquezaq,
para mim, esté concenfrada na diferenco e nos acervos. O mais importante,
quando estou dianfe de diferentes projetos, é poder fer acesso & informagdo, intervir
nos acervos, reorganizé-los, queimé-los, enaltecélos, pinté-los, completd-os,
bastando para mim, por exemplo, comprar um programa de multimidia. Ou sejg,
hoje ¢ possivel ter cenfenas de museus em casa. E isto & novo.

Outro dia, vendo um CD-ROM sobre o louvre, pensei: e se eu desse
uma outra arrumadinha, serd que ndo ficaria melhor? Vendo um album de
Rugendas, tive também impetos de alterar a vegetagdo, de descentrar a igreja
paroquial de Amozoc e pintar o desenho de Pio de Orizaba e dos cerrros c&e
Tlaxcala. Folheando Debret, fiquei pensando como seria divertido pdr um
engenho de aglcar para funcionar. E, finalmente, como sou fruto dos anos
sessenta (tendo-me j& tornado hd muito bombeira), queimaria o louvre, mas
para vé&lo ressurgir, igual, das trevas; desintegraria a Mona Lisa em nome de
todos os estudantes que ganharam a vida como vigias, dizendo mil vezes aos
turistas japoneses: “no photography"; e queria ver como as cores de Monet
reagiriam a um efeito tuf@o aplicado por um programa de multimidia.

Sistemas classificatérios existiram e existem e, independentemente de
seus sentidos poderem ser ficcionais, ou ndo, cumpriram um papel. Néo vejo,
por exemplo, nenhuma relagdo enfre Quetzacodt! e Hércules. Sahagun, cronista
do século XV, viu e aproximou duas deidades. A aproximagdo, neste caso, foi
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criativa e este é o seu valor. Quando culturas diferenciadas supdem semelhan-
¢as, estas podem, de fato, aproximar, fundar uma relagdo de absorcdo interétni-
ca. Por mais estranho que possa parecer, eu gosfaria muito de ir a um lugar
onde pudesse encontrar um rico gabinete de curiosidades. Os objetos
acumulados podem né&o fer relacdo nem significado nos dias de hoje, mas
fiveram signiﬁcodo para seu colecionador e este significado n@o deve ser
destruido, mas reconstruido sucessivamente. Sem divida alguma, n@o considero

ve um cocar de uma tribo brasileira seja curioso, exdtico, ou que um tucano
gevo estar empalhado, ou mesmo que chifres de veado sejam um belo
ornamento para salas de leitura; contudo, foram estes signiticados que tais
objefos tiveram no século XIX. Certos ou errados, ndo devem ser apagados da
meméria, porque nos permitem imaginar melhor nossa ancestralidade.

Os museus, os acervos e as exposigdes sdo obijetos histéricos, que
podem ser datados e lidos. Porfanto, as informagdes acumuladas em um edificio
denominado “museu” devem conversar entre si. Os acervos falom, negociam e
brigam. Uma exposicdo, organizada em fungdo da historia universal, ndo
conterd, de fato, a histéria universal. Portanto, embora eu concorde em género,
nimero e grau, com o Prof. Ulpiano, para quem a exposi¢do verdadeiramente
histérica & aquela em que a “comunicagdo dos documentos, por sua sele¢do e
agenciamento, permite encaminhar inferéncias sobre o passado - ou melhor,
sobre a dindmica - da sociedade”, poucos sdo os museus que respondem a
esse desafio confempordneo. Neste sentido, diria também que existem museus
inteligentes e museus mediocres, boas e més exposigdes. Todas estas
alternativas existem em todas as sociedades.

Paises ricos e paises pobres construiram bons e maus museus. Uma
socieade que sabe conviver com a diferenca e com a critica faz com que um
estudante, ao receber uma alfabetizagdo museolégica, possa avaliar e compor
no seu imaginario uma exposicdo melhor, um museu melhor do que aquele a

ue a escola o levou. Portanto, hoje, sabendo da destruicdo dos acervos
3omésticos realizada especialmente em paises pobres e tendo visto muitos
acervos perderem-se em mercados, aconselharia, se me fosse possivel, aos
brgdos infernacionais desenvolver uma politica mais ou menos assim: guardar
seu passado numa arca, ndo trocar todo o velho pelo novo, pois amanhéd estes
objetos poderdo falarl E, aos paises ricos, diria: tagam seu museu, fotografem,
cataloguem e anexem seu objeto ao acervo universal do mundo virtual. Neste
sentido, estou construindo a apologia dos acervos reais, ficcionais e virtuais.

Enfim, o questdo que a leitura do brilhante texto do Prof. Ulpiano
despertou em mim foi a de que a quarta revolugdo fecnolégica coloca na méo
do cidaddo a fantastica possibilidade da sintese cognitiva, o maior desafio
contemporéneo. Ou seja, passeando virtualmente pelos museus, posso fruir o
espago original, criticar objefos organizados de forma arcaica, posso implodir o
acervo e reorganizérlo segundo critérios individuais, posso dar margem a um
sonho lidico, repintando o j& desenhado pelos génios da pintura universal,
posso construir um sonho penefrando na aura da obra de arte, posso rir ao
interagir com tudo que ndo pode ser tocado pela multiddo anénima, posso
criar... sendo eu a malfadada multiddo andnima.

y Neste sentido, vivam os acervos reais e virtuais, e viva o Theatrum
mundi.



