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O presente

O MUSEU PAULISTA, criado h&d 110 anos, mais conhecido como
Museu do Ipiranga, Museu da  Independéncia, é desde 1988 um érgdo de
integracdo ligado & PréReitoria de Cultura e Extensao Universitaria — PRCEU/
USP, com “responsabilidades cientificas, culturais e educacionais no dominio da
Histéria da Cultura Material da sociedade brasileira”!. E formado por dois museus,
em duas cidades: um em S@o Paulo, no bairro do Ipiranga, e outro em iy, o
Museu Republicano “Convencao de Itu”. Como qualquer outra instituicao cultural
de longa vida, foi sendo fransformado e adaptado as circunsténcias dos momentos.

O primeiro museu brasileiro foi o Museu Nacional, fundado em 1817.
Todos os outros s@o criagdes republicanas. O localizado em Sdo Paulo é um dos
quatro mais antigos do Pais, e o em Itu, de 1921, anfecede o Museu Histérico
Nacional, datado de 1922. No conjunto, é um dos mais visitados pela populacao,
com cerca de 300.000 visitantes/ano. Em 2003, a drea total é de 8.675,18 m?,
em quatro prédios, nas cidades de Sao Paulo e Itu — espaco insuficiente para as
reservas técnicas, laboratérios e demais servicos. Mais de 110 servidores formam
o corpo funcional: docentes, pesquisadores, especialistas (nas bibliotecas, no
servico de objetos, no laboratério 36 conservacao e restauro, servico educativo,
museografia), técnicos de museu, fotdgrafos, servidores administrativos — grupo
diminuto diante das necessidades insfitucionais.

No transcurso do tempo, os prédios passaram por transformagdes
arquitetdnicas, modificagdes internas, adaptacdes necessarias para os novos
programas de uso, com decoragdes colocadas ou alferadas; o acervo foi diversas
vezes dividido e remanejado; o entorno foi totalmente alterado pelo crescimento ?
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urbano, pelos Transformagées nos meios de fransporte e nas técnicas construtivas;
as condi¢des ambientais e climdticas se alteraram; as formas de trabalhar o
acervo foram diversas vezes modificadas. Agua e energia foram instaladas
posteriormente; redes eléfricas cada vez mais complexas foram se espalhando
pelos prédios; sistemas de telefonia foram sendo colocados e substituidos por
outros cada vez mais complexos; sistemas de prevencéo de incéndio; sistemas
de seguranca contra infrus@o e dano ao acervo exposto; aparelhos para controle
de temperatura e umidade; e cabos da rede de informética percorrem os prédios
de alto a baixo.

O passado conhecido

O prédio principal do museu localiza-se na cidade de Sao Paulo: o
Monumento do Ipiranga foi erguido a partir de 1885 para comemorar a
Independéncia e o Império, uma iniciativa de politicos conservadores com o
beneplacito de Pedro Il, com recursos provenientes de um sisfema de loterias.
Apbs anos de propostas e debates na Assembléia Provincial, foi escolhido o
projeto do engenheiro-arquiteto Tommaso Gaudenzio Bezzi, que foi também
superintendente da obra, realizada pelo arquitetoempreiteiro Luigi Pucci — um
monumento arquitetdnico, um palécio no formato de um E deitado, construido em
uma drea ainda pouco habitada, com frente para o Norte, para a drea central da
cidade, que era a mais povoada.

O projefo inicial foi diminuido em suas dimensdes fisicas pela complexa
situag@o econdmica dos anos finais do Império, e com a Proclamagdo da
Republica em 1889, foi considerado concluido, sem as dimensdes e o
acabamento planejados.

A finalidade que deveria fer o monumento, projetado para ser um
espago comemorativo da Independéncia, com a tela de Pedro Américo, foi muito
discutida pelos politicos republicanos paulistas. A opedo foi dar finalidade cientifica
ao espago: ja estava formado o Museu do Estado de Sdo Paulo, que data de
1891, com o acervo do Museu Sertério, as colecdes Pessanha e Ramalho e o
acervo da Comissdo Geogrdfica e Geologica. Em 1892, o governo estadual
republicano declarou o Monumento do Ipiranga e suas dependéncias como “proprio
do Estado”?. O Museu Paulista foi criado em 1893, quando o presidente de
Estado Bemardino de Campos definiu a fungéo cientifica e cultural para o prédio
— a de ser o primeiro museu publico do Estado de Sao Paulo, recolhendo as
colecdes e objetos sob a guarda da Comissdo Geogrdfica e Geoldgica do Estado?,
com a reorganizagao do Museu do Estado?*. Comecou como um museu oitocentista,
enciclopédico, centrado na Histéria Natural, com alguns itens de Histéria Nacional,
e assim permaneceu por algumas décadas®.

A transformagdo em museu de histéria nacional e paulista feve inicio
na gestdo de Afonso de Escragnolle Taunay, enfre 1917 e 1945, que o reorganizou
para as comemoragdes do 12 Cenfendrio da Independéncia, em 1922, dando
acabamento ao que era ainda provisério e decorando-o internamente com quadros,
refratos, esculturas e objefos histéricos, farefa desenvolvida em sua maior parte

entre os anos de 1917 e 1937.



E coube a ele criar o anexo, o Museu Republicano “Convencao de
ltu”, na cidade de ltu, comemorativo das atividades republicanas?, o qual esté
instalado em um sobrado de faipa, uma residéncia de familia de fazendeiros do
café, adaptado no século XX para o programa de uso como museu, na Grea
cenfral da cidade, ao lado da Igreja da Candelaria. O programa de uso, a
decoragdo inferna, os azulejos, as unidades de acervo, os refratos dos
convencionais foram decisdes do diretor.

O Museu Paulista, como instituicdo cientifica foi matriz de outras: em
1925, a se¢do de Botdnica passou ao Instituto Biologico; em 1939, a secdo
de Zoologia foi anexada ao Departamento de Zoologia do Estado de Sdo
Paulo, hoje Museu de Zoologia,/USP; a secdo de Mineralogia foi para o atual
Instituto de Geociéncias/USP; pinturas foram fransferidas para o acervo da
Pinacoteca do Estado/Secretaria de Estado da Cultura/SP. ltens de acervo
foram ao longo dos anos remanejados para outras instituicdes museoldgicas,
fambém pertencentes ao governo do Estado de Sao Paulo, ou ligadas de algum
modo a ele. :

Desde os seus primeiros tempos teve a caracteristica de ser museu com
forte atuag@o em pesquisa cientifica — quer pelos quadros especializados
contratados, quer pela atividade de coleta e estudo do material obtido, quer
pelas publicagdes, como a Revista do Museu Paulista =, o que se manteve e
acentuou com a infegrag@o & Universidade de Sdo Paulo’.

Depois de 1989, com a separacdo dos acervos antropolégicos,
arqueoldgicos e einogrdficos?, o seu perfil de museu de Histéria da Cultura Material
da sociedade brasileira ficou definido, seja pelo acervo, seja pela conceituagdo
das areas de atuagdo e das linhas de pesquisa — Sociedade e Cotidiano, Historia
do Imagindrio e Universo do Trabalho.

Além de ser uma instituicdo cienfifica de pesquisa e producdo de
conhecimentos, e como tal obrigada & divulgagdo dos resultados obtidos, sob
variadas formas e especificamente na museolégica, o Museu Paulista possui uma
caracteristica prépria que o forna diferenciado dos outros museus da Universidade
da Sdo Paulo e da cidade — a de ser um elemento componente do imaginario
social paulista e nacional.

Um icone nacional

lcone: "...coisa emblemdtica do seu tempo, do seu grupo, de um modo
de agir e pensar; imagem, retrato, imagem reflefida em espelho, simulacro,
fantasma, imagem de espirito, semelhanca; imagem, representacdo mental,
retrafo..."?.

O Museu, ao longo desses cenfo e dez anos de existéncia e atuacdo,
fransformou-se de Monumento & Independéncia localizado na cidade de Sao
Paulo, ou de monumento ao movimento republicano em Itu, em icone nacional, no
senfido de ser emblemdtico da histéria nacional em dois momentos de conotacdo
politica, que s@o marcos de identidade — Independéncia e Repiblica — e podemos
hoje considerélo fonte “autorizada” dos elementos da representagdo visual histérica
da sociedade brasileira e de sua memaéria histérica'®.
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A sua documentagdo fextual e carfografica é parte integrante das
obras da Historiografia paulista e nacional. A iconografia — aquarelas, quadros,
refrafos, fotografias, mapas, plantas, e também os objetos de seu acervo —
esculturas, moedas, mecﬁﬂhos, porcelanas, vestimentas, armaria, instrumentos
de trabalho, mobiliario foram transformados em meméria social: séo recorrentes
ndo apenas nos livios didaticos, paradiddaticos e especializados de Histéria do
Brasil, Histéria de S@o Paulo e de Histéria da Arte, mas também em dalbuns,
cartdes postais, livios de divulgacdo artistica e turistica. As imagens impressas
sdo veiculadas em milhares de exemplares/ano, de tal forma que para muitos
dos brasileiros que estudam e t&m acesso aos livios escolares, o passado
materializado estd nele depositado.

Os veiculos de comunicagdo de massa também exploram a
monumentalidade dos prédios e o acervo pela aparente facilidade de leitura da
narrativa histérica neles construida. A divulgacdo pela midia, principalmente pela
televiso, atinge milhdes de espectadores, que idpentificom suas imagens com as
datas-marco da histéria oficial do Estado, com a meméria nacional, a identidade
nacional. A visitagdo sistemdtica de alunos — da préescola aos universitarios; de
turistas nacionais e estrangeiros e de varios grupos sociais delimitados por idade,
condi¢do social, necessidades especiais; e visitantes comuns, em grupos familiares,
confirma o seu papel no imagindrio social e sua importancia cultural.

O Museu Paulista — os prédios, os acervos, as intencdes de seus direfores
— tem sido objefo de variados e numerosos estudos, que datam desde os anos
iniciais de funcionamento e indicam as variadas leituras possiveis em cada momento
histérico; da mesma maneira, e de acordo com as propostas hisforiogréficas
vigentes, ifens de seu acervo fm merecido maior ou menor atencdo de especialistas,
de documentos textuais a iconogrdficos, de fextos politicos a objetos de uso
cotidiano'".

O Museu construido se apresenta e permanece como o local de fontes
documentais e de comprovagdo material de um passado um tanto mitificado.

Reconhece-se hoje que a prépria estruturag@o do Museu Paulista
como museu de histéria nacional e paulista, realizada nas décadas de 20 e
30 do século XX, teve a finalidade de transformé-lo em um espago de
representac@o do imagindrio histérico de um determinado grupo social, o qual
foi apresentado como se fosse o de toda a sociedade. Tarefa que teve pleno
éxito, e que para o futuro e vitalidade da instituig@o é fundamental que seja
lida criticamente e superada.

A construgdo do passado

Afonso de Escragnolle Taunay era engenheiro formado no Rio de Janeiro,

ue veio a Sao Paulo para ser professor da Escola Politécnica e se fransformou em
3iretor de um museu de Histéria Natural. Foi reconhecido como historiador antes
de sua produgdo mais significativa, fato comum em algumas esferas de atuagdo
infelectual na época (GUIMARAES, 1999), e fornou-se um deles na prdtica cofidiana
e esgpeciohzocfo em historia paulistana e paulista. Como autor de renome, possui
producdo numerosa e fortuna critica consideravel (ELLS e HORCH, 1977 MATOS,
1977: RODRIGUES, 1958 e 1977). Coube a ele a estruturacdo do Museu como



um museu de histéria nacional e paulista, imprimindolhe a sua concepgdo de
historia e percepcdo de sociedade.

Era um descendente de familia fitulada, monarquista, transformado
pelas contingéncias em um servidor do Estado na acepgdo weberiana,
aparenfemente indiferente ds conjunturas politicas locais e nacionais, mas com
capital social e cultural, e habilidade politica suficiente para transitar entre os
diversos grupos que sucessivamente disputaram e assumiram o dominio politico
do Estado e da Republica por quase frinta anos. Era um intelectual a servigo do
Estado, como tantos outros na primeira metade do século XX, antecedendo a
fase de formagao profissional especializada ([MACHADO NETO, 1973; MICEL,
1979).

A construcdo do fcone nacional — com a selecéo documental textual,
carfogrdfica, escultérica, arquitetdnica, iconogrdfica e paisagistica realizada afravés
dos anos, corporificou uma narrativa historiogréfica, visivel aos visitantes, que
pode ser lida de forma clara em alguns elementos, e que possui ainda aspectos
obscuros em outros.

Uma formulagdo impressionista é a de que como o marco era a
Independéncia nacional, ponto de origem e justificativa do monumento, a esfru-
furagdo do acervo e da drea expositiva em tudo converge para dar significagcdo
e brilho ao momento deferminado — definido como um momento revelador da
importancia politica de Sdo Paulo. No caso de liu, o foco & a Repiblica, o
movimento republicano paulista e a Primeira Republica, periodo do predominio
politico da oligarquia paulista.

O passado constfruido

A realizagdo sisfematica de andlises historiograficas aprofundadas &
fundamental para a reflexdo sobre o significado da histéria produzida e construida,
da narrativa visual, materializada, para a superagdo critica dos elementos
consensuais e conhecidos da valorizagdo do passado herdico da colonizagdo,
das lufas da Independéncia, da construgdo do Estado imperial, e depois do Estado
republicano como obra exclusiva de um determinado grupo social = uma meméria
social construida sob a dptica conservadora.

No 0ltimo quartel do século XX, com as fransformagdes do conhecimento
histérico na tradicdo ocidental européia, ampliando as possibilidades de trabalho
dos historiadores e com a infroducdo dos conceitos de “invencdo das tradicdes”,
“memoria social” e de “representacdo histérica” é que andlises mais crificas se
fornaram possiveis.

Os estudos realizados sobre a construcdo de  memédria nacional
inicialmente destacaram a relagdo com as necessidades pdsRevolugdo Francesa
de relacionamento enire governantes e governados e a forma republicana de
governo (NORA, 1984; CARVAIHO, 1990).

Ao mesmo fempo, a “inven¢do da fradicdo” e a “representagdo
historica” passaram a ser reconhecidas como construgdo histérica e objetos possiveis
de andlise, para o conhecimento e compreensdo da sociedade ou do grupo
social e das necessidades que as originaram (HOBSBAVWM e RANGER, 1984;
BANN, 1994).
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Estudo recente sobre Afonso de Escragnolle Taunay destaca menos o
republicanismo e mais a relogdo conservadora com a sociedade, a religi@o e o
Estado [ARAUJO, 2003).

A feic@o conservadora de Taunay pode ser uma explicacdo para a
relacdo tensa com a Universidade de Sdo Paulo, e a inclusdo do Museu entre os
institutos complementares, quando de sua criagdo em 1934. Pode ser fambém
uma reagdo compreensivel de rejeicdo diante do novo, diante de uma proposta
de um grupo politico extremamente vocal e militante, dotado de poder de influéncia,
mesmo derrotado politicamente (CARDOSO, 1982). E também pode ser de
femor, em oposicdo a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e lefras — uma escola
nova, profissionalizante com dareas que até entdo eram opgdes pessoais ou
decorréncias de capital social e cultural, local predileto de republicanos reformistas
e jovens radicais, influenciados por professores franceses que fraziam outras
propostas de andlise do social (CAPELATO e outros, 1994).

Sua carreira intelectual foi realizada em instituicdes académicas
fradicionais, nacionais e paulistas, como o Insfituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro,
o Insfituto Histérico e Geografico de Sao Paulo, Academia Brasileira de Lefras e
Academia de letras de Sd@o Paulo (FERREIRA, 2002).

Nos termos propostos em alguns estudos culturais recentes, a
preocupacdo com a identidade nacional & quase sempre compreendida como
uma proposta de sociedade homogénea, que surge de um passado mitico,
elaborado por uma camada social para a sociedade, que 1€ o Pais por um
passado inexistente e exclui as diferencas e peculiaridades regionais em favor de
um fodo homogéneo, eferno e abrangente.

A questao da identidade nacional, que até recentemente era pensada
apenas como uma necessidade do Estado-Nagéo para criar lagos de relacdo e
dependéncia com a populagdo, portanto, uma nogéo gerada e orientada pelos
grupos politicos mais influentes, pode ser lida, em algumas situacdes, como uma
proposta de grupos derrotados politicamente, defentores de capital social e cultural,
mas marginais aos grupos politicos dominantes, que recorrem aos debates no
campo cultural para manter, preservar e tentar impor suas idéias, criando espagos
de ac¢do cultural e formagdo de pessoal, com o objefivo de divulgar e fortalecer
suas propostas, com éxito (LEBOVICS, 1994).

A atuacdo de Taunay, como direfor de museu que estava sendo
fransformado em museu histérico, pode ser identificada com a do conservadorismo
do inicio da Repiblica, quase uma continuidade do Império. Tal posicionamento
foi utilizado por muitos monarquistas que optaram pela adesdo ao novo regime,
forcados pelas confingéncios. A agdo na materializagdo do passado nacional,
via criag@o de quadros, refratos, esculturas e objetos “recuperados”, indica uma
forma diversa de atuacdo do historiador, praticamente oposta & postura que aparece
nas obras escritas, estas fundamentadas rigorosamente e quase literalmente
apoiadas nos documentos consultados.

Na narrativa museografica héd a valorizagdo e busca da identidade
nacional, na éptica do dominio do civilizado sobre o selvagem, e na relacéo do
colonizador portugués com as populagdes indigenas amigéveis, com a mediagdo
da Igreja. Esta é referida como missiondria para os dois grupos, e destacada em
diversos momentos da consfru¢do da narrafiva, quer de forma visivel, quer de
forma implicita, na iconografia encomendada.'?



O passado ocultado

Taunay frabalhou com a nogdo de identidade nacional homogénea,
resultante do sucesso da colonizagdo portuguesa, que teve continuidade no império
— nogdo desenvolvida e imposta pelo Insfituto Histérico e Geogréfico Brasileiro
(GUIMARAES M. L, 1988 e 1989; GUIMARAES L., 1999; GLEZER, 2002).

Em sua atividade de diretor de museu, criando e materializando
elementos do passado, ndo aparece a forte e declarada influéncia de Capistrano
de Abreu, que em suas obras propds a inovadora andlise da colonizagdo
portuguesa no Brasil com a nogdo de arquipélago, ilhas isoladas, com costumes
diferenciados, decorrentes do isolamento espacial e politico, uma comprovacdo
do fracasso do projeto colonizador'?, questdo que se torou referencial para os
autores mais significativos da geracdo de 30 e das seguintes.

A histéria narrada e a sociedade refratada no Museu Paulista sGo o

ue hoje denominamos de excludente e de ocultagdo: o passado é harménico,
3esde o inicio da colonizagdo, com portugueses e indios atuando em conjunto,
sob a égide da Igreja; as lutas referidas — contra os holandeses e as revoltas de
1720, 1789 e 1817 sdo efapas para a aufonomizagdo e independéncia do
Império. As citagdes das guerras o@ independéncia s@o pontuais, destacando
herdis, o debate politico e a rendigéo portuguesa. Em Itu, nos azulejos, brancos e
indios lado a lado, na exploragdo do ferritério, nas atividades econdmicas, o
desenvolvimento econdmico no Império, a figura do segundo imperador e o
movimento republicano.

Conforme o préprio historiador, no Museu Paulista atuou:

Procurando cultuar os grandes acontecimentos da vida nacional ou celebrar  a meméria
de brasileiros ilustres tfem o Museu Paulista proporcionado a seus visitantes o exame de
largas exposicdes evocadoras desses magnos feitos e desses nossos compatriotas celébres.
Principiomos por fazer tais exposicdes em 1922 a propésito do 12 Centendrio da
Independéncia Nacional. Celebramos depois os quartos centendrios do inicio do
povoamento do Brasil, do nascimento de Anchieta, efc. Entre diversas outras
comemoragdes realizadas ulimamente devem ser lembradas as dos cingientendrios da
Lei Aurea e da Proclamagdo da Repiblica, a dos centendrios natalicios de Campos
Salles, Prudente de Moraes, Bernorcﬁno de Campos, Diogo Antonio Feij6 e, ainda hé
poucos meses, do Bardo do Rio Branco, além de outros, homenagens nascidas de
varias oportunidades como a que consagramos a Caxias'.

E no Museu Republicano “Convengao de Itu":

Principiou muito pequenino este Museu... Mas a medida que foi crescendo a sua
galeria de refratos, 3e moveis antigos e pegas diversas cresceu fambém a afluéncia do
piblico... [e o mesmo aconteceu ] ...ao se encelar e prosseguir no servico de azulejamento
do vasto sagudo do edificio, por meio de grandes painéis evocando cenas histéricas
locais, ou reproduzindo velhos aspectos urbanos e regionais ou, ainda, de medalhdes
com refratos de ituanos de prol no cendrio nacional, paulista e local.'®

Nenhuma das causas das transformacdes decorrentes de conflitos
econdmicos, sociais e culiurais que marcaram a formagdo social brasileira &
apresentada, embora a sociedade brasileira e a paulista tenham passado por
profundas e numerosas mudangas no dltimo quartel do século XIX, especialmente
em seus anos finais e até a primeira mefade do século XX. Tais mudancas ndo
estdo explicitadas ou rememoradas: quer as do mundo do trabalho, com o fim do

13. Cf Capistrano de
Abreu. Trés séculos de-
pois. In: - Capitulos de
Historia Colonial. 3*. ed.
Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1987.

14. Afonso de E.Taunay.
Comemoragdo do Cinco-
entendrio da solene ins-
tituicdo do Museu Pau-
lista no Paldcio do Ipi-
ranga. Sao Paulo:Impren-
sa Oficial do Estado, 1946,
p. 38. Transcricao sem
modernizacio.

15. Idem, p. 39.
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16. Dados demogrificos
estimados para 1910; da-
dos de censo 1920 e
1940, corrigidos. Fonte:
Anudrio Estatistico
IBGE. Rio de Janeiro:
FIBGE, 1990.

escravismo e dominio do trabalho livre; quer o processo de urbanizagdo, ou o de
industrializacdo; ndo hé fransformacdes sociais como o surgimento das camadas
médias urbanas, e nem os conflitos sociais inerentes aos processos de fransformacéo.

Nao ha referéncia as alteragdes demogréficas no Pafs e na cidade,
que j& eram visiveis na ferceira e quarta décadas do século XX. Fez a valorizacdo
do mundo colonial = nos quadros e na maquete da cidade de 1841, quando esta
finha cerca de 20.000 habitantes, antes das alteragdes trazidas & cidade pela
expansdo da lavoura cafeeira na Provincia.

DADOS DEMOGRAFICOS

ANO BRASIL Estado S&o Paulo Cidade S&o Paulo
19001 17.984.000 2.282.279 239.820

1920 30.635.600 4.592.188 579.033

1940 41.165.280 7.180.316 1.326.261

Da mesma maneira que a criagdo do Museu Paulista data do inicio
do periodo republicano, o cidade de Sao Paulo, em crescimento urbano
acompanhando o crescimento demografico, era uma cidade de construgéo
republicana, com o processo de industrializacdo em pleno andamento, com
mudancas na composicdo éfnica e cultural da populag@o — os grupos imigrantes
cedendo espago aos nacionais, fanfo pelo fato de seus filhos serem brasileiros
como pela crescente e ampliada chegada de migrantes.

As diversas propostas culturais, como as do Movimento da Semana de
Arte Moderna de 22, e as que dele foram decorrentes — as de nacionalismo
exaltado ou as de atuagdo cultural recuperando o nacional, parecem fer passado
ao largo do Museu.

Taunay optou por omitir as rivalidades politicas dos grupos regionais;
os conflitos armados — exceto dos que contribuiram para a unidade nacional; as
desigualdades e diferencas sociais, émicas e culturais, valorizando o politico como
instancia de solug@o dos conlflitos, selecionando alguns individuos como herdis
destacados, estruturando uma histéria genealdgica do processo de colonizagdo e
ocupagdo, com marcos cronolégicos flexiveis.

Pode-se considerar sua visdo de historia como decorrente das
dominantes no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro no final do século XIX,
lembrando que existiam outras, que a esta se opunham. E nas décadas iniciais do
século XX diferenciadas leituras de Brasil j& estavam sendo propostas e influenciando
as prdéficas politicas.

Nas narrativas historiogréficas, esfruturadas visualmente e materialmente
no Museu Paulista e no Museu Republicano “Convencao de Itu”, ndo aparecem
as lutas abolicionistas, as revoltas dos escravos, as rebelides dos indios dominados,
os conflitos regionais do periodo imperial, os anos formentosos e conflituosos da
nascente Republica, as lutas enfre monarquistas e republicanos, os choques sociais
enfre os republicanos e as populagdes marginalizadas pelo processo politico e
econdmico, as disputas politicas enfre os grupos que levavam & formagdo de
dissidéncias e movimentos de revolta, os constantes estados de sitio. Nem sequer
aparecem as fransformagdes trazidas pela Revolugdo de 1930, com a proibicdo
formal do regional.



Nao est@o presentes também os debates sobre a identidade nacional,
fema candente desde a segunda década do século XX nas manifestagdes literdrias,
politicas e educacionais — principalmente no Estado de Sdo Paulo, com sua
numerosa populag@o imigrante ou descendente — que deram origem a uma longa
politica de nacionalizagéo (BITTENCOURT, 1990; GLEZER, 1999).

E sintomatico que tendo assumido o Museu em 1917, ano da mais
longa greve na cidade de Sao Paulo na Primeira Repiblica, com a vida urbana
perfurbada, com aciramento dos conflitos sociais, em um bairro industrial e operdrio,
com forte confingente de origem imigrante, ndo se encontre nenhuma re“zréncio
a fais eventos em sua narrativa.

Na longa gestdo de Taunay como diretor, 1917 a 1945, o confexto
internacional foi se alterando — de uma guerra mundial a oufra, com enfrada de
novos atores politicos e econdmicos, novos meios tecnologicos e culturais.

A histéria narrada no Museu Paulista € a da hierarquia, da coragem
dos heréis individualizados, da construcdo da Nacdo. Foram selecionados os
objefos dignos de participar da memoéria nacional. E os elementos visuais —
esculturas, quadros, refrafos, brasdes foram criados sob orientagdo rigorosa.
Como estfes se fornaram as imagens da histéria nacional merece estudos, que
certamente enriquecerdo o conhecimento sobre a formagdo da identidade
nacional.

Da criagdo da “tradicdo” e da “representagdo” surgiu uma histério
nacional conservadora materializada, que se reproduz nos milhares de livros
diddticos e ndo-diddticos de histéria por todo o pafs.

E & muito perturbador que a definicdo do Museu Paulista nos anos 90
do século XX como um museu de Histéria da Cultura Material, conceito de matriz
anfropolégica e arqueolégica — ao contrario da proposta original de seu definidor
— fenha no decorrer dos anos, reforcado o aspecto conservador e elitista na
narrativa expositiva e na relagdo com o piblico, reificando os documentos, usando-
os de forma desconfexiualizada e ndo os apresentando como construgdo social,
na confra-md@o das discussdes tedricas contemporéneas (GATHERCOL e

LOWENTHAL, 2001).

O Museu atual

E surpreendente que, em nossos dias, no inicio do século XXI, apesar
de todas as criticas e propostas de transformagdo de perfil museoldgico do Museu
Paulista — que eventualmente poderiom ter ido até a desmontagem do cendrio
museolégico, com graves e evidentes danos & arquitetura e arfe do prédio — e das
novas formas de atuagdo propostas, como a exploragdo da cultura material, da
iconografia, e das relagdes com as artes visuais, sempre up fo date com o mundo
museolégico infernacional, ele ainda n&o seja um museu para o cidaddo, no qual
0s cidm%os brasileiros, de todos os grupos étnicos e sociais que colaboraram
para a formagdo da sociedade brasileira possam se enconfrar e reconhecer,
percebendo o patriménio cultural como seu e ndo “deles”, dos outros.

Centenas de visitantes, pessoas simples, sem perfil infelectual, expressam
muitas vezes o desconforto que senfem — mas eles sGo apenas os que sustenfam as
instituicdes publicas. Nao hé informagdes sobre a confribuicdo das populagdes
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indigenas, dos afro-brasileiros, dos imigrantes, dos operarios, dos migrantes e dos
frabalhadores em geral na formag@o brasileira. Diferenciacdes sociais, de classe,
de género, efdrias, émicas, ndo estdo presentes na Grea expositiva de forma
clara.

E estando localizado em um bairro de ocupagdo e urbanizacéo posterior
& construgao do Museu, que serve de elemento identitério aos moradores, bairro
que foi industrial e operario, crescendo ao lado da estrada de ferro, com um
projeto urbanistico destacado, de avenida ligando o centro da cidade ao Parque
da Independéncia, nada nele indica tal relagdo; e das transformagdes por que
passou e passa, nada a informar...

Os objetos originarios das camadas mais ricas da sociedade ainda
predominam no acervo e nas exposicdes, sem explicacdes, reforcando a fradicional
estruturagdo social nacional, e a imagem de residéncia palaciana, casa de elite.

O museu que foi esfruturado por um porfo-voz da elite paulista
conservadora, para moldar uma identidade nacional a partir da veiculacdo da
atuacdo da elite polifica, identificando uma trajetéria histérica da formagdo da
nagdo como a Unica possivel, e ocultando todas as outras vozes, ainda é o
dominante no inicio do século XXI. Nao ha apresentacdo critica do contetdo —
estrutural no espago hoje — que é observado pelo piblico.

No Museu Paulista, em ambos os prédios, os atores sociais
apresentados s@o os da elite. Da elite para a elite — pode ser um belo mote, mas
é quase uma fragédia cultural para a sociedade contempordnea, que nele ndo
encontra apoio ou explicacdo para o que V&, pois os critérios de selecdo e arranjo
nunca est@o explicitados.

A linguagem hisforiografica museolégica é diferente da escrita, um
enfrecruzamento de diversas disciplinas e formas arfisticas de comunicagdo, mas
a pseudosofisticacdo ndo pode e néo deve encobrir o sentido social da produgdo.
Nao hé proposta de simulacros ou cendrios falsos, mas t&o somente apelo a uma
reflexdo critica sobre a sociedade que existe e na qual todos — insfituicdo e pessoas
esfamos inseridos; apelo a uma relagdo mais generosa com o publico e com a
sociedade da qual fodos nds somos parte.

E perante a sociedade que a responsabilidade se apresenta, pois em
algum momento ela questionaré a preservagé@o do patriménio cultural; qual
pafriménio se preserva; a qualidade da preservagdo, a imagem de sociedade
gue fransmite, a quem representa.

Os historiadores, no futuro, analisardo o que tiver sido realizado com
o insfrumental de sua época, e como a relafividade Eo conhecimento cienfifico &
consensual, espera-se que o julgamento n&o seja dréstico, e que as selecdes feitas
no contemporaneo sejam lidas generosamente.

Mas deve-se sempre fer em mente que da mesma forma que o passado
cor(sztruido pode ser questionado, o passado mantido sem explicagéo também o
pode.

Um museu para o futuro: um museu para o cidad@o

O Museu Paulista deve se preparar para o futuro, para o seu segundo
século de existéncia.



As imagens dos prédios, as esculturas, as pinturas, os retratos, os objetos
do acervo do Museu Paulista infegram hoje a meméria social nacional e ndo
apenas dos escolarizados.

De todo o pais acorrem visitantes para ver o Museu da Independéncio
—imagem divulgada em livros, filmes, documentérios de televisdo, cartdes postais,
e também memoria de pais, avds, conhecidos...

Da mesma maneira, acorrem para o Museu Republicano para ver o
passado, materializado nos retratos e azulejos.

Mesmo que o Museu Paulista até nossos dias ndo seja o museu da
cidadania, no qual todos nds possamos nos reconhecer como participantes da
construgdo do passado nacional, ele exerce um papel preponderante no imaginério
social brasileiro.

Mas o futuro o aguarda.

Quais s@o as propostas do Museu Paulista para os seus proximos 10 e
20 anose Além de mais espaco, e mais pessoal, o que pretende?

Conseguira ele preservar o patriménio cuﬁurcﬂ recebido, darlhe
significado e se transformar, ou seré apenas mais um ‘espago de memadria’, sem
insercdo social2 Um belo monumento com um acervo bonito para a divulgagdo..
Ou serd um museu para o cidaddo brasileiro, no qual ele possa se reconhecer e
se infegrare

O futuro depende da opgdo que seus docentes escolherem: a reiteragdo
do conservadorismo social e politico ou a inser¢do nas questdes que a sociedade
brasileira se propde.

A destruic@o do Museu Paulista, por ser ele elemento constitutivo do
mito da identidade nacional, no se propde. Afinal, ndo hé situagdo revoluciondria
iconoclasta no horizonte. Mas, é necessario que decidir qual o papel social e
cultural que deveré exercer na cultura nacional. Trabalhar de forma analitica e
critica esse mito pode ser uma tarefa relevante e significativa para o futuro, mas
para que fal ocorra, a relagdo com o conhecimento histérico e hisforiogréfico
deverd ser estabelecida, e uma atuacdo clara e critica deve ser determinada para
afastar os riscos do conservadorismo social.
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Um museu para o século XXI: o Museu Paulista e os desafios para os novos fempos

Raquel Glezer

Este texto explora o conhecimento sobre o Museu Paulista, em seus dois prédios, em Sdo Paulo e em
ltu: o que & em nossos dias; como foi criado e transformado em Museu de Histéria; o contetdo
histérico que aparece em seu interior como passado materializado; os confextos histéricos, nacional
e infernacional, que ndo esfdo citados; as demandas sociais atuais e a necessidade de projefo para

o futuro.
PALAVRAS-CHAVE: Museu Paulista. Historia. Analise Historiografica.
Anais do Museu Paulista. Sio Paulo. N. Sér.v. 10/11. p.9-21 (2002-2003).

A museum for the 214 century: Museu Paulista and the challenges for the new fimes

Raquel Glezer

This essay peers into the knowledge about Museu Paulista, in its two buildings, in Sdo Paulo and ltu:
what is it in our days; how it was created and transformed into a History museum; the historical
confents shown within its walls as a materialized past; the historical, national and inferational contexts,

which are not cited; the actual social demands and the need of a project for the future.
KEYWORDS: Museu Paulista. History. Historiography analysis.
Anais do Museu Paulista. Sio Paulo. N. Sér.v. 10/11. p.9-21 (2002-2003).

A criag&o do Museu Paulista na correspondéncia de Hermann von lhering (1850- 1930)

Maria Margaret Lopes, Silvia Fernanda de Mendonga Figueirda

Este artigo discute aspectos da organizagdo inicial do Museu Paulista a partir das correspondéncias
de Hermann von lhering com o gedlogo Orville A. Derby e o paleontélogo Florentino Ameghino.
Considera a discuss@o sobre a origem do Museu Paulista no contexto dos processos de consolidagdo
das ciéncias naturais no Brasil. Estes foram marcados, no final do século XIX, pelas disputas por
espacos de profissionalizagdo, que ultrapassavam os limites do ferritério nacional. Discute ainda o
peso do entrelacamento das iniciativas de cardter claramente individual nos processos oficiais de

criagdo de loci institucionais para a pesquisa.
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Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Sér.v. 10/11. p.23-35 (2002-2003).

The creation of Museu Paulista in the correspondence of Hermann von lhering (1850- 1930)

Maria Margaret Lopes, Silvia Fernanda de Mendonca Figueirda

This essay discusses some aspects of Museu Paulista’s initial organization based on Hermann von
Ihering's correspondence with the geologist Orville A Derby and the paleontologist Florentino Ameghino.
It considers the discussion on the origins of Museu Paulista within the context of the processes of
consolidation of Natural Sciences’ in Brazil. In the end of the 19th century, these processes were
characterized by disputes for professionteaching spaces that went beyong/ national boundaries. It
also deals with the weight of the clearly personal-characterized initiatives webbing in the official

processes leading to the creation of institutional loci for research.
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