Comentério VI

Gavin Adams
Artista plastico

Um artista e a colecd@o

Neste texto tenfo apresentar algumas breves reflexdes acerca das
conseqUéncias das aplicagdes digitais na organizacdo e disponibilizagdo de
acervos a partfir do ponto de vista parcial e especifico do que Ricardo Mendes
chamou de um “usuério especializado”, no caso deste autor, um artista pléstico.
Espero que esta pequena contribuicdo enriqueca a ampla e rica discussdo
proposta. Procurarei apresentar breves reflexdes sobre dois elementos desse
debate mais amplo, que também envolve muitos outros atores e cendrios. Tais
elementos sdo o confronto com catélogos digitais no processo de pesquisa
arfistica e a participagéo do artista na reflexdo sobre a organizagdo e criagdo
de ferramentas de pesquisa para colecaes.

A pesquisa artistica

A pesquisa é parte do trabalho do artista. O uso do singular “artista”
abrange a prética artistica em sua enorme variedade. N&o cabe aqui tentar
uma definicdo do que constitui um artista, ou mesmo o que exatamente consfitui
a pesquisa artistica, mas apenas sublinhar que a pesquisa é parte da pratica
arfistica. Nas palavras da curadora Sandy Naime':

Os artistas claramente desenvolvem uma forma de pesquisa em seu frabalho. Esta pesquisa
pode se estender de investigacdes programaticas sobre a cor, forma ou materiais até a
relag&o entre arte, filosofia e linguagem. Tal pesquisa era um dos eixos do projeto renascentista.
Nao obstante, a partir do Romantismo, com a separacdo geral entre as arfes e as ciéncias
e a promocdo do culto do espirito criafivo inspirado, a pesquisa arfistica tomou forma
diferente (e tem uma finalidade diferente) da pesquisa cientifica. Talvez o que seja importante
hoje & entender o porqué que os artistas frabalham nas diversas maneiras com que o fazem,
e que questdes estdo a tentar responder afravés de seu trabalho (in PAYNE, 2000, p. 11.
Traducdio do autor).
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1. Apesar de ser uma
questao premente € inte-
ressante, pouco parece
ter sido escrito a respei-
to da pesquisa artistica.
Uma excecio € o livro de
PAYNE, 2000. Essa publi-
caciao, em que a questio
da pesquisa artistica ¢
discutida em relacdo ao
ensino de arte nas esco-
las britanicas contempo-
raneas, podera acrescen-
tar ao debate no Brasil.
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Tento com essa citag@o situar o artista como um pesquisador natural,
que, potencialmente pelo menos, tem um leque de interesses que o levard as
instituicoes e museus para a realizacdo de sua pesquisa. Atualmente, os temas
que ele ou ela procuram poder@o alcangar além do esperado (histéria da arte,
pinturas, fotografias ou vestudrio e arquitetura), focando areas mais distantes
como linguagens arquivisticas, sistemas organizacionais e operacionais,
procedimentos criticos e curatoriais. Potencialmente, portanto, o artista & tanto
usudrio como parceiro na organizagdo de colegdes.

Para contribuir na discussdo acerca das aplicacdes digitais na
organizacdo e disponibilizacdo de acervos, tomarei como ponto de partida um
tipo “analégico” de organizac@o de documentos que considero ideal sob a
perpectiva da pesquisa artistica: a biblioteca de prateleiras abertas. A seguir,
considerarei os sistemas digitais em relacdo a esse tipo de biblioteca, sempre
do ponto de vista parcial e incompleto de minha experiéncia pessoal.

A organizagdo ideal para a pesquisa artistica

O lugar ideal de pesquisa como artista &, para mim, a biblioteca de
prateleira aberta. Esse modelo atende tanto ao vouyerismo mais preguicoso
quanto & busca mais pontual e rigorosa, pois permite a manipulagdo direta de
fodos os volumes e verificacdo de seu conteddo. A disposicdo espacial dos livros
em corredores e alas convida a uma busca instigante, onde certa imprevisibilidade
estd em jogo. Como em uma espécie de grande labirinto semantico, estamos
convidados a formular hipoteses sobre a organizagéo dos livios e sobre a
localizacdo de um volume ou fipo de publicacdo em particular. Se a pergunta
da insfituicdo organizadora é aquela normalmente feita pelo bibliotecario zeloso,
"0 que vocé procura?”, a resposta do artista poderd ser “eu ndo sei, mas saberei
quando encontrar.” O que quero sublinhar é que certa prética mais instintiva de
pesquisa pode ser encenada pelo artfista-usudrio na biblioteca de prateleira
aberfa, onde ele pode encontrar o que ndo sabia procurar.

Seria possivel, creio, defender o pesquisador-artista como puro fléneur
de biblioteca, mas isso esté fora do escopo deste comentario. O que nos inferessa
é a biblioteca como modelo de inferface com o usudrio. Dentro de minha
experiéncia, existe ao menos uma especificidade na pesquisa do artista que &
confemplada somente pela bibliofeca de prateleira aberta, um tipo de informagdo
raramente relacionada na ficha ou o alcance do bibliotecario: a qualidade
das ilustracdes. Essa é a experiéncia insubstituivel que esse tipo de biblioteca
oferece, e que s6 o folhear de fitulos pode dar conta. Falamos das ilustracdes
em termos de sua existéncia ou ndo dentro de um titulo, de seu nimero, de sua
qualidade gréfica, de suas cores, de suas dimensdes, de seu viés [documental,
ilustrativo ou técnico), efc.

O que femos entdo parece ser uma dificuldade de sistemas de
organizacdo e disponibilizacdo de acervos em lidar com a informagéo visual,
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exceto se fraduzida em termos textuais. Quando a descricGo numérica ou textual
é possivel [por exemplo, o nimero de ilustragdes e processo de impressdo em
cores ou prefo-e-branco), a ficha (ou o bibliofecario) pode dar conta de maneira
eficiente. Mas para além disso, s6 a manipulacdo direta dos livros pode responder
s necessidades de pelo menos uma parte da pesquisa artistica, |& que muitas
vezes a prdtica do arfista é inteira ou principalmente visual.

Esse sistema de prateleiras abertas ndo é facilmente aplicavel a outros
tipos de documento visual, como pinturas, mapas, fotografias ou gravuras. O
que permite a ordenacdo literalmente ao alcance da mao é justamente a
padronizagdo do formato livro, ao qual toda a informagdo é reduzida. Fotos
avulsas, quadros, esculturas e objefos nGo se adaptam bem & arquitetura da
biblioteca aberta. Aqui os sistemas digitais vém em socorro do artista.

Sistemas digitais e a pesquisa arfistica

Os sistemas digitais com que tive contato por um lado trazem o que
ha de bom da biblioteca de prateleira aberta, mas por outro, carregam
inconfornaveis limitacdes. Suas maiores vantagens se apresentam menos nos
casos de livros, e mais no caso de documentos visuais, tais como fofografias ou
gravuras. No primeiro caso, os sistemas digitais #&m potencialmente grande
facilidade em trazer algum tipo de informagdo visual adicional, ainda que seu
uso real seja limitado. As livrarias virtuais como a Amazon trazem uma imagem
reduzida (thumbnail), que oferece, entre outros, pistas sobre a qualidade grafica
das paginas infernas. Seria demais, ndo obstante, atribuir qualquer grau de
confiabilidade cientifica a esse método. O que esse exemplo pretende sublinhar
é que a auséncia de um fipo de informagdo visual s6 acessivel pelo contato
direto com o volume pode ser mitigada pela sua adigdo na sua respectiva ficha,
um procedimento anfes s6 realizavel no sisfema de microfilmagem ou no catalogo
ilustrado, que ndo é a regra para livros.

No caso de outros documentos, como fotografias, pinturas ou gravuras,
as vantagens dos sistemas digitais sGo ainda mais evidentes. Em adicdo as
informagdes que constariam em uma ficha analégica, pode-se acrescentar
informagdes visuais, na maioria dos casos a totalidade da informagdo pictérica
[e nGo necessariamente visual, que poderia incluir o verso de imagens, por
exemplo).

A tens@o que se desenha aqui, porfanto, parece ser o cardter fextual
das descricdes que compdem o catdlogo. Em outras palavras, mesmo se a
totalidade de uma colecdo estd disponivel para o “folhear” visual, a pesquisa
ou busca dentro desse universo potencialmente enorme é feita por meio da
palavra.

Como no pais de Borges, em que o empuxo indicial da carfografia
local acabou por levar & feitura de um mapa nas idénticas proporcdes do ferritério,
a ficha ideal seria aquela em que o objeto estd transferido para o registro em
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sua tofalidade mais absoluta. Portanto a descrigdo parcial do objeto é realidade
inevitavel, a despeito das promessas da informagdo total pela informdtica. E
essa parcialidade que excita a eterna pergunta que angustia o pesquisador:
esgofaram-se as imagens ou esgotou-se o descritore A fensdo e a angistia
decorrentes da passagem entre os cédigos textuais e visuais parecem ter
estimulado a pesquisa na procura de buscadores puramente visuais. Quando
for possivel ensinar o computador a distinguir elementos como figura e plano de
fundo, um enorme salto terd sido dado.

Até aqui trabalhamos com a nog¢do do artista como usudrio
especializado, e, na parcialidade do meu ponto de vista, identificamos uma
tendéncia visual na condugdo de pesquisa em acervos e colecdes. Apesar de
especifico, o artista como usudrio ndo apresenta enormes diferencas em relagdo
a oufros fipos de usudrios, que também operam confortavelmente em termos
visuais. Vimos como a agilidade e a rapidez na manipulagao das imagens
digitais aproximam a pesquisa em um catédlogo digitalizado de uma visita &
biblioteca de prateleira aberta, tida por mim como a organizagdo ideal para a
pesquisa artistica.

Mas onde a especificidade da pesquisa artistica pouco distingue o
arfista de um usudrio especializado, os resultados da pesquisa ou a apresentagdo
da reflexdo gerada por elo podem marcar diferencas mais importantes, ao fazer
do artista um parceiro potencial do arquiteto de software e da pesquisa
académica, desempenhando enfim um papel mais afivo na reflexdo sobre adogdo
de sistemas digifais no contexto de acervos.

O artista na construgdo critica de sistemas digitais de organizacdo

Pelo menos parte dos usudrios arfistas estard atenta & forma pela qual
uma colegdo estd organizada e apresentada. De fato, artistas como Kandinski
ou Joseph Beuys

viam a si mesmos testando os limites da experiéncia. A arte era seu veiculo particular.
Certamente eles festavam as maneiras em que a experiéncia humana poderia ser expressada
e comunicada. [...] A arfe, como a escrita criativa, adicionou muito & reflexdo sobre as
maneiras em que a linguagem predetermina até os proprios meios com que somos capazes
de debater a arte e seu significado [Naime in PAYNE, 2000, p. 11. Traducdo do autor).

Dessa forma, a contribuigdo do artista pode transcender o uso
instrumental de acesso a conteldo e fazer dele um ator mais ativo na formulacao
de estratégias e arquitetura organizacional de uma cole¢do ou acervo.

De um lado, o artista pléstico tem perante si um vasto ferritério
documental e uma producdo cienfifica que merece ser apropriada e, do outro,
o museu que atualmente ndo pode prescindir da criatividade do artista para a
realizacdo plastica de problematicas desenvolvidas nos moldes textuais da
academia. Ha um campo comum as préticas arfistica e museoldgica: a formulagdo
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de hipéteses de agrupamento, de parentescos e vinculos entre as imagens e a
andlise dos resultados obtidos. Se a validade e relevancia dos resultados separam
um do oufro, os une o exercicio de experimentar com diferenfes pesos e medidas,
de eleger um principio organizador e com ele articular discursos sobre uma
colecdo. Apesar da parceria arfista-museu ndo ser nova? no mundo, freqiientemente
tomando a forma de residéncias, no Brasil a prética parece ser limitada. O formato
residéncia de artistas em museus poderia fomentar tal parceria.

Das ricas e interessantes possibilidades derivadas dessa parceria,
seré necessario estreitar o leque e considerar apenas aspectos ligados & adogdo
de sistemas digitais de organizagdo e disponibilizacdo de acervos e colegdes,
e denfre eles, escolher um elemento principal, que é o uso de fecnologia digital
na organizagdo e apresentagdo de material histérico visual.

Os museus parecem enfrentar hoje dilemas relativos ao desempenho
da exposicdo de seu acervo perante os seus objetivos educacionais, culturais e
de fruicdo estética. Um uso por vezes quase abusivo de recursos de multimidia,
imagens eletrénicas e cenarizagdes do género parque temdtico forja um passado
estilizado com o qual o espectador se relaciona acriticamente. O artista é com
freqiéncia chamado ao museu para dar forma a essas leituras. Ricardo Mendes,
em seu texto, referiu-se com aguda lucidez ao hiperobjefo que por vezes &
fabricado a partir de documentos visuais, e essa me parece ser uma area em
que um intenso debate deve ocorrer, inclusive com os artistas, para que sejam
evitadas as armadilhas apontadas por Mendes (e muitas outras| que o uso de
meios digitais pode acarretar. Parece-me ser esse o caso com as reconstituicdes
digitais de ambientes do passado. O hiperobjefo e o “"gesto publicitario” podem
ser respostas discutiveis dos museus as pressdes desses dilemas.

Muito se fala e se discute a respeito da perda da autoridade indicial
da imagem fofogréfica nos dias de hoje: a nogdo do original e da copia perdeu
sua forga explicativa no mundo digital, onde as cédpias sdo perfeitas — clones —
portanto sem hierarquia de precedéncia ou perfeicdo. Mas se essa explosdo
da nogdo de matriz e copia for incompleta, ela pode provocar nova aderéncia
do significante ao significado, para usar o jarg@o em voga nas escolas de arte
10 anos atrds. Isso se dd mais claramente nas reconstituigdes histéricas por
meio de fecnologias digitais. Um perigo inerente ao uso de fecnologias digitais,
no meu enfender, é a formacdo da “janela para o passado”, na qual a
modermidade e a autoridade do digital realizam uma espécie de refrocesso em
direcdo ao indicial, em que a imagem digitalizada de origem fotogréfica carrega
a vocagdo do registro supostamente fransparente da realidade.

Nesse sentido, a instalagdo Animatoscépio [parte da exposicao Olho
ciclico, realizada no Museu Paulista) procurou, entre erros e acertos, desencorajar
a formagao da “janela para o passado”. A velocidade com que as imagens se
sucedem na fela e o padrdo de repetic@o, que provocam efeitos de cinema de
animacdo, fazem as imagens descolar de seus referidos, assim fica dificil ao
usudrio crer que atinge, vé ou presencia o individuo cuja imagem estd projetada
na tela. O que vem para o primeiro plano sdo os padrdes de pose, convengdo
de composicdo, incidéncia de méveis, etc., que se tornam visiveis no papel de

Annals of Museu Paulista. v. 12. Jan.-Dec. 2004.

2. Para citar um unico
exemplo, o curador do
British Museum, James
Putnam, convidou em
1995 artistas como Fran-
cesco Clemente, Andy
Goldsworthy, Mimmo Pa-
ladino e Marc Quinn a
lancarem seus olhares so-
bre a colecdo de arte
egipcia sob a guarda do
museu. Expostas no es-
paco das colecoes, essas
experiéncias puderam
oferecer ao publico vi-
sdes e organizacoes de
colecoes e pecas diversas
daquelas consagradas pe-
la curadoria historica e
arqueologica. James Put-
nam esteve em Sao Pau-
lo para participar do ci-
clo de debates promovi-
do pelo Museu Paulista
na ocasiao da abertura da
exposicao Olbo ciclico
em janeiro de 2004.
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bloqueadores da realizagdo fetichista do desejo indicial. Em outras palavras, o
que nos impede de ver os individuos como eles eram é precisamente sua
representacdo na forma do préprio registro fotogréfico. Da mesma forma, a
sequéncia animada Ambientes, ao se propor a “reconstituir’ o espaco do estidio
do fotografo Militdo de Azevedo, foi programada para falhar visivel e
miseravelmente nessa reconstituicdo. Nela, além de ndo obtermos uma visGo de
como era o estudio (no méximo recortes dos panos de fundo e nesgas de chao),
as diferengas de pontos de vista tornam o espago instavel e pouco claro. A
mensagem preftendida, do lado artistico pelo menos, foi a de que ndo hé
reconstituicdo fiel nem imersdo possivel no passado: o que temos sdo suas
representacdes. O passado permanece fora de nosso alcance, exceto como
fantasmagoria.
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