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Resumo

O objetivo deste artigo é propor algumas reflexdes sobre a metodologia
de pesquisa no acompanhamento de processos cénicos, no ambito
dos estudos sobre processo de criagao. E apresentado um histérico do
desenvolvimento de tais pesquisas, no Programa de P6s-Graduag¢ao em
Comunicagéao e Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo, que passaram a oferecer uma abordagem critica de processo
para a producao artistica. De modo mais especifico, sdo apresentados
alguns possiveis propdsitos, contextos de acompanhamentos e formas
de registros das observacoes, a partir de alguns exemplos. E por fim
s&o propostos alguns caminhos, diante dos questionamentos relativos
a fundamentacgéao tedrica.

Palavras-chave: Processo de criagdo, Critica de processo,
Acompanhamento.

Abstract

This article proposes some reflections on the research methodology
in the monitoring of theatrical processes within the scope of creation
process. It is presented a history of the development of such researches
in the Graduate Program in Communication and Semiotics from the
Pontifical Catholic University of Sdo Paulo, which began to offer a critical
approach to the artistic production process. Specifically, some possible
purposes are presented, as well as contexts of monitoring and forms of
recording observations, from a few examples. Finally, some paths are
proposed on the questions concerning the theoretical foundation.
Keywords: Process of creation, Review of process, Monitoring.

Resumen

El objetivo de este articulo es proponer algunas reflexiones sobre
la metodologia de investigacion en el seguimiento de procesos
esceénicos, en el ambito de los estudios sobre proceso de creacion.
Se presenta un historial del desarrollo de las investigaciones en el
Programa de Postgrado en Comunicacion y Semiética de la Pontificia
Universidad Catdlica de Sao Paulo, que pasaron a ofrecer un abordaje
critico de proceso para la produccién artistica. Especificamente, se
presentan posibles propdsitos, contextos de seguimientos y formas de
registros de las observaciones, a partir de algunos ejemplos.Y por fin
se proponen algunos caminos, ante los cuestionamientos relativos a la
fundamentacion tedrica.

Palabras clave: Proceso de creacion, Critica de proceso, Seguimiento.
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O objetivo desse artigo € propor algumas reflexdes sobre a metodologia
de pesquisa no acompanhamento de processos cénicos, no ambito dos es-
tudos sobre o processo de criagdo. Ao longo do desenvolvimento dessa criti-
ca de processos, em dialogo com diferentes teorias e grande diversidade de
registros ou documentos de percursos criativos em manifestacdes distintas,
venho propondo alguns instrumentos tedricos para adensar a compreensao
da criacao. Trata-se de uma possivel teoria critica de processo que discute a
criacao como rede em constru¢cao em dialogo com o pensamento da comple-
xidade'. Essas reflexdes tedricas sdo tema dos meus livros Gesto Inacabado:
Processo de criagéo artistica, Redes da criagdo: constru¢do da obra de arte
e, mais recentemente, Processos de criagdo em grupo: didlogos.

O desenvolvimento desses estudos se da no contexto de uma constante
ampliacdo de seus limites, na medida que sempre deram especial atencao
a experimentacdo contemporanea, a qual exige, em muitos casos, a expan-
sé&o do olhar do critico interessado em processos de criagdo. Além disso, a
metodologia vem se expondo a outros caminhos para além dos estudos dos
arquivos pessoais dos artistas — sem abandona-los —, como exemplo, 0 acom-
panhamento dos processos em grupo, mais especificamente os cénicos.

Para iniciar essas reflexdes, proponho pensarmos no propésito € no con-
texto de tais acompanhamentos. De um modo bastante amplo, qual o objetivo
de assistir a ensaios, debates, workshops, palestras etc. e qual a relagcao
do observador com o grupo? Quanto aos propdsitos, seria importante levan-
tar algumas possibilidades que levassem a questdes gerais metodoldgicas
desse acompanhamento, bem como a algumas de suas especificidades.

Nao ha duvida de que, no caso dos processos em grupo, a presenga
de alguém ao longo do percurso € sempre facilitada e menos artificial do que
no caso dos processos ditos individuais®. O grupo se amplia, mas é sempre

1. Essa teoria critica da criagédo foi construida em didlogo com a semiética de Charles S.
Peirce (1931-1935), o conceito de rede de Pierre Musso (2004) e pensadores da comple-
xidade e da cultura, como Edgar Morin (1998) e luri Lotman (1998).

2. Colapietro (2014), ao discutir o sujeito sob o ponto de vista da semidtica, diz que o artista, em
nosso caso, ndo é uma esfera privada, mas um agente comunicativo. E distinguivel, porém
nao separavel de outros, pois sua identidade é constituida pelas relagbes com os outros —
nao é s6 um possivel membro de uma comunidade, mas a pessoa, como sujeito, tem a pro-
pria forma de uma comunidade e ressalta o que parece de extrema relevancia para se colocar
em crise a oposigao entre processos em grupo e processos individuais. (Cf. SALLES, 2017).
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mais um olhar. N&o se pode falar de observador neutro. Ha sempre interacao
entre os membros do grupo e o observador. Acredito que, no contexto do pen-
samento da complexidade e fugindo da crenca na objetividade das ciéncias
classicas, partimos da “inevitavel” interagdo de subjetividades. Se tomarmos o
conceito de criacao como rede®, o observador sera sempre parte da rede da
criacao que o grupo esta desenvolvendo.

Dando continuidade a discussao sobre acompanhamento sob o ponto
de vista do grau de envolvimento do observador, ja se colocam algumas per-
guntas que vao gerar, por sua vez, modos diferentes de acompanhamento.
Trata-se de um pesquisador académico, um critico de processo, um critico
das artes cénicas, um pesquisador das artes cénicas, um artista, um artista/
pesquisador, de fora do grupo, que esta fazendo um mestrado ou doutorado,
ou de um pesquisador integrante do grupo, que vivencia o préprio processo?
Trata-se de um pesquisador externo ao grupo, ou alguém convidado para
acompanhar o processo? Essas sao algumas possibilidades, sabendo que
nao se pode esgotar tal listagem. O importante a destacar € que esses pro-
positos diferentes geram modos de acompanhamento diversos, assim como
“produtos’; sé para citar uns exemplos: textos criticos, pesquisas académicas,
documentarios etc. Os registros audiovisuais de cineastas convidados para
acompanhar o grupo, que podem gerar documentarios, serao discutidos mais
adiante, nos relatos sobre os processos de Evaldo Mocarzel.

Outras questdes relativas a metodologia do acompanhamento sdo o
tempo e os modos de registrar as observacoes. O tempo esta relacionado a
muitas variaveis, tais como as possibilidades e propdsitos do pesquisador,
a abertura do grupo etc. Quanto ao registro, minha experiéncia leva-me a
ressaltar a preocupacao de nao ser invasivo e de entender que tipo de in-
teracédo o grupo espera, e a busca de linguagem comum e cuidados com a
postura critica. Essas observagdes podem gerar, por exemplo, anotacoes
verbais ou audiovisuais.

3. O conceito de criacdo sera apresentado, de modo resumido, mais adiante. Cf. Cecilia A.
Salles (2006; 2017).
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Diferentes contextos de acompanhamento

Minha primeira experiéncia nesse campo foi 0 acompanhamento do
processo de construcado da instalacdo da artista visual norueguesa Inghild
Karlsen, desenvolvido na Oficina Cultural Oswald de Andrade para a XXII
Bienal Internacional de Sao Paulo em 1994, e enfrentando os problemas de
uma primeira pesquisa com esse objetivo.

A primeira dificuldade que se colocava era a presenca de alguém exter-
no ao processo. No entanto, nesse caso, a artista foi agregando outras pes-
soas a equipe inicial, composta por ela e seu assistente. E interessante notar
que a presencga de assistentes é pratica comum nas produgdes e montagens
das artes visuais quando ha uma espécie de divisao de trabalho. Pelo proprio
fato de a artista estar na Bienal de Sao Paulo, por escolha de um curador de
seu pais, ja se adiciona outra pessoa como parte integrante deste processo.
Tais condigdes de producao sao relevantes para compreendermos a facili-
dade de aceitacado da presenca de um critico interessado em processos de
criacao em alguns momentos desse percurso.

O que quero destacar é que, embora a obra seja de Inghild Karlsen, em
seu local de trabalho ela convivia com outras pessoas, dai minha presenca
ser natural e, por isso, ndo constrangedora ou inconveniente. A observacao
ocorreu, portanto, nos momentos em que o processo individual de Inghild tor-
nava-se, necessariamente, coletivo. O trabalho solitario de um artista, em seu
atelié, nao ofereceria as mesmas condigdes e impossibilitaria essa forma de
registro do percurso. Claro que ha outros documentos, mas essa metodologia
do acompanhamento tornaria o processo artificial.

Nesse mesmo contexto de processos de artistas da visualidade, o livro
de James Lord, Um retrato de Giacometti, apresenta fotos do retrato pintado
por Giacometti, acompanhadas de comentarios sobre sua experiéncia como
modelo do pintor; ou seja, o responsavel pela publicagao do livro fez parte do
processo. Nao ha duvida sobre a relevancia dessa obra, ja que temos acesso
a relagao pintor/modelo, ao clima do atelié e a rotina de trabalho — informa-
¢cOes dificeis de se obter sem a artificializac&do do processo, no caso, com o
acompanhamento da producao de uma pintura por algum observador externo
ao processo. James Lord menciona, ao longo do livro, os cuidados em fazer
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anotacoes depois do término das sessodes, para que Giacometti ndo se sen-
tisse invadido.

Outro exemplo que trago de minha pratica critica foi gerado por um
convite para participar do projeto Um dialogo possivel, de Ana Teixeira, na
Companhia 2 do Balé da Cidade de Sao Paulo, em 2005, na condi¢do de um
dos tedricos convidados para o acompanhamento desse percurso. Desde
que me foi apresentado o projeto, percebi que se esperava de mim mais do
que observacao.

A proposta, feita pela diretora do Balé da Cidade, Ménica Mion, e pelas
diretoras cénicas responsaveis pelo projeto, Ana Teixeira e Sigrid Nora, en-
volvia 0 acompanhamento das atividades da Cia. 2 em todos os momentos
em que fosse possivel. Estava claro, ja no tema do projeto, que eu fazia parte
do grupo como uma das pessoas que, possivelmente, propiciaria novas inte-
racoes, as quais se concretizariam como um dos possiveis didlogos; no en-
tanto, ndo havia nada predeterminado de como isso aconteceria. No primeiro
momento, foi uma experiéncia de trés meses, em meu caso especifico. No
texto “Dialogos foram possiveis,; um dos capitulos de meu livro Arquivos da
criaggo: critica e curadoria, discuto algumas questdes metodoldgicas.

Logo de inicio ficou claro que ali estava sendo colocado um desafio
bastante instigante, afinal, era muita coisa nova: a pouca experiéncia com
essa metodologia e o fato de ser minha primeira experiéncia com danca. Por
exemplo, como me comportar na observacao: fazer anotagdes seria inibidor?
Rapidamente isso foi resolvido, ao perceber que os outros participantes tam-
bém tomavam suas notas. Precisava, ainda, conhecer os termos especificos
da area para o estabelecimento de dialogo, trazendo, ao mesmo tempo, ana-
logias com outras manifestacdes artisticas. Temia ser muito tedrica, pois isso
sempre cria obstaculos nas interagdes buscadas. Os dialogos entre univer-
sidade e comunidade artistica sdo marcados, muitas vezes, por resultados
desastrosos, quando n&o se encontra uma linguagem em comum. Tal preocu-
pacao e incerteza se mantiveram até o término do projeto.

Outro obstaculo enfrentado nesse acompanhamento foi a necessidade
de fazer, muitas vezes, julgamentos estéticos acerca de algum momento do
processo, como a qualidade de uma cena proposta. Como critica, sempre me
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coloco na posicao de tentar compreender as buscas estéticas do artista (ou
artistas) estudado(s) sem emitir meus proprios juizos. Nao interessa se o criti-
co optaria por outras escolhas nos momentos em que os artistas enfrentam a
diversidade de caminhos a serem tomados, mas sim entender as tendéncias
dessas decisdes no ambito da obra em criacao.

Essas primeiras dificuldades, se nao totalmente vencidas, foram, de
algum modo, minimizadas. Em um momento nao definido, de observadora ex-
terna do percurso de criagao do grupo, passei a me sentir parte do processo.

O dialogo foi se ampliando ao longo do tempo — participando de algu-
mas conversas no fim dos dias de trabalho e propondo referéncias, como a
imagem de rede, filmes e a producdo de um texto critico, como resultado de
minha vivéncia com o grupo. Alguns desses resultados serdo apresentados
mais adiante, mas € importante ja destacar aqui que sao observagoes de um
critico que passou a fazer parte da rede em criagéao, como era o propésito do
projeto. Sdo algumas conclusdes que, a partir de publicagdes, estabeleceram
novos dialogos tanto com a comunidade artistica como com a académica.
Além disso, foram apresentadas em uma revista da area de danca contempo-
ranea e, por oferecerem uma nova possibilidade metodoldgica para a critica
genética, incluidas na terceira edicao de meu livro introdutdrio a essa aborda-
gem critica (SALLES, 2008).

Outro exemplo importante a ser mencionado é o projeto Critica Geneética,
da Cia. Dangas, dirigido por Claudia de Souza. O grupo havia entrado em
contato com essa possivel abordagem para a arte a partir da pesquisa de
mestrado do meu orientando Marcos Villas Boas (2004), Aspectos comuni-
cacionais dos processos coletivos, um estudo de caso sobre um processo
da Cia. Dancas.

Apenas poucos anos depois fiquei sabendo desse projeto artistico pro-
posto pelo grupo e fui conversar com eles algumas vezes ao longo do percurso.
O interessante a destacar nesse caso € que a interlocu¢ao com o grupo con-
tinua até hoje, com participacao em outros projetos da Companhia. Acredito
que tal continuidade da algumas pistas sobre o modo como acontecem essas
interagcdes entre o critico de processo e 0s grupos por ele estudados.
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O que observar?

Em muitos casos, a pergunta que move essa metodologia critica é “o
gue esse acompanhamento oferece sobre o processo de criagdo do grupo?’
O pesquisador fica, assim, exposto ao que aquele processo vai oferecendo,
sem predeterminacao do que vai encontrar, aberto ao acaso da pesquisa,
com as marcas inevitaveis do seu olhar e de seus interesses. Meu orientando
Rodrigo Arrigoni (2006), por exemplo, que defendeu o mestrado O espaco
comunicativo no teatro do Satyros: o ator e o espectador, era um jovem dra-
maturgo com intensa inquietacao relativa ao que ele via como “desinteresse”
da dramaturgia naquele momento com o espectador. O titulo de sua pesquisa
ja mostra como seu olhar foi movido por suas preocupacgoes.

Formas de interacao com o grupo

Ao discutir alguns contextos de acompanhamento, trouxe, de modo im-
plicito, formas de interacdo entre o observador e o grupo. Aqui vao alguns
outros exemplos bastante significativos para essa discussao.

Dessa forma, recorro aos documentarios de Evaldo Mocarzel, cujas car-
tas para o montador e os diferentes cortes dos filmes foram por mim estuda-
dos, e que surgiram do seu propésito de registrar os percursos de criagao
teatral de diversos grupos paulistas atuantes nas ultimas décadas. A partir do
acompanhamento audiovisual de workshops, ensaios, discussdes, conversas
e viagens dos grupos e espetaculos, o documentarista é responsavel pela
preservagdo da memoria da historia recente do teatro experimental paulista e,
ao mesmo tempo, pela producéo de documentarios, que geram conhecimen-
to sobre o processo de criacéo teatral.

Em seu acompanhamento do projeto Cia. Livre 10 anos, essas intera-
¢Oes ganharam contornos interessantes, na medida que cinema e teatro cola-
boraram mutuamente, colocando o cineasta como parte da rede colaborativa
de criacao dos grupos teatrais documentados.

Nesse caso, a experimentacao proposta pela diretora Cibele Forjaz e
acolhida por ele, representa bem essa interagdo. O documentarista explica
para a montadora Guta Pacheco:
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Minha intengéo inicial era fazer um documentario rigorosamente obser-
vacional com a Companhia Livre, sem entrevistas, ndo calcado em pa-
lavras, que costumam ser traicoeiras, sobretudo no resgate da memdaria
de um grupo de teatro. Queria que a documentagdo, os lampejos de
memoria irrompessem da observacao da acdo de reencenar todos os
espetaculos da companhia, mas, logo no primeiro dia de filmagem, cons-
tatei que isso nao seria possivel, pois, apos ter criado uma espécie de
‘quarta parede’ documental, para observar a agao dos trabalhos, Cibele
Forjaz rompeu o recato da observacgao, interagiu com a cAmera e acabou
criando um plano metalinguistico, dirigido por ela, no qual o fotégrafo e
eu fomos colocados no centro da imagem, um plano com a camera bem
alta, no teto do teatro.

Ele acolhe a proposta. E continua seu dialogo com a futura montadora
do documentario:

Como sabemos, a linguagem do documentario € uma espécie de arqui-
tetura do inesperado, precisa ter o acaso como elemento de composicao
NOS NOSSOS SONS € nas nossas imagens, uma porosidade ao imprevisto
e, logicamente, pelo menos para mim, uma preocupacao constante com
a alteridade, com o ‘outro, que também pode ajudar a sugerir os pro-
cedimentos de linguagem a serem adotados na construgao da prépria
imagem dentro do filme. Diante dessa ludica intervencgéo inicial de Cibele
Forjaz, cheguei a conclusdo de que uma observagéo rigorosa demais
nao era o melhor caminho para esse projeto sobre a Cia. Livre €, além do
mais, o Teatro é o templo das atrizes, dos atores e da palavra.

Como se V€, a intervengao da diretora gerou uma nova maneira para
Mocarzel fazer seu documentario. O cineasta revé, ao longo do processo,
sua escolha inicial pela auséncia de entrevistas, encontrando novos recursos
através das proprias entrevistas:

Percebi mais uma vez que seria cruel e, até mesmo equivocado, fazer
um documentario sobre um grupo de teatro sem entrevistas, rejeitando
de algum modo a palavra. Resgatei entdo a opgado pela entrevista e,
pouco a pouco, confesso que também acabei interagindo com todos,
nao apenas como cineasta, realizador de um filme documentario, mas
também como dramaturgo em processo.

E, por fim, explicita critérios relativos ao uso de entrevistas a partir do que
nao quer: “mas nao queria que esse nosso filme fosse um talking heads do
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inicio ao fim, um daqueles documentarios com cabecgas falantes, que quase
sempre enveredam por aquela tediosa atmosfera de reportagens televisivas’

Ha, ainda, casos nos quais o pesquisador observador é “absorvido” pelo
processodo grupo.Trago o exemplodeAlexandre Mauro Toledo, meu orientando,
que defendeu seu doutorado Novas configuracées da dire¢éo teatral, em 2011.
Ele acompanhou o processo de um grupo mineiro que enfrentou conflitos com
o diretor, ja proximo da estreia. Alexandre, entdo, assumiu a direcédo, porque
ja era parte da rede daquele processo e conhecia os principios que direciona-
vam 0 grupo naquele processo especifico.

Algo semelhante aconteceu com Evaldo Mocarzel, no projeto Kastelo,
uma adaptacdo de O Castelo, de Franz Kafka, realizada pelo Teatro da
Vertigem, que também enfrentou alguns embates, como vemos, tdo comuns
em tais processos. Nesse caso, o cineasta, que vinha acompanhando o pro-
cesso como parte de seu projeto anteriomente mencionado, passa a assinar
a dramaturgia juntamente com Sérgio Pires.

Algumas reflexoes criticas

A metodologia colocada aqui em debate enfrenta também alguns ques-
tionamentos relativos a fundamentacgéao tedrica. Faz-se aqui a pergunta: como
a critica de processos de criagdao pode auxiliar na leitura das observacoes
dos acompanhamentos, produzindo conhecimento sobre criagao?

O primeiro aspecto a ser destacado é que se trata de uma abordagem
critica com as mesmas inquietagdes de quem se propde a acompanhar o pro-
cesso. Essas buscas em comum podem trazer a tona a importéncia das ano-
tacdes e dos diarios de atores e diretores (s para citar alguns exemplos) dos
percursos acompanhados, cuja leitura pode ampliar o conhecimento sobre a
criacao daquele grupo. Ao mesmo tempo, os instrumentos de natureza geral
dos processos, oferecidos por essa abordagem critica, talvez possam gerar
reflexdes sobre as especificidades dos processos acompanhados.

Para exemplificar essa questao, volto ao processo do Balé da Cidade,
por mim acompanhado, trazendo, inicialmente, algumas das questbes gerais
dos processos, no ambito do conceito de criagdo como rede. O processo de
criacao pode ser descrito como percurso sensivel e intelectual, de construgcao
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de objetos artisticos, cientificos e midiaticos que, na perspectiva semidtica
(PEIRCE, 1931-1935), como movimento falivel com tendéncias e sustentado
pela I6gica da incerteza, engloba a intervencao do acaso e abre espacgo para
a introducéo de ideias novas. Um processo continuo, sem ponto inicial nem
final; um percurso de construgdo inserido no espaco e no tempo da criagao,
que inevitavelmente afeta o artista.

As tendéncias s&o rumos vagos que orientam o processo de construgéao
das obras no ambiente de incerteza e imprecisao; elas geram trabalho, em
busca de algo que esta por ser descoberto. O desenvolvimento do processo
leva a determinadas tomadas de decisao que propiciam a formacgao de linhas
de forca. Estas, por sua vez, vao dando consisténcia aos objetos em cons-
trucédo. Ao longo do percurso, séao estipuladas restricoes ou delimitagdes de
naturezas diversas que possibilitam a construcao da obra. As tendéncias dos
processos podem ser observadas sob o ponto de vista da constru¢ao do pro-
jeto poético e das praticas comunicativas.

Para a discussdo sobre o Balé da Cidade, dou destaque ao projeto
poético ou aos principios direcionadores do processo. Nesse espaco de ten-
déncias vagas esta o projeto poético do artista, formado por principios dire-
cionadores, de natureza ética e estética, presentes nas praticas criadoras,
relacionados a producéo de uma obra especifica, e que atam a obra daquele
criador como um todo. Sao principios relativos as singularidades dos artistas
Ou grupos; sao planos de valores, formas de representar o mundo, gostos e
crencas que regem seus modos de acéo.

O acompanhamento do processo deixou explicito que o percurso era
conduzido por propostas que se sustentavam em uma sdlida vertente ética.
Sob esse ponto de vista, havia uma continua discussao sobre o comprometi-
mento que envolvia todos, pelo fato de o projeto estar sendo desenvolvido em
um 6rgao publico. Isso estava implicito em uma das questoes propostas pelas
diretoras para todos os participantes: “no seu entendimento, que outras agoes
semelhantes a esta é possivel esperar de uma companhia oficial de danca,
que entende seu papel politico no cenario nacional da dangca?’

Esse comprometimento estava na base da proposta estética do projeto,
que poderia ser definida como a necessidade de questionamento de modelos
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de atuacgao e a consequente busca de modos de romper com uma matriz co-
dificada ou com um corpo com memodria cristalizada. Desse modo, 0 que se
propunha era o abalo de uma tradi¢cao vivenciada pelo corpo dos bailarinos.
Como se apropriar de seu corpo sem a mascara e as certezas trazidas pelo
conhecido? O caminho escolhido para esse questionamento de certezas foi
a busca por dialogos multiplos. Como bailarinos de uma companhia mantida
por verba publica, via-se na pesquisa um meio de evitar uma possivel estag-
nacao de procedimentos no &mbito da danca propriamente dita.

De modo mais preciso, isto é, no que se colocava como desafio para
aqueles corpos especificos, matéria-prima dos bailarinos, eram questiona-
mentos sobre a resisténcia oferecida e a consequente manutencgéo em territo-
rio conhecido. Em outras palavras, o que estava em jogo era a disponibilidade
(ou nao) desses corpos para o0 abalo de seus habitos. As dificuldades en-
frentadas pelos propositores do projeto nem sempre eram explicitas, mas la
estavam de modo latente.

Sob o ponto de vista dos aspectos gerais do processo, a inquietacao
estava na relacédo dos artistas do grupo com a matéria-prima escolhida, que
sempre nasce da tensao entre suas propriedades e sua potencialidade. Esse
embate se reverte em conhecimento da matéria, o que envolve uma aprendi-
zagem de sua historia, de seus limites e de suas possibilidades. No momento
da concretizagdao da obra, o artista estabelece um relacionamento intimo e
tensivo com a matéria escolhida, por meio do qual seu projeto se tornara pal-
pavel. Na manipulacao e transformagao da matéria ha mutua incitacdo. Nessa
troca reciproca de influéncia, artista e matéria vao se conhecendo, reinven-
tam-se e, consequentemente, ampliam seus significados.

Termino tais reflexdes sobre a metodologia dos acompanhamentos dos
processos adicionando essa proposta de leitura critica. As questdes gerais
dos processos de criagdo nos auxiliam, a meu ver, a chegar as especifici-
dades com maior acuidade ou precisdo, deixando assim uma proposta teé-
rica para o0 modo como as informacgdes obtidas nos acompanhamentos dos
processos podem gerar conhecimento sobre as especificidades da criagcao
daquele grupo.

Revista Aspas | Vol.7 | n.2 | 2017



Acompanhamento de processos de criacao

Referéncias bibliograficas

ARRIGONI, R. O. B. O espaco comunicativo no teatro do Satyros: o ator e 0 es-
pectador. 2006. Dissertacao (Mestrado em Comunicagéo e Semidtica) — Pontificia
Universidade Catolica, Sao Paulo, 2006.

COLAPIETRO, V. M. Peirce e a abordagem do self: uma perspectiva semiotica
sobre a subjetividade humana. Sao Paulo: Intermeios, 2014.

LORD, J. Um retrato de Giacometti. Traducao Célia Euvaldo. Sado Paulo: lluminuras,
1998.

LOTMAN, I. La semiosfera Il: semittica de la cultura, del texto, de la conducta y del
espacio. Seleccién y traduccion Desiderio Navarro. Madrid: Catedra, 1998.

MORIN, E. O método 4: as ideias — habitat, vida, costumes, organizagdo. Porto
Alegre: Sulinas, 1998.

MUSSO, P. A filosofia da rede. In: PARENTE, A. (org.) Tramas da rede: novas dimen-
soOes filosdficas, estéticas e politicas da comunicacao. Porto Alegre: Sulina, 2004.
p. 17-38.

PEIRCE, C. S. Collected papers of Charles Sanders Peirce. Cambridge, MA:
Harvard University Press, 1931-1935. 8 v.

SALLES, C. A. Redes da criacao: construcao da obra de arte. Vinhedo: Horizonte,
2006.

. Critica genética: fundamentos dos estudos genéticos sobre o processo de
criagao artistica. 3. ed. Sdo Paulo: Educ, 2008.

.Gesto inacabado: processo de criagao artistica. 5. ed. Sao Paulo: Intermeios,
2011.

. Processos de criacao em grupo: didlogos. Sado Paulo: Estacéo das Letras
e Cores, 2017.

TOLEDO, A. M. Novas configuragoes da direcao teatral. 2011. Tese (Doutorado em
Comunicagao e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica, Sao Paulo, 2011.
VILLAS BOAS, M. Aspectos comunicacionais dos processos coletivos: um estu-
do de caso na danga. 2004. Dissertacéo (Mestrado em Comunicagéao e Semiética)

— Pontificia Universidade Catdlica, Sao Paulo, 2004.
Recebido em 23/10/2017
Aprovado em 23/10/2017

Publicado em 03/05/2018

Revista Aspas | Vol.7 | n.2 | 2017 39



