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Este artigo propbe um contraponto entre as nogbes de corpo e
espacialidade desenvolvidas tradicionalmente na arquitetura e no
urbanismo e aquelas da dancga, em particular o Buté. Para tanto, sao
brevemente analisadas as formas de representacdo, a morfologia e a
histéria da arquitetura cléssica e o0s conceitos de corpoespaco e
espacotempo na danca de Min Tanaka e no Buté. Dessa comparagéo
pretende-se depreender novas possibilidades de percepcao e interagao
entre espacgo e corpo na coreografia e no projeto arquiteténico.

Palavras-chave: arquitetura, butd, espaco, corpo, representacao

This article aims to develop a counterpoint between the notions of body
and spatiality traditionally present in architecture and urban planning and
those observed in dance, in particular Butoh ballet. On this purpose, we
analyze the representation forms, the morphology and history of classical
architecture and the concepts of bodyspace and spacetime in the work of
Min Tanaka and in Butoh dance in general. From this comparison, we
intend to understand new perception possibilities and interaction between
space and body in choreography and architectural planning.

Key words: architecture, butoh, space, body, representation

Este articulo propone un contrapunto entre las nociones de cuerpo y
espacialidad tradicionalmente desarrolladas en arquitectura y urbanismo
y las de danza, en particular Butoh. Para esto, se analizan brevemente las
formas de representacion, la morfologia e historia de la arquitectura
clasica y los conceptos de espaciocuerpo y espaciotiempo en la danza de
Min Tanaka y en el ballet Butoh. A partir de esta comparacion,
pretendemos comprender nuevas posibilidades de percepcion e
interaccion entre el espacio y el cuerpo en la coreografia y en el disefio
arquitectonico.

Palabras clave: arquitectura, butoh, espacio, cuerpo, representacion
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1. Espaco feito corpo

A histéria das cidades parece, pelo menos desde a antiguidade
classica, entretecida com aquela de uma analogia — entre 0 homem e a
cidade, o produto e seu fazedor. Nao a toa, a teoria esbocada no livro Il da
Republica ja se chamou “teoria orgéanica”, “(...) em que se vé no Estado uma
pessoa politica, dotada de vida e carater proprios” (PEREIRA, 2001, p. XLV).
Também ao longo dos demais livros abundam analogias entre o corpo e a
polis, a medicina e o governo (no livro |, 342d, por exemplo; no Il, 369d; etc).
Da cidade grega, Cauquelin (2005) nos dira que “O lugar é um territério a que
estamos ancorados por nascimento (...) Tenho meus antepassados, € uma
terra onde estdo meus mortos” (p. 107). Para o grego, o pertencimento a polis
(cidadania) estava também associado ao pertencimento fisico a terra pelo
sepultamento dos mortos, em que relagbes corporeas de parentesco e

presencga se estabelecem para formar o cidadao. A autora vai além:

Porque no momento de nascimento da democracia, que substitui as
realezas arcaicas, 0 espaco e o tempo sdo redefinidos. Uma
geometrizacao do territdrio, paralela ao avan¢co das matematicas,
permite medir g, portanto, comparar entre si as por¢oes de territorio
assim limitadas e avaliadas. (...} Dito de um outro modo, assim se
forma o territdrio — lugar tornado espago — econdémico e politico. (...)
O lugar esta onde o encontramos, onde o ativamos. E de incorpéreo
que era, ele se torna um corpo. (idem, p. 108-111).

Essa passagem de um lugar indeterminado a um espac¢o medido e
mediado, precisado matematicamente e governado por leis que pressupdem
e normatizam trocas, € a fundagao de uma cidade. E é também a passagem
de um espacgo anterior a um espaco “corpéreo”, como diz a autora, gragas
também a uma geometrizagéo (arquitetura). Estabelece-se, portanto, desde a
definicdo grega de cidade, uma relagdo intrinseca entre a geometria
construtiva e a fisiologia humana. Sennet, a esse respeito, escreve: “Os
atenienses faziam uma analogia direta entre corpo e construcao; ndo que eles
erguessem prédios no formato humano, de cabecgas e dedos. Mais que isso,
valiam-se do seu entendimento fisiologico para criar formas urbanas.” (2003,
p. 45).
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O exemplo mais comum é o Parthenon, em que o edificio segue as
propor¢cdes do corpo monumental da deusa Atena, de doze metros de altura,
que abrigava. O mesmo se dara entre os romanos, posteriormente, e de
maneira mais direta, pois que Vitruvio se ocupara de explicita-lo. Segundo
Sennet, “Vitravio relaciona as disposicées regulares do corpo as que a
arquitetura do templo deve obedecer’ (2003, p. 95). Mas nao somente: para
0s romanos, o edificio deve manter a simetria bilateral organizando em pares

opostos de lados as mesmas disposicoes e fragoes.

Vitrdvio imaginava que os bracos eram ligados as pernas pelo
umbigo, isto &, pelo cordédo umbilical — a fonte da vida —, ponto de
encontro das linhas que partiam dos bragos estendidos e cuja
intersecdo se situava na ponta dos dedos, formando um quadrado.
(...) Baseados nela, seus principios moldaram o interior do
Pantheon, onde o quadrado estava inscrito dentro do circulo, e
inspiraram, séculos depois, os desenhos de Leonardo e Serlio.
(SENNET, 2003 p. 95).

Aqui vale determo-nos sobre esta tradicao nascente, ou seja, aquela
de desenhos geométricos do corpo humano baseados em proporgdes senao
ideais, pelo menos tedricas, apreendidas por uma certa fisiologia. Artistas
como Direr, Fludd e Cesariano, além daqueles mencionados por Sennet,
tentaram ilustrar o homem segundo a descricao do arquiteto. Nessa tradicéao,
porém, o que prepondera ndao € o corpo, mas a geometria. Tomemos o
exemplo de Ryff (FIGURA 1), em que a rigidez desconfortavel e o estiramento

quase desproporcional do corpo sao flagrantes.
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Figura 1: Proportionen einer Figur. Walther Hermann Ryff, 1547.

 Augenfiheinlicheaneigungwieidicgrundlegung Aienfdlidesgip,
maffimg nad vechter Symmetri/eii adece Hieinere bILI mbie;.

grdffer einzubringen fey/Oammitl

}lT" I

L
|

|

T

Fonte: Deutsche Fotothek!

O que fica evidente é que na correspondéncia entre Roma e seus
herdeiros renascentistas, observa-se a passagem de uma analogia a uma
geometria propriamente dita: passamos a ter uma tradicdo de estudos
matematicos de desenho do corpo humano, de apreensao de sua forma
baseada em principios légicos, e de suas proporgdes a partir de fragdes e
correspondéncias bidimensionais. Essa técnica, porém, nao pertence a esfera
do retrato, mas da arquitetura. O corpo, aqui, ndo se desenha visando a
caracterizacao do individuo, mas aquela do espaco — e fica evidente, também,
a nogao ja entao presente de que, em virtude da percepgao, € o espago que
emana do corpo. Nao por acaso, nha mesma €época € por processos
semelhantes, se desenvolveu a perspectiva como um desdobramento das
emanacdes desses corpos geometrizados. Quando observamos, por
exemplo, os esquemas da percepcao visual de Brunelleschi, ou as
xilogravuras de Ddurer acerca das projegdes conicas, fica evidente a
correlacado. Ambos envolvem a centralidade do olho no espaco ou as relagoes

entre distancias em relacao ao observador.

! Disponivel em: <https://bit.ly/3bJOODP>. Acessado em Maio de 2020.
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O que fica claro entre a perspectiva e a geometrizagdo do corpo
humano é que essas duas categorias, corpo e espago, se apreendem uma
pela outra. E o corpo que produz espaco. Nesse sentido, Merleau-Ponty
concluira: “(...) nosso corpo nao € apenas um espago expressivo entre todos
os outros. (...) Ele é a origem de todos os outros” (2018, p. 202). Talvez por
isso a tradicao de depreender geometrias da forma humana pbéde seguir
modernidade adentro e constituir-se como uma técnica projetual propriamente
dita. Seria na modernidade, com o racionalismo e o advento de novas técnicas
de representacao (artisticas e matematicas) que uma passagem se efetuaria
dos antigos tratados de arquitetura para os manuais modernos. Sao exemplos
“A arte de projetar em arquitetura”, de Neufert (FIGURA 2), de 1936, e “O
Modulor’ (FIGURA 3), de Corbusier, 1948.

Figura 2: Der Mensch: das mass aller Dinge. Neufert, 1936.
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2 NEUFERT, E. Arte de projetar em arquitetura. 17. ed., Barcelona: Gustavo Gili, 2004.
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Figura 3: O Modulor. Le Corbusier, 1948.
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A figura humana, aqui, aparece muito mais abstrata que seus
correspondentes renascentistas. Plenamente geometrizada, nao esta mais
simplesmente inscrita a uma ou outra forma, mas estd também
completamente mapeada em suas medidas e correlagdes. Duas coisas
saltam aos olhos nessas imagens: a rigidez dessas figuras e sua
impossibilidade organica. Muitos versaram sobre os métodos de depreensao
dessas figuras; Neufert, por exemplo, teria se baseado nas médias aritméticas
das medidas humanas. Aqui fala-se no carater fortemente eugenista desses
esquemas, que se referem as medidas depreendidas entre somente alguns
grupos étnicos e sociais. Para além disso, cabe também o contraponto ébvio
de que a média aritmética de uma série de valores ndo necessariamente
corresponde a nenhum deles, e por vezes nada mais € que uma abstragao
matematica generalizante da sequéncia. Ou seja, corpos que nao existem,

que sao somente espaco apreendido, espaco feito corpo.

3 Disponivel em: <https://bit.ly/3bQNPhX>. Acessado em Maio de 2020.
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2. Além da forma inscrita

Na primeira parte da Fenomenologia da Percepcéao, Ponty se debruca
sobre as correlagées entre movimento, linguagem e percepgao. O autor
aponta a existéncia de um sentido atribuido ao movimento, através do qual se
percebe reciprocamente corpo e espacgo. O que fica claro € que nao ha
percepcdo sem movimento — Ponty diz: “(...) esses esclarecimentos nos
permitem compreender sem equivoco a motricidade enquanto
intencionalidade original. Originalmente a consciéncia ndo € um “eu penso
que”, mas um “eu posso” (2018, p. 192). O préprio titulo dessa secao é
sugestivo®. De fato, o que observamos na histéria da arquitetura em sua
relacdo com o corpo € que esse corpo, bem projetado e mapeado, so é capaz
de movimentos mecéanicos, de repeticdo controlada pelas relacdes
geométricas que o inscrevem. Seus pés sO pisam onde os vértices do

quadrado circunscrito indicam. Citamos ainda uma vez Ponty:

O corpo é nosso meio geral de ter um mundo. Ora ele se limita aos
gestos necessarios a conservacao da vida e, correlativamente, pde
em torno de nés um mundo bioldgico; ora, brincando com seus
primeiros gestos e passando de seu sentido préprio a um sentido
figurado, ele manifesta através deles um novo ndcleo de
significagdo: é o caso dos habitos motores como a danga. (2018, p.
203).

Sera na danca que outras formas de apreenséo do corpo no espago se
desenvolverdao paralelamente. O espago do corpo em movimento foi
concebido, por exemplo, em Laban (1971), pela figura do icosaedro, uma
forma geométrica de vinte faces que marcam todas as diregdes e planos
possiveis de movimento corporal. Nessa grande categoria de pensamento das
relagdes corpo-espaciais estdo inclusas as live arts da década de 1960 e do
inicio da década de 1970, que “exigiam uma reconsideracao de onde a arte

pode ser colocada e executada” (HUNTER, 2015, p. 4).

“Trata-se de “O corpo como objeto e a fisiologia mecanicista”.
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Os anos sessenta e setenta, segundo a historiadora Sally Banes
(2015), enfatizaram politicamente a liberdade e a comunidade. Anna Halprin,
Barbara Dilley e Simoni Forti, por exemplo, dedicaram-se ao que a autora
chamou de “coreografia indeterminada”, “coreografia aberta” ou “composicao
responsiva-situacional’” (BANES, 2015, p. 135), modalidades que focaram nos
processos subjetivos de tomada de decisao. Na mesma época, o coredgrafo
Merce Cunningham desafiou no¢des euclidianas de espacgo, “adotando o
mantra de Einstein de “ndo ha pontos fixos” (HUNTER, 2015, p. 8). Essa
proposta modificou as praticas de posicionamento do publico em novas
relacdes entre publico-intérprete, e as escolhas do local da performance. A
questao, aqui, € que o movimento produz suas légicas préprias, inclusive

fisicas, de tempo e espaco. Ponty dira:

Enquanto tenho um corpo e através dele ajo no mundo, para mim
0 espaco e o tempo ndo sdo uma soma de pontos justapostos,
nem tampouco uma infinidade de relagdes das quais minha
consciéncia operaria a sintese e em que ela implicaria meu corpo;
nao estou no espaco e no tempo, ndo penso o espaco e o tempo;
€u sou no espacgo e no tempo, meu corpo aplica-se a eles e 0s
abarca. (2008, p. 194-195).

Na atividade do Grand Union, por exemplo —um grupo de improvisagao
em dancga integrado, dentre outros, por Steve Paxton e Trisha Brown —, vemos
0 espago se tornar local ativo de experimentagdo (BANES, 2015), em que
qualquer coisa pode ser imaginada e testada. Os primeiros trabalhos de Trisha
Brown envolveram a descida e a subida de fachadas de grandes edificios,
apresentacées intimas em casas privadas e danca em telhados, em
investigacoes de reversao das relagdes entre verticalidade e horizontalidade.
Por fim se pode falar, talvez, em uma culminéncia na dissolucao desses limites
na danca Butd, em que o corpo € o proprio ambiente, naquilo que expressa
Min Tanaka:

Qual é o meu ponto de limiar? O que significa ser dangarino em um
palco publico? Tudo esta ficando vago. Mas sé porque estou
constantemente levando em consideragao que estou superando um
limiar, isso é uma iniciativa cartografica, uma tentativa de me

localizar em um ambiente? Ou estou percebendo que sou um
ambiente como tal? (TANAKA apud GUATTARI, 2015, p. 46).
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3. Através do corpoespaco

Eu ndo danco no espago, mas eu sou 0 espago.®

Waguri (apud LIAO, 20086, p. 66) afirma que Hijikata utilizou nikutai para
descrever o corpo que danga e karada para presentificar o corpo vazio,
cremado, que pode ser atravessado pela natureza de forma a apresenta-la.
Esse é um dos propdsitos da danca de Min Tanaka - que pode ser pensada
através das multiplas conexdes que o dancgarino faz com o Buté -, em que um
Corpo vazio, ou seja, um corpo que se transforma no ato de cremacéao, pode
se encontrar e se fundir com um espaco, ou seja, ser o préprio espago. O

Corpo vazio:

Tem sido usado para descrever uma instancia particular em relagao
ao corpo dancante. Durante o desenvolvimento da dancga Butd, a
nogao do corpo vazio foi explicada a partir de diferentes
perspectivas e considerada a partir do uso de uma variedade de
termos. Dois termos que foram utilizados no final dos anos 1950 sao
nikutai e karada. O termo nikutai comecgou a ser usado durante o
periodo Meiji para significar um corpo que é recheado e embalado
firmemente. Karada foi usado ap6s a Segunda Guerra Mundial para
designar um corpo que esta vazio. O termo kara implica "vazio" e

da implica "em pé". (LIAO, 2016, p. 59 e 60, tradugdo nossa, grifos
Nnossos).

Se essa € a unica forma de dancar em que as fronteiras entre corpo e
espago se esvaem completamente, chamaremos a essa tessitura, que
adquire ao longo do tempo diversos estados, de corpoespaco. Esse
corpoespaco cremado desdobrou-se na concepcao de bodyweather
(corpoclima), de Min Tanaka, como a criagdo de um corpo que, segundo o
dancarino, “lida com a paisagem, o corpo em relacao ao clima. Tanaka criou
sua danca de acordo com método destinado a pensar as transformagdes de
estados que ocorrem simultaneamente no espaco, isto é, em uma
configuragdo concebida como paisagem cujo clima transforma-se
incessantemente, e no corpo. Dessa forma ha, entao, corpoespago como uma

s6 instancia. Pois que, se o corpo transforma o espago e concomitantemente

> TANAKA apud VIALA E MASSON-SEKINE, 1988, p. 158.
¢ Disponivel em: <https://bit.ly/3g6rmkg>. Acesso em: 12 maio 2020.
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é transformado por ele, corpoespago nao séo descontinuos, corporificando-
se mutuamente. O corpo é clima e é ambiente, corpoclima/corpopaisagem,
por estar em constante transformacao relacional e complexa de estados.

A chacara de Hakushu é onde Tanaka investiga o conceito, criado em
1977, de Body Weather Farm, em um laboratério de pesquisa em dancga
fundado em 1978. A proposta do dancarino é uma forma unica de viver,
trabalhar e criar em comunidade, onde “detalhes geograficos fisicos sao
experienciados com intimidade, como uma extensao do corpo.”. Ser o espaco
na danca é, entao, dangar trabalhando nos campos e cultivando alimentos e
animais, e € esse processo que infiltra corpo em paisagem/paisagem em
corpo. O artista chama a atengao da conexao entre o nascimento da danca e
as atividades ocorridas no espaco, que, em quase todas as culturas e

civilizagdes, apontavam para a vida agricola:

O trabalho agricola, no sentido criativo, esta intimamente ligado a
danca. Que nosso corpo seja exposto ao ambiente externo, ao
vento, luz, calor (...) como fazendeiros, pensavamos que nosso
corpo vibraria ou se chocaria com esses fendbmenos, ou estaria em
harmonia com eles profundamente dentro de nés. A danca surgiu
através de tais relagbes, imaginamos®.

Ser um ambiente como tal depende, entédo, das relagbes entre os
estados corpoespaciais. A relacionalidade pode ser presumida no que
Tanaka chama de “eu” como uma forma sem conteudo, uma ontologia de
omni-centralidade relacional, que possibilita que o corpo esvaziado tenha seu

centro em todos os espacos, isto é, seja o todo:

Simplificando, Body Weather é uma nog¢ao de omni-centralidade.
Contingéncia também. "Eu" ndo é o centro. O centro é todo lugar.
Fazer algo entre uma pessoa e outra. "Eu sou..." nem sempre vem
em primeiro lugar. Pode ser, € uma nogdo viavel. Mas ser
identificado com outra pessoa ou outra coisa talvez seja deriva. Isso
€ verdade sobre as relagdes humanas, fendmenos meteoroldgicos,
sol, animais e quase tudo ao nosso redor. Um clima como um
relacionamento contingente e em constante mudanga.®

’ Disponivel em: <https://bit.ly/3g6rmkg>. Acesso em: 12 maio 2020.
8 Disponivel em: <https://bit.ly/3cQYnil>. Acesso em: 12 maio 2020.
° |dem.
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Aqui é importante lembrar que, para Tanaka, a unidade minima é dois
(apud QUINCEY, 2003, p. 3); deriva-se que as relagées corpoespaciais se
dao no tempo, ja que “a danca emerge no tempo e espaco, e é algo que se
persegue infindavelmente.””®. Portanto, o corpoespagco €& também um
espacotempo, j4 que os dangarinos do Butbé provocam fissuras nas
separacdes entre o espaco e o tempo, contribuindo para um rompimento
subversivo na dualidade objetivo/subjetivo. Para Pilgrim (1995), a experiéncia
do ambiente acontece perceptivamente e inerentemente aos eventos-
fendbmenos que nele ocorrem. O autor interliga o espagotempo a ma, palavra
rica em significados e ambiguidade, e que significa “entre”, e esta presente no
Japao como um paradigma estético-religioso, inclusive nas projecdes

espaciais arquitetonicas:

A palavra ma basicamente significa um "intervalo" entre duas (ou
mais) coisas e eventos espaciais ou temporais. Portanto, ndo é
apenas usada em composi¢cdes para sugerir medidas, mas carrega
significados como intervalo, abertura, espaco entre, tempo entre e
assim por diante. Uma sala é chamada ma, por exemplo, enquanto
se refere ao espaco entre as paredes; um descanso na musica
também é a pausa entre as notas ou o0s sons. (...) Assim sendo, a
palavra ma claramente comeca a ter um significado relacional
(PILGRIM, 1995, p. 255 e 256, tradugéo nossa).

O espagotempo é, dessa forma, importante chave de analise para
pensar 0 corpoespago, pois indica uma danga que é feita no entre, ja que o
que conta néao é a imagem, “mas o0 que se passa entre as imagens. Também

nao é o movimento ou os movimentos. E o préprio tempo” (UNO, 2012, p. 57).
5. A guisa de conclusdo

O espago emana do corpo e se volta sobre ele; espacgo e corpo se
produzem mutuamente. O que medeia essas relagdes € uma terceira
estancia, ou seja, a linguagem — aqui também chamada “representacao”.
Tratada entre motricidade e percepcéao ja na fenomenologia de Ponty, a

linguagem € o que permite a apreensao e a projecao, que faz a passagem

19 Disponivel em: <https://bit.ly/2LJ2bpQ>. Acesso em: 12 maio 2020.
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entre movimento e dancga, espaco e arquitetura. Nesse sentido, uma primeira
conclusdo que se pode depreender € que ha um descompasso entre a
realidade orgéanica do ser humano e aquela do projeto de arquitetura. Que os
corpos tomados como decalques geométricos produzem somente espacos
euclidianos de pouca fluidez e grande imobilidade. Nao pressupdoem
percepgdes outras, processuais e participativas, do espaco.

Esse questionamento parece presente nas propostas de diversos
artistas e performers sobretudo a partir da década de 60. Na danca, onde a
apreensdao do corpo se deu pelo movimento, levantamos diversos
experimentos de apreensdes alternativas da relagdo corpo-espaco que
culminam no Butd. Proponente de uma terceira ou quarta dimensao
(corpoespaco) dessa relacao, em que esses limites se fundem, no butd nao
se trata mais de uma dindmica dual entre forma e invdlucro, mas
envolvimentos mutuos.

O que se convida, aqui, a pensar, sao as consequéncias para a
arquitetura e para a dancga de se encarar essas experiéncias dos bailarinos e
artistas performaticos no espaco, diante das quais o projeto em eixos
ortogonais parece inevitavelmente antiquado. Formas de registro do corpo em
movimento geram nao somente retratos processuais de suas acoes
originarias, como também objetos espaciais e meios de representacao que a
arquitetura frequentemente ignora. Considerando-se os diversos suportes
possiveis e recursos de registro, desenvolvimento e projecdo em desenho,
pintura, danca e performance, parece urgente se pensar em novas formas de
se abordar o projeto e a coreografia em arquitetura e danga, que extrapolem
as dualidades tradicionais entre sujeito-espaco, cognoscivel e cognoscente,

por relacoes de entretecimento e participacao.
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