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Afirmagéao da existéncia de uma dimenséo clinica da danca, este artigo é
a partilha de afetos e reflexdes gerados a partir de encontros de dancga
com pessoas autistas em perspectiva terapéutica. Partindo da danca e de
suas bordas comuns com a clinica, em didlogo com as experiéncias de
Fernand Deligny com criangas autistas, versamos sobre a gestualidade
autista e suas consonancias com o dancar e sobre a corporeidade e os
gestos do terapeuta nos processos terapéuticos de pessoas autistas.

Palavras-chave: autismo, danca, Fernand Deligny, terapia

Affirming the existence of a clinical dimension of dance, this article assigns
affections and reflections generated from dance encounters with autistic
people in a therapeutic perspective. Starting from dance and its common
borders with the clinic, in dialogue with Fernand Deligny’s experiences with
autistic children, we talk about autistic gestures and their consonances with
dancing and about corporeity and the therapist’s gestures in the
therapeutic processes of autistic people.

Keywords: autism, dance, Fernand Deligny, therapy

Afirmando la existencia de una dimension clinica de la danza, este articulo
es el intercambio de afectos y reflexiones generados a partir de encuentros
dancisticos con personas autistas en una perspectiva terapéutica.
Desde la danza y sus fronteras comunes con la clinica, en dialogo con las
experiencias de Fernand Deligny con nifos autistas, hablamos de los
gestos autistas y sus consonancias con la danza y la corporeidad y de los
gestos del terapeuta en los procesos terapéuticos de las personas
autistas.

Palabras clave: autismo, bailar, Fernand Deligny, terapia
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Abrindo a partilha

Este artigo € uma partilha sobre meus encontros de danca em
perspectiva terapéutica com pessoas autistas em clinicas privadas na cidade
do Rio de Janeiro, que ocorrem ao longo dos ultimos dez anos. Tempo e
espacgo para as percepcoes e reflexdes criadas a partir desse fazer, esta
escrita reitera uma afirmagéo: ha uma dimensao clinica da danca.

Ao longo do tempo, perseguindo caminhos em danga que tornassem
0s encontros com os autistas mais éticos e respeitosos com suas
necessidades e diversidades, foi se desenhando um campo para que essas
pessoas recriassem os modos de perceber a si, 0 outro e 0 espago, na procura
de bem-estar e da afirmacgéo de suas existéncias. Nessa perspectiva, Fernand
Deligny (1913-1996) traz pistas fundamentais para a invengdo de uma
dimensao clinica da danga com pessoas autistas e € amparo epistemolégico
para producao de escrituras que tratam deste fazer.

Deligny se reconhece como poeta e etdlogo. Foi professor em “escolas
especiais” que acolhiam criangas “inadaptadas”, trabalhou como educador em
hospital psiquiatrico, fundou um lugar de prevencéo a “delinquéncia”. Nesse
percurso o educador utilizava as brechas do sistema para produzir desvios,
subvertendo hierarquias, suprindo sangdes e criando estratégia para produzir
outras maneiras de cuidar daqueles considerados delinquentes, deficientes,
psicéticos, autistas, pessoas “a parte” (TOLEDO, 2009).

Propomos pensar sobre a danga, os aspectos que ativam sua poténcia
clinica e a construcéo do corpo do terapeuta nesse jogo com pessoas autistas.
As experiéncias criadas por Deligny com criangas autistas criam consisténcia

para compreendermos essa dimensao da danca.

Entre a dancga e a clinica

A danca carrega em si a poténcia de ativar o corpo ao abrir espaco para
novas aprendizagens, para encontros potentes, para a recriagao de corpos.

Mas a danca nao é uma entidade em si, ela € sempre um enquadramento e
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esta em relagdo com a vida em sua perspectiva sociopolitica, dialogando com
0s contextos nos quais se move. Seja no recorte de obra/espetaculo, no
contexto da educacéo, saude ou lazer, a dancga cria correspondéncias com as
coreografias sociais instauradas, seja para perpetua-las ou perturba-las. Mais
do que isso “a danga, ao dancar, ou seja, no momento em que se incorpora
no mundo das ag¢des humanas, teoriza inevitavelmente nesse ato o seu
contexto social” (LEPECKI, 2012, p. 45).

Os modos de dangar sao tecidos pela histéria colonial hegeménica,
determinando comumente como e quais sujeitos sociais podem dancar,
privilegiando alguns gestos e tentando extinguir outros, controlando os corpos
e a propria doxa da danca. A economia de poder que rege as relacdes sociais
séo reiteradas, assim, nas relacdes inerentes a danca.

Partindo do pressuposto de que esse modo hegeménico de mover nao
€ mais toleravel, como nos lembra Lidia Larangeira (2019), € necessario
pensar praticas, proposicoes, acdes, desvios para descolonizar os corpos, as
dancgas, os desejos.

Criar, inventar, descobrir, assumir uma dimenséo clinica para a danca
€ aposta em um fazer que pode perturbar os passos ja coreografados de
nossa historia colonial. Quando essa dimensao se faz ética e poética, politica
e sensivel, nos convoca a refletir sobre os dominios sociais, politicos,
econbmicos, raciais, de género, de neurodiversidade, estéticos, para
podermos, gesto a gesto, desmancha-los.

Acionar essa dimensao da dancga nao significa negar certas dancas,
técnicas, métodos ou maneiras de mover ja celebrados, mas uma torcéo que
revele o avesso dos modos hegeménicos de dancar. Quando desativamos
usos que reproduzem valores éticos e politicos normativos, consagrados e
naturalizados, abre-se tempo e espacgo para dangas que permitam a vida fluir,
potencializando os corpos para que possam agir no mundo. Essa clinica diz
da possibilidade de, por meio dos gestos mais simples, criar as possibilidades
para que pessoas atipicas se experimentem e para que, nesse movimento,
ganhem autonomia e mobilizem desejos. Trata de p6r a danga em processo
continuo e inestancavel de reinvencao de si e de recriacdo dos corpos, dos

movimentos, dos objetos, dos espacos.
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O Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) é um transtorno do
desenvolvimento composto por caracteristicas que podem ou nao aparecer
em um autista, e se aparecem, podem apresentar intensidades diferentes.
Inventar cotidianamente um dancar que é também clinicar com essas pessoas
envolve uma escuta profunda para seus aspectos neurologicos, sensoriais,
comportamentais, de linguagem, afetivos e politicos.

Quando propomos uma dimensao clinica da danca ética e poética com
pessoas autistas, estamos propondo uma pratica que subverta a l6gica do
“‘cuidado ofertado” pelo terapeuta, para o paciente. Rompendo com a
hierarquia entre terapeuta e paciente, a experiéncia de cuidado é construida
com o paciente, que se torna protagonista de seu processo terapéutico. O
corpo do paciente € sujeito agente dos acontecimentos e o terapeuta, um
facilitador/colaborador que cria as condi¢cbes para o autista se desenvolver a
partir de seus préprios desejos e necessidades, tornando-se, também,
propositor.

Esse exercicio s6 é possivel quando o corpo terapeuta se coloca a
escuta das demandas dos corpos autistas, ndo apenas nos aspectos técnicos,
mas enquanto grupo, coletivo e organizacédo. Trata-se de perguntar: como
esses corpos se reconhecem? Como se percebem? Quais nomenclaturas se
afinam com suas experiéncias? Essa escuta reverbera determinando a
performatividade do terapeuta na relagdo com esses corpos na clinica (e fora
dela).

Nesse contexto, objetiva-se o0 desenvolvimento dos aspectos
considerados frageis em pessoas diagnosticadas com TEA, que seriam
linguagem, comportamento e interacdo social e, ainda menos discutidas,
Disfuncéo da Integracdo Sensorial (DIS) e alteracbes motoras, facilitando a
conquista de autonomia. Mais do que isso, a danca abre espacgo para as
singularidades, potencializa os corpos naquilo que ja sdo e carrega em si a
possibilidade de produzir alegria e sustentar o campo do sensivel, isto quando
além da atencéo aos aspectos técnicos e politicos, o terapeuta se coloca a
escuta do que cada corpo apresenta no setting terapéutico.

Quando corpos autistas ndo precisam mascarar seus gestos, a clinica

abre mao de ser sala de treinamento que prepara pessoas autistas para se
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apresentarem como é socialmente esperado — pratica comum nos
tratamentos tradicionais, em especial nas clinicas privadas. Quando a danca
destitui a performatividade autista de significados estabelecidos pela Iégica
racional e capacitista, incorporando seus movimentos “restritos e repetitivos”,
comumente descritos como gestos que ndo se direcionam as relagdes
sociais, a clinica se torna campo de criacdo. O que se coloca em questéo € a
plasticidade do terapeuta para sintonizar com a experiéncia autista, deixando-
se atravessar por outras intensidades, criando sempre um corpo outro na
relacdo com. Essa capacidade de atencao e assimilacdo por parte do
terapeuta nos encontros com os autistas nos conecta com a experiéncia de
Deligny.

Deligny criou, em 1969, no interior da Francga, na Cévennes, uma “rede”
de acolhimento de criancas atingidas por um autismo profundo, a maior parte
incapaz de falar, o que hoje chamariamos nivel 3 de suporte, ndo oralizado

ou nao falante.

Diferentes pessoas vivem em pequenas unidades (aires de séjour)
espalhadas em um grande territério. Essas unidades sao em geral
coordenadas por um ou dois adultos (présences proches) e se
encontram entre cinco e vinte quildmetros de distancia uma das
outras. Algumas unidades sao simples acampamentos, com horta
ou criacao de cabra, outras uma pequena casa com um forno para
a producgao de pao, etc... (MIGUEL, 2015, p. 59)

Nessa fazenda, criangcas autistas se deslocavam pelo territorio
livremente, conviviam entre si e com adultos que assumiam a funcao de ser
uma “presenca préxima”. A organizac¢ao da rede € pensada a partir dos modos
de ser do menino Janmari, um autista que o educador encontra em uma
instituicao psiquiatrica e de quem se torna um aprendiz. A rede era uma
alternativa para essas criancas sobreviverem em uma sociedade excludente
e normativa, sem precisarem se adequar.

deciséo inaugural de reorganizar o espago, de inverter a hierarquia
e se pOr a escuta e a espreita desse (ele) que esta ai, e de quem
tudo estd por aprender, quer ele fale, quer ndo. O minimo gesto, a
minima palavra, o minimo siléncio, como se sabe, contam, entao,
nao tanto para que um saber se desenvolva ou ocorra uma cura ou

uma reintegracdo na comunidade humana, mas mais
fundamentalmente para que a vida possa de novo ter lugar, mesmo
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e sobretudo se ela ndo nos parece “adaptada”. (OGILVIE, 2018,
p. 283)

As “presencas proximas” se reuniam uma vez por semana na Serret,
uma das unidades da “rede”, para discutir os “projetos” (MIGUEL, 2015).
“Projetos” eram praticas adotadas no cotidiano com uma fungédo, como
fabricar pao, agdes que Deligny chamava de “fazer”, fazeres que se ajustavam
para criar uma vida em comum entre os adultos e as criancas que partilhavam
aquele lugar. Para tal, as “presencas proximas” precisavam identificar,
localizar os movimentos e deslocamentos dos autistas sem tentar interpreta-
los, a fim de criar mudancas de habitos. Segundo Miguel (2015), era preciso

uma “ampla desterritorializacao”:

a. do olhar intencional (para alcangar o ver autista, ou seja, talvez
néo compreender, mas simplesmente ver, identificar, localizar, tudo
aquilo que atrai a crianca autista e conecta as atividades; b. da
subjetividade (para alcangcar o nivel impessoal e infinitivo do
autismo; fragcar sem fim, tragar por tragar); c. do homem “normal’,
“sao0” (para alcangar um territério comum, um Ads comum, dividido
por pessoas ditas normais e pessoas autistas); d. da linguagem
discursiva (para alcancar uma linguagem comum nao verbal:
linguagem do #ragar). (MIGUEL, 2015, p. 60)

Sintonizar com a experiéncia autista na dimenséo clinica da danca é,
assim como na “rede” de Deligny, propor fazeres, “projetos”, acées que
mobilizem os corpos sem impor-lhes gestos marcados e regras de
funcionamento, criando ajustes necessarios para a criagdo de um comum
entre terapeuta e paciente. Para tanto, o corpo terapeuta precisa se
desindividualizar, misturando-se com o outro. “A gestualidade e corporeidade
desenvolvidas pelos adultos [...] nos faz pensar um devir autista por parte
deles” (MIGUEL, 2015, p. 63). Nao se trata de reproduzir gestos de corpos
autistas, mas de descobrir agdes que ativem nos corpos o potencial para

conexao com o outro, com 0 espago, com 0s objetos.

Quando dangar é agir

L entra ventania e novamente passa com seu saquinho azul na
mao. Quando chego na sala estd deitado nas almofadas e o
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saquinho azul esta junto as bolsas de materiais sensoriais que eu
havia deixado. Eu sento no centro do espago e com minha voz o
convido a se aproximar. Ele vem. Inicio como de costume. Aperto
suas maos e bracos massageando-o.

Me posiciono atras dele com meu peito em suas costas. E inspirada
pela proposicdo “Relaxacdo”! da artista Lygia Clark, me deito, e
enquanto vou chegando com as costas no chao, L vem encostando
sua cabega no meu peito. Toco nos seus ombros, bracos e maos
indicando para que pesem em atitude de entrega ao chéo. Respiro
com calma. Meu peito sobe e desce tranquilo. O corpo de L
responde sutiimente a esse pequeno movimento. Aos poucos
vamos sintonizando nossas respira¢des. Um novo tempo e ritmo se
estabelece no espago. Sinto meu proprio corpo ganhando outra
textura. Sinto uma energia na pele, como se micro  movimentos
dangassem por toda ela. O tempo de L basta. Ele levanta seu corpo
sentando. O acompanho e me viro colocando minhas costas com
as dele. Sigo respirando com ele.

O encher e esvaziar dos pulmdes se ritma e vai gerando outros
pequenos gestos. Sem perder o contato, nossos troncos se movem
na pulsagdo da respiragdo até irem aumentando e ocupando mais
espaco na sala. Costas com costas deitamos de um lado e de outro.
Na gangorra desse ir e vir de um lado para o outro passamos
experimentar descolar as costas um do outro deitando de barriga
para cima, mantendo nosso contato sé pelo ombro e brago.
Retomamos o contato costas com costas e vamos para o outro lado
repetindo 0 mesmo descolamento. Ha uma pressao cada vez mais
intensa. Esse movimento faz com que nossos corpos mudem de
direcdo no espaco, com que se desloquem por ele. Novamente L
demonstra que seu tempo esta chegando ao fim.

Me levanto, paro de frente para L que me olha e se levanta também.
Me desloco para as costas dele novamente, seguramos um as
maos do outro. Retomo a atengcdo para nossas respiracoes.
Deslocamos costas com costas de uma extremidade a outra da
sala. Quando chegavamos na parede do fundo eu curvava minhas
costas trazendo L comigo. Ele deitava sobre minhas costas abrindo
o peito e deixando pesar a cabecga. Levantavamos e iamos, costas
com costa, até a outra extremidade da sala onde ele se curvava e
eu me deitava sobre suas costas.

Em certo momento, inspirada em uma experiéncia também
proposta por Lygia Clark2, mantive ele deitado sobre minhas costas
e passamos a deslocar assim, com ele descansando sobre mim e
depois eu descansando sobre ele.

Na ultima vez que suas costas deitaram sobre a minha me curvei
mais a frente tirando os pés de L do chdo. Mantendo-se equilibrado,
fomos soltando aos poucos nossas maos. Fui descendo meu corpo
com ele ali até chegar no “quatro apoios”. Levantando meu tronco,
mantendo suas costas na minha, L ja com pés de volta ao chao foi
ficando acocorado e eu também. Pressionamos nossas costas,
empurramos 0 chdo com nossos pés até retomarmos a posicao em
pé.

L se descolou de mim. Olhei para ele e agradeci pela experiéncia
que acabavamos de ter tido.

! “Relaxagao” é uma proposicao coletiva na qual um grupo de pessoas senta-se um atras do outro
como um “trenzinho”. Utilizando uma bolinha, cada pessoa faz uma sensibilizacdo nas costas de
quem estd a sua frente. Ap6s a sensibilizacdo, um deita sobre o outro encostando a cabeca no
peito, sintonizando a respiracao.

2 Vivenciei essa experiéncia sob a conducdo de Lula Wanderley e Gina Ferreira, pessoas que
acompanharam e difundem o trabalho de Lygia Clark.
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Pouquissimas palavras foram ditas pela minha boca, pouquissimos
sons foram produzidos pela dele.

Tinhamos chegado ao fim daquele encontro.

L me olhou, olhou o saquinho com o casulo azul. Se direcionou para
ele. Com um gesto de cabeca acionei um sim. L pegou o casulo,
entrou nele e descansou sobre as almofadas. ®

Deligny (2018), partindo de suas experiéncias na “rede”, afirma que o
autista realiza a¢des que dizem de um fazer inato, que nada tem a ver com o
querer, ou seja, com uma fungéo, um “projeto”. O inato diz do “agir’ e, segundo
o educador, “agir’ é sem finalidade, é “para nada” mesmo que se produzam
coincidéncias entre esses gestos e alguma utilidade.

Assim como os movimentos dos autistas, podem ser os movimentos da
danca, sem finalidade, sem funcionalidade, dizem do “agir’. No contexto da
clinica, dancar, a principio, ndo se coloca a servico de uma comunicagao ou
de qualquer outra funcdo. Dancar, ai, se afina com a danca contemporanea
na perspectiva apresentada por Lourence Louppe (2012): revisita, destaca e
desloca a anatomia humana e as funcgdes elementares do corpo a fim de
reclamar, além das formas reconheciveis, outros corpos possiveis, corpos
poéticos suscetiveis de mudar o mundo mediante a transformagdo de sua
prépria matéria. A praxis gestual ganha contornos estéticos. E no agir dessa
danca que reside sua poténcia clinica, em que se aprende 0 ndo saber, em
que se € o0 que se esta sendo, em que se produz uma experiéncia sensivel a
partir da corporeidade de cada um nela envolvido.

Pessoas autistas costumam realizar movimentos repetitivos, dao
saltitos, se demoram sobre um objeto, observando ou se movendo com ele,
repetem trajetos, balancam as maos, produzem tantos outros gestos que néao
sdo socialmente aceitos, portanto corrigidos ou descriminados. Mas esses
gestos coincidem com o dancgar: pequenos movimentos isolados de partes
corpo, vibratérios, balanceados, lancados; grandes movimentos, saltos,
quedas, rolamentos; exploracdo de movimentos a partir do contato com
diferentes objetos; e deslocamentos de maneiras especificas de um ponto ao

outro no espaco.

3 Cartografia de atendimento com autista nivel 3 de suporte pouco oralizado.
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Os tragos do “agir’ na danca, assim como em Cévennes, podem
coincidir com utilidades; mais do que isso, podem dar a ver outras dimensdes
do dancar. Quando redesenha o corpo sensivel, dancar legitima
comportamentos individuais e coletivos que coincidem com dimensodes e
efeitos terapéuticos e pedagdgicos, desenvolvendo habilidades consideradas
frageis em pessoas autistas. Por ndo procurar esses efeitos, no sentido de
nao perseguir um adestramento corporal, a danca toca nessas outras
dimensoes.

Isso se faz possivel porque na construcao do fazer, no momento do
encontro, adapta os projetos, os espacos, 0s objetos, as sonoridades, as
necessidades do corpo autista. Esse cuidado viabiliza a troca, o contato, a
experimentacado do corpo e a descoberta de novas formas de se expressar
porque respeita sua sensorialidade. Os pés néao precisam ser unica estrutura
de apoio quando nao suportam a textura do chao: a bacia ou outra parte do
corpo pode assumir essa funcéo; os contatos podem ser mediados por objetos
com texturas possiveis para a sensibilidade tatil de cada um; os toques de
pele com pele podem ser profundos, acionando o sistema proprioceptivo
quando o corpo se apresenta sem contorno ou dimensao; as luzes podem ser
apagadas, olhos nao precisam se tocar; as palavras nao precisam ser ditas,
0s gestos podem comunicar o que € necessario; e a sonoridade pode ser o
siléncio.

Trata-se de pensar “projetos” que viabilizem o agir, para que a partir
dele surjam novos gestos. Dancar € movimento, contato, ocupagao de
espacos. Possibilidade de rolar, saltar, balancar, mas também parar e mover
as miudezas do corpo, de respirar, de sentir 0 ar que entra e sai de si e do
outro. Quando a danga pretende transformar os gestos para torna-los caminho
para conexao com o mundo é preciso mudar a percepcao. “E uma iluséo
acreditar que se podem aprender gestos por uma decomposi¢cdo mecanica:
tudo o que chamamos de coordenacdes, os habitus corporais de alguém séo,
na realidade, habitus perceptivos” (GODARD, 2006, p. 75). Nao é possivel
mudar os gestos sem mudar a relagdo com o proprio corpo € com 0 espago.
Como afirma Godard (2006), o que limita a criagdo de novos gestos sao as

paradas da percepgao.
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Construir a dimensao clinica da danga nao tem como “projeto” ensinar
movimentos virtuosos, repetir sequéncias de movimentos preestabelecidos,
treinar corpos para obterem performances que agradem aos olhos de outrem,
nem mesmo mover para outrem. Os movimentos eclodem da investigacao e
percepcao de si, em seus aspectos anatébmicos, sensoriais, poéticos, abrindo
tempo e espago para que os autistas descubram novos modos de agir no
mundo, ampliando seu repertdrio sensorio-motor-afetivo.

Os “projetos”, neste contexto, criam-se e refazem-se para cada
paciente; a cada encontro, transformam-se a partir das pistas que aquele
paciente deixa no espaco, no tempo, no corpo. O encontro é sempre um
laboratério, uma experimentagdo. Nunca sabemos o que vai acontecer. Os
“projetos” sao motes que podem ser desde se deslocar pelo espacgo de alguma
forma especifica ou livremente, contornar o préprio corpo ou o do outro com
as palmas das maos, mover com o outro a partir do contato de uma parte do
corpo, maos, pés, costas, até observar um objeto, manipula-lo sobre o corpo
ou pelo espaco, entre uma infinidade de possibilidades e combinagdes. A
partir de comandos simples, de indugao por meio da gestualidade do
terapeuta, da manipulacdo dos corpos, de organizagbes especificas dos
objetos e do espaco, o paciente € levado a explorar movimentos em diferentes
niveis, planos, bases, tempos, ritmos, sozinho ou com o outro. Um mesmo
“projeto” pode retornar muitas vezes, mas sempre aciona uma diferenca. Um
mesmo mote pode gerar acdes e inaugurar estados completamente diferentes
em um mesmo corpo. Nas sutilezas os movimentos se renovam, seja na
chegada de um olhar, em um gesto que se acelera ou acalma, no toque antes
improvavel e que passa a ser possivel. Os “projetos” da clinica da danca séao

sempre um improvisar.

Encerrando a partilha

Como dito anteriormente, esta partiiha é antes de mais nada a
afirmacao politica de uma dimensao clinica da danga, reconhecendo-a como

campo de conhecimento e acao da danca. Nao ha receita para pensar/fazer
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a clinica da danca, porque esse néo é um projeto encerrado em uma técnica
ou um método. O que partilhamos neste artigo € apenas uma perspectiva, um
recorte possivel entre tantos outros. Outras, antes e a0 mesmo tempo que
nds, vém criando modos de dancar que coincidem com modos de atencgéo e
cuidado a saude de corpos tipicos e atipicos.

Apresentamos um contorno desse fazer da clinica com pessoas
autistas, mas importa ressaltar que aprofundar sobre autismo nao é nosso
objetivo, muito menos falar pelos autistas. Convocamos uma reflexao sobre a
necessaria implicacéo do corpo terapeuta na construgao de um fazer politico
e sensivel que lide com corpos neurodivergentes.

Assim como a “rede” de Deligny na Franca foi uma alternativa as
instituicbes psiquiatricas no fim dos anos 1960, a danca, em sua dimensao
clinica, se pretende uma alternativa diante de tantas terapéuticas que visam

adequar corpos neurodiversos nos tempos de agora.

Num periodo em que a intolerancia € abertamente propalada e
justifica, por si s6, agressdes e mortes; que os comportamentos sao
patologizados conduzindo as pessoas a comprarem a seguranca da
normalidade através de medicamentos e terapias; que muitos
procedimentos terapéuticos alienam as pessoas de suas
singularidades em favor da adaptacdo ao establishment; que o
coletivo se exime do que aparece enquanto sofrer nos individuos
des  solidarizando-se deles, temos na vida de Deligny um sopro
de ar que parece vir de um futuro ainda distante. (ARAGON, 2018,
p. 182)

Mesmo que Deligny nao se considerasse terapeuta, Aragon (2018) faz
a defesa de um Deligny clinico, justamente por suas esquivas e seus desvios
dos modos tradicionais, a época, de lidar com corpos diversos. Para Aragon,
sua face clinica esta na revolta contra as violéncias sociais, 0os preconceitos,
as torturas, e na busca de caminhos para que individuos e suas
idiossincrasias possam existir. Deligny criou um universo para que essas
criangas pudessem reexistir.

Esta é também a poténcia politica da clinica da danca: revoltar-se com
as violéncias que corpos infratores das normas sofrem, criar circunstancias
para que essas pessoas existam e resistam como sdo, para que pessoas

autistas possam “autistar”.
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