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Nas redes do sexo: os bastidores do porné
brasileiro de Maria Elvira Diaz-Benitez é re-
sultado de sua pesquisa de doutoramento,
cujo trabalho de campo se deu entre 2006
e 2007, sendo a tese defendida em 2008, no
Museu Nacional. No Brasil, a cidade de Sao
Paulo lidera o ranking das cidades com maior
nimero de produtoras e distribuidoras de
material pornogrifico, devido a isso foi esco-
lhida como /locus de investigacdo. A partir da
aproximagao com cinco grandes produtoras
locais, legalmente estabelecidas e que reali-
zam filmes com praticas sexuais consentidas
— com atores e atrizes acima de 18 anos e que
nao recaem na ilegalidade (como necrofilia,
ou a pedofilia) ou em praticas consideradas
bizarras (como a zoofilia) — a autora explora
nao s6 a cinematografia do mundo do pornd,
abarcando toda a rede que o perpassa e o tor-
na possivel, utilizando-se do aporte tedrico
de Howard Becker (2008) e sua conceituagao
de acido coletiva.

Nesse universo da industria pornogréfica
sao multiplos os sujeitos e suas prdticas. A
autora pretende, portanto, elucidar a forma
como se organiza social e coletivamente essa
indtstria constituida por um conjunto de
microrredes cuja principal caracteristica ¢ a
propria heterogeneidade. Para dar conta des-
se projeto ambicioso, seu trabalho de pesqui-
sa envolveu as diversas fases por que passa
essa inddstria, o recrutamento, os rituais pré-
-filmagem, a a¢do do sexo em si, sua edigio
e posterior distribuigao, além das trajetérias

daqueles que dela fazem parte. Desse ema-
ranhado origina-se o titulo da obra, pois se
faz necessério o enfoque em todos os diversos
integrantes que se entrecruzam e interagem
de diferentes modos, e em diferentes redes
que englobam o porné, tanto dentro como
fora de cena.

Ainda na Introdugdo, uma rdpida linha
temporal é tragada, mostrando as mudangas
por que esse tipo de filmagem passou até se
estabelecer no formato como hoje se apresen-
ta o cinema pornd nacional. Engana-se quem
pensa que o consumo do pornd é recente,
seja no Brasil, seja internacionalmente. As
representagoes de sexo explicito podiam ser
encontradas jid no renascimento, ainda que
a época houvesse forte intuito de critica as
principais institui¢des sociopoliticas do pe-
riodo. De 14 para cd a mudanga foi brusca, a
pornografia hoje se configurando como um
produto comercial que, pretendendo respon-
der as demandas de seus consumidores, segue
férmulas e pardmetros comerciais especificos
que sao regidos por uma gama de signos jd
estabelecidos. Devem-se ter ressalvas, por-
tanto, ao analisar o pornd a partir da lente
de transgressao e violagio de tabus morais e
sociais, como se constituindo um universo
desregulado.

Ao longo de toda a obra, é mostrado o
quanto de moderadores, ainda que silencio-
So0s, existem nesse meio, que estigmatiza e
ostraciza aqueles que infringem suas regras
internas. A influéncia dos padroes interna-
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cionais ¢ sentida pela industria nacional que,
desde o fim de sua “idade do ouro” com a
conhecida pornochanchada dos anos 1970
e 1980, teve o mercado aberto para as pro-
dugées estrangeiras. A partir desse periodo
deu-se uma segunda etapa da produgao do
pornd nacional que, apesar do declinio sofri-
do, mantinha suas caracteristicas de narrati-
vas com enredo, com prdticas sexuais sendo
apresentadas de forma menos esquemidtica e
linguagem associada a um imagindrio tipica-
Até o final de década de

1990, foi notdvel a diminui¢io da produgiao

mente brasileiro.

nacional, que ressurgiu, entdo, quando dis-
tribuidoras passaram também a atividade de
produgio e elaboracio de filmes pornd. De
1998 a 2002, a produgdo nacional teve um
de seus melhores momentos, pois o merca-
do fora reconfigurado, havendo espago para
o consumo desses produtos. Mas da mesma
forma como a tecnologia VHS ¢ pensada por
muitos como um dos fatores responsdveis
pela queda da producio ao final dos anos
1980, a entrada da tecnologia DVD ¢ tida
por outros tantos como responsével por uma
segunda queda maciga na produgao nacional
a partir do ano de 2003. A producio atual
tem de lidar ainda com novos fatores como
a divulgagao dos filmes pela internet ou por
canais de televisao a cabo, passando por fa-
ses de ascensao e queda frequentes, tentando
assim se adequar as novas estéticas e lingua-
gens, como os filmes “gonzo” em que nao hd
um roteiro, ou da crescente participacio de
“celebridades” nos filmes.

As vicissitudes do estar em campo sdo
apresentadas de forma sincera e respeitosa,
atentando para o fato de que ainda que se
trate de um contexto sexual, que arremete
sentimentos de pudor e desejo do pesqui-
sador, também se trata de um ambiente de
trabalho, para todos os envolvidos. Assim,
pelo que se depreende da experiéncia da au-

tora, foi preciso deixar-se afetar, no sentido
de ser agitada pelas percepg¢oes e sensagoes de
quem ocupa dado lugar em um sistema de
posi¢des. Uma educa¢io particular também
do pesquisador, que remete ao paradigma da
corporeidade de Thomas Csordas (1990). A
fim de apreender o imagindrio, os valores, o
idedrio e o cotidiano de quem estd inserido
no mundo pornd, a autora utiliza como fio
condutor da narrativa o préprio sexo e as
préticas sexuais encenadas nesse meio. As-
sim, a arquitetura textual segue as etapas ba-
sicas de grande parte das interagoes pessoais,
como das cenas pornogrificas, quais sejam
preliminares, transa e consumagao.

No primeiro capitulo, “Preliminares”, o
mercado, os recrutadores e os recrutados sio
analisados. Chama atencio a circularidade
da acgdo coletiva da produgio pornogrifica,
assim, a espiral é continua, pois recrutado-
res estdo sendo recrutados dentro do pré-
prio meio e, por sua vez, estio em busca de
novo elenco, enquanto o elenco jd recrutado
grava suas cenas, a0 mesmo tempo em que
outras ji estao em processo de edigdo e dis-
tribuicdo. A exposi¢ao das trajetérias de al-
guns recrutadores fixos — aqueles que tiram
seu sustento dessa atividade — distancia suas
carreiras do “projeto”, tal como entendido
por Alfred Schutz (1993), em func¢io do pa-
pel exercido pelo acaso na inser¢ao de todos
nessa rede, seja por um encontro casual ou
um convite inesperado. Ainda que nao seja
de todo suficiente, pois é necessdria a dispo-
si¢do para se aproximarem de um universo
até entio desconhecido e marcado por forte
estigmatizac¢do, além do aperfeicoamento de
um tipo estratégico de olhar. Esse dom ou
talento para a escolha lhes exige a capacidade
de ler nas entrelinhas, perceber os signos de
género, estilo e classe, enquanto fazem suas
buscas seja na rua, em casas noturnas, saunas
ou privés, ou no crescente universo online de
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sites e agéncias. Nesse ponto, hd ainda um
outro aspecto de importante consideragio,
pois hd como categoria émica uma diferen-
ciac¢do hierdrquica entre aqueles que seriam
elenco de nivel A, B, ou C. Tal classificagao
funcionando como mais um cuidado a fim
de manter a industria “sadia”, por meio da
adogao de métodos e técnicas de vigilancia
de quem dela faz parte.

Em relagdo ao casting e ao processo de se-
lecao ¢é interessante notar a diferenciagao de
tratamento da industria em relacio a homens
hétero, homens gays, mulheres e travestis.
Pois enquanto em relagdo aos primeiros hi
certa espécie de comodismo no recrutamen-
to, por outro lado hd uma aceleragio cons-
tante em busca de novos atores e atrizes para
os outros segmentos, em fung¢io do consumo
macico e da necessidade de renovagio que se
impoem. Um mercado circulante de beleza
conjugada dinamicamente com caracteristi-
cas outras como sensualidade, versatilidade,
e também cor e poténcia, no caso dos ho-
mens, e juventude, no caso das travestis. Essa
necessidade de renovacio constante também
dita as produtoras grande zelo em relagao a
testagem sanguinea, para aquelas que nio
fazem uso de preservativos durante as filma-
gens, e também em relacio a maioridade de
todo o elenco.

Os momentos que antecedem 2 cena nos
sets de filmagens sao percebidos como possi-
veis marcadores de diferenca das produtoras
pelos atores e atrizes, pois, a depender do
tratamento que lhes é oferecido, podem se
deslocar de um “néo lugar” de trabalho, para
um ambiente profissional em que sdo reco-
nhecidos e respeitados. O elenco também se
utiliza desse espago para troca de informa-
¢oes, para os ultimos acordos em relagio a
cena e também para sua preparagiao indivi-
dual, como higiene pessoal e maquiagem, ¢
o momento de intimidade que se contrapde
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ao seguinte, ao self publico que serd exposto
em cena. Apés a sessao fotogrifica do elenco,
passa-se, entao, para a agao.

Intitulado como “Transa”, o segundo
capitulo principia-se a partir do inicio das
filmagens, momento em que a cimera en-
tao divide o ser em dois espagos distintos, o
proscénio e um novo bastidor, que compre-
ende quem permanece por trds da cimera.
Os diretores nesse momento assumem sua
responsabilidade, e a chamam para si, pois
deles depende, em grande parte, a qualida-
de performdtica e a estética das cenas. Da
mesma forma como algumas trajetérias de
recrutadores foram apresentadas, agora tam-
bém o sao a dos diretores com quem a autora
mais teve contato. As narrativas apresentadas
apontam novamente para a multiplicidade
em termos de formagdo e de capital socio-
cultural dos diretores, ainda que quase todos
jd estejam no mercado hd longo tempo, e te-
nham acompanhado de perto as mudangas
sofridas pela inddstria pornd.

Quanto a encenagao do sexo pornogrifi-
co, hd de se considerar que o pornd ¢é elabo-
rado visando a exposicdo do espetacular que
conjuga o exagero com o realismo. O exagero
de situacoes e poténcia, enquanto o realis-
mo remete ao natural, a excitagio verdadeira.
Nesse sentido, o talento é vinculado 4 nocio
de apreciacio da tarefa, pois gostar de sexo,
e de exibir-se diante das cAmeras constitui
uma das principais qualidades dos atores e
atrizes. Esse mesmo gosto e conhecimento a
respeito do sexo ¢ esperado dos diretores que
devem, com seu olhar especializado, dirigir a
cena e propiciar o ambiente necessdrio para a
otimizagao da encenagao, prestando atengao
sempre para nao incorrer em atitudes con-
sideradas de mau tom, ou além do permi-
tido pelo elenco. Essa valorizagao do papel
do diretor sendo percebida, inclusive, como
algo que otimiza a performatividade da cena.
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Assim, a imbricagao entre talento e técnica é
dinimica, de forma que o talento, percebi-
do como o gosto pelo sexo, hd de manipular
as técnicas certas, ao passo que a técnica de
interpretagao hd de ser utilizada da melhor
forma possivel para disfargar uma possi-
vel falta de talento. O hiperrealismo que se
pretende nas filmagens é percebido também
pela pretensio da realidade, seja pela técnica
utilizada (que mais se assemelha as técnicas
televisivas do que as do cinema propriamen-
te dito), seja pela crueza das imagens de se-
cregdes e expressoes, da dor ao prazer.

Um dos pontos mais interessantes de sua
andlise é sua defesa da produ¢ao de um “hi-
pergénero” a partir da pornografia, tanto de
masculinidades como de feminilidades ex-
cessivas. Tal visao indo de encontro a algu-
mas criticas radicais feministas que abordam
a pornografia com énfase nas relagdes de po-
der de forma bastante estreita, pautadas por
uma nog¢io aprioristica de abuso do corpo
feminino. Da perspectiva desse hipergénero,
o excesso de feminilidade supera o de mas-
culinidade, visto que, considerando o porné
heterossexual, é o corpo feminino que nao
s6 enfrenta os maiores desafios, mas também
aquele que transgride e ressignifica os mode-
los de sexualidade feminina. O prazer, assim,
¢ transformado em objeto de reflexdo, assume
um papel politico, de ressignificar escolhas
sexuais e possiveis alternativas para a obten-
¢ao do prazer. A autora ndo se exime de citar
a teoria queer e a corrente da pés-pornografia
que se configura como um modelo analitico
de interpretagdo da pornografia que pretende
ir além dos esteredtipos estigmatizantes so-
bre as mulheres, intentando, assim, elucidar
as estratégias politicas que podem ser encon-
tradas implicitamente nas praticas sexuais. E
mister ressalvar que nao foram privilegiadas
na andlise aquelas encenacoes pautadas pela
estética da violéncia, que enfraquecem tal

potencialidade subversiva da sexualidade fe-
minina, indo ao extremo oposto de ressaltar
e estimular as diferengas entre os géneros, em
que o corpo feminilizado ¢ sempre o violado.

As produgées protagonizadas por tra-
vestis, por sua vez, ainda que ocupem os
primeiros lugares em venda e distribuigio
internacional, niao sio consideradas como
parte do mainstream. Recaindo sobre elas ou-
tras éticas e moralidades, ainda que a hetero-
normatividade continue presente, ao ponto
de Diaz-Benitez se utilizar da denominagao
sexo heterossexual com travestis para de-
monstrar a masculinizagdo intrinseca do ati-
vo na prdtica sexual. Tal esquema, contudo,
nao ¢ o Gnico, sendo possiveis também core-
ografias outras em que as travestis se portam
tanto como penetradoras como penetradas,
motivo pelo qual seus corpos se inscrevem
em outro territério do desejo, associado ao
incomum, ou mesmo ao fetiche e ao bizarro.

A ética da confianca nervosa, como chama
a autora o nervosismo e a confianga relativa e
relativizada frente aos diversos fatores de ris-
co e de exposi¢do a ele, demonstra o quanto
a fofoca e os rumores sio um mecanismo de
controle social e sanitdrio. A medicina fun-
cionando como um discurso de verdade, jd
que hd a confianca por meio das testagens
clinicas, ainda que a crenca de que o com-
portamento dos parceiros e parceiras de cena
sejam os adequados para as priticas e para
a prépria industria, pois uma mera suspeita
de contdgio de HIV pode chegar a paralisar
a industria temporariamente em fungio do
medo do contdgio de outras pessoas.

Em seguida, a “Consumagio”, o capitu-
lo trés versando sobre a imagem central do
mainstream pornd: a ejaculagio. Abordando,
entio, as etapas de pés-producio e a distri-
bui¢io dos filmes. O orgasmo masculino se
configura como o auge do ritual, deixando
entrever que o espetdculo se deu como o pre-
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visto. De forma diferenciada, o orgasmo e
a ejaculagao feminina sio percebidos como
embaracosos por alguns motivos como a falta
de familiaridade das atrizes com seu préprio
gozo e a dificuldade de significd-lo positiva-
mente em cena, e por fim pela contradi¢io
que esse prazer expressaria em suas falas, que
se pautam quase exclusivamente no dinhei-
ro como motivagao para fazerem parte do
pornd. Em seus discursos, o prazer pelo di-
nheiro ¢ hierarquicamente superior ao prazer
pelo sexo. O pagamento dos performers se dd
logo apés a finalizagdo da cena, quase sempre
em dinheiro, e dessa forma tem-se, enfim, a
consumacao do ato, ali se trocou o sexo pelo
dinheiro, como era estabelecido desde as ne-
gociagoes iniciais.

Inicia-se, entio, a pds-producio, com
a elaboragio dos materiais de divulgagao,
como banners ¢ a capa dos filmes. A quali-
dade das fotografias registradas no momento
pré-encenacio sendo de importancia crucial,
pois esta etapa final deve ser realizada de for-
ma 4gil, visando a distribuic¢ao e venda ime-
diata do material produzido. Tanto as capas,
como os titulos e as legendas, contam com
uma equipe responsdvel pela sua elaboragao
metddica, que convide o espectador a parti-
cipar do espetdculo que estao propondo. A
sala de espera desse show que serd aprovei-
tado em casa pelos consumidores sendo as
locadoras, a ponta do sistema como ¢é perce-
bida. O mercado brasileiro da pornografia é
entendido como se funcionasse “ao contri-
rio”, ou seja, o funcionamento de toda a in-
dustria parece ser ditado pelas locadoras que,
por serem os principais pontos de venda dos
filmes, s6 realizam compras por pacote, com
um numero significativo de titulos, o que de
forma circular fomenta a velocidade das pro-
dugées, e acaba por prejudicar a qualidade
dos filmes produzidos no pais.

Por fim, o capitulo quarto, “Elenco”. Até
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esse momento, ainda que outras fungdes de-
sempenhadas na industria jd tivessem sido
exploradas, como a de recrutadores, produ-
tores e diretores, restava a impressiao de que
havia uma auséncia grave na obra, a falta de
detalhes acerca daqueles que se mostram, a
quem ¢ proibido o anonimato, os performers.
Nesse capitulo final, contudo, sdo apresenta-
das com maestria algumas dessas pessoas de
forma nao a serem representativos de traje-
térias lineares, pelo contrdrio, por indicarem
tensoes desses possiveis percursos. Conside-
rando que a rede como um todo exerce um
controle social sobre os corpos, que os vigia
e os julga de acordo com o que é considera-
do tolerdvel dentro desse universo afetando
seu prestigio e posi¢do dentro da hierarquia
da rede, sdo as atrizes ¢ os atores quem mais
se preocupam com o curso que levard sua
passagem pelo pornd, tendo de lidar estra-
tegicamente com a renovagio do elenco, o
excesso de exposi¢do, e com o discurso de
autovalorizagdo. A fim de “fazerem seu pré-
prio publico” sio diversas as prescri¢oes de
trabalho a que devem atentar, e que devem
conseguir passar ao ptblico por meio de suas
encenagoes.

O elenco é o grupo mais marcado pela
heterogeneidade, mas ainda assim hd de se
considerar uma constincia em seus discur-
sos, o da escolha, remetendo, dessa forma
a um novo lugar dentro de uma linguagem
que lhes ¢ direcionada bastante marcada pelo
signo da exploragao. O trabalho com o sexo,
contudo, viabiliza outro tipo de dignidade
almejada, aquela que lhes proporciona nao
s6 o dinheiro tdo apreciado, como também
um estilo de vida que em outras esferas de
trabalho nao lhes seria possivel manter, ain-
da que por um curto periodo. Dessa forma,
essas pessoas, sejam elas travestis, homens
ou mulheres, se posicionam e se percebem
do lado da producao de algo, e niao somente
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como mero produto. Seus percursos, contu-
do, também balizados pelo ritmo acelerado,
em que suas relacdes sao marcadas pela er-
rincia e transitoriedade, sendo constituida e
constituindo, assim, uma ética do instante.
Um cbdigo de interagio marcado pela efe-
meridade que perpassa as redes do pornd,
mas que também a ultrapassa.
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