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RESUMO: O artigo analisa uma das formas de afirmago da identidade étnica bororo a partir do
estudo da produgio material desta sociedade, investigando a oposicio existente entre artefatos de uso

interno ¢ artefatos confeccionados para venda.
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INTRODUCAO

O presente trabalho!l pretende
mostrar a afirmagcdo da identidade
étnica Bororo presente na cultura
material deste grupo, através de uma
oposigdo entre artefatos de uso interno,
tradicionais, e artefatos para uso
externo, artesanato para venda,
analisados no contexto da produgio
material desta sociedade indigena.

O pove Bororo conta
atualmente com cerca de 730
individuos (censo/1986) distribuidos
em sete aldeias, localizadas num
territorio descontinuo no vale do rio

1 Este artigo foi elaborado dentro do projeto
de iniciagio cientifica "Da Cultura material &
Organizagfio Social Bororo: possibilidades de
um estudo” (1986-87), financiado pela
FAPESP, que também possibilitou a vinda &
Sdo Paulo de Antonio Canajé Kirimida, indio
Bororo da aldeia do Meruri - MT, que
trabalhou comigo durante um més no Acervo
Plinio Ayrosa - USP, vistoriando a Colegéo
Bororo. Agradego s professoras Dominique
Gallois, Lux Vidal, Sonia Ferraro Dorta e
Sylvia Caiuby Novaes a leitura critica e
sugestoes que fizeram a este trabalho.

Sdo Lourengo, no Estado do Mato
Grosso. Divididos em quatro reservas,
estes Bororo vivem hoje realidades
diversas, que vio desde as diferentes
situagbes juridicas das reservas a
relativa heterogeneidade do habitat,
passando por diferentes processos de
contato,  assisténcia  desigual e
densidade populacional variada.

A  histéria do contato dos
Bororo com segmentos da sociedade
nacional aponta para o fato de que,
apesar do primeiro contato ser datado
de 1718 e das inimeras perdas culturais
a que foram submetidos, os Bororo
ainda se mantém como um grupo
étnico coeso e diferenciado, elaborando
estratégias especificas de resisténcia
cultural (Cf. Crocker, 1977 e Caiuby
Novaes, 1986).

Constituem um grupo étnico no
sentido definido por Barth (1969), ou
seja, como um tipo organizacional, cuja
populagio se perpetua por meios
biologicos, compartilha valores e
praticas culturais comuns, compondo
um campo de comunicagio e interagio,
onde os membros do grupo se
identificam e sdo identificados por
outros individuos ou grupos como
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membros distinguiveis de uma mesma
categoria. E assim, os Boe, auto-
denominagio deste grupo, consideram-
se e sdo considerados Bororo,
habitando o que sobrou do seu
territorio tradicional, eles continuam
realizando seus ritos, confeccionando
seus enfeites, cantando seus cantos,
contando seus mitos e fazendo da
morte de seus membros um modo de
continuar vivendo.

Os ritos funerarios e a cultura
material Bororo sdo contextos em que
a identidade étnica se afirma. A
literatura antropoldgica sobre o funeral
Bororo € wvasta e ja explorou
satisfatoriamente o ciclo funerario e as
representagdes que os Bororo tém a
respeito da meorte, onde toda a
sociedade Bororo se encontra como
um todo. Ali se fazem presentes os
vivos e todos os mortos que tenham
parentes vivos que s3o por eles
relembrados."Pois a morte de um
individuo desencadeia a necessidade de
unifo em todos os niveis. Esta unidio é
necessaria para que a sociedade possa
fazer frente as forgas centrifugas que a
ameagam, € que tem na morte a sua
representagdo mais concreta." (Caiuby
Novaes, 1979:161). Os ritos funerarios
constituem, assim, um mecanismo de
reordenagdo de uma ordem social
comprometida pela morte de um dos
membros da sociedade. Os Bororo
agrupam-se em torno dos chefes locais,
que comandam de modo absoluto todas
as atividades ligadas as cerimdnias
funerarias. Individuos de diferentes
aldeias deslocam-se para a aldeia onde
se realiza o funeral. Ai, formando uma
unidade distinta, afirmam "a sua
especificidade  cultural  enquanto
conhecedores de praticas mortuarias
sui-generis, estigma  étnico  que
congrega os membros da tribo como
unidade temporariamente coesa face
aos civilizados e as outras sociedades
indigenas." (Viertler, 1982:610).
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Além do ciclo funerario, a
cultura material também constitui um
mecanismo de afirmag3o da identidade
Bororo que, agrupando um conjunto de
artefatos como "verdadeiros" e um
outro conjunto como "misturados",
procura demarcar quais artefatos sdo
de uso Bororo interno e quais sdo
feitos por estes para um puablico
externo, ordenando assim as relagdes
dos Bororo entre si e com a sociedade
nacional. Pretendemos aqui analisar
essas duas categorias empregadas pelos
Bororo: "verdadeiro" para o conjunto
de artefatos tradicionais, de uso
cerimonial, ¢ "misturado" para aquele
outro conjunto de artefatos destinados
a venda;, e ver em que medida estas

“categorias permitem analisar a cultura

material Bororo como um todo
articulado a organizagdo social. Para
isto, faremos algumas consideragdes
gerais sobre o atual processo de
produgdc material desta sociedade
indigena.

TRANSFORMACOES NA
CULTURA MATERIAL
TRADICIONAL

A combinagdo de diferentes
matérias-primas nos artefatos Bororo,
retratando  entidades  naturais e
sobrenaturais, constitui um codigo
simbolico que, diferenciando os
diversos artefatos uns dos outros,
também os divide entre os varios
iedaga-mage, unidades sociais
minimas, que formam a sociedade
Bororo. Cada cld Bororo tem um
patrimdnio especifico de bens que €
composto por um conjunto de nomes
pessoais, cantos, espiritos,
representagdes, seres animais e vegetais
e artefatos. Dentro deste patrimdnio, os
ornamentos, segundo Crocker (1977),
t€m um papel proeminente: constituem
a fortuna do cld, sua propriedade
sagrada e os direitos sobre estes bens
sdo defendidos de forma muito zelosa.
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Os artefatos s#o, assim, confeccionados
segundo rigidas normas estabelecidas
pela tradigio, que determina qual
matéria-prima deve ser usada, a
combinagic de cores, e as técnicas de
confeccdo, que sdo observadas pelo
artesio por ocasiio da manufatura.
Determina  também quem pode
confeccionar, assim como o local e a
época certa para a confecgdo de
determinados artefatos.

Varios artefatos sio
confeccionados somente por ocasido da
realizacio de determinadas cerimdnias
¢ rituais, como, por exemplo, o
kiogwaro (enfeite de occipicio) para a
nominagdo ¢ o aroe e-kuie powari
(instrumento musical de sopro) para o
funeral. Outros artefatos ndio estdo
sujeitos a esta restrigio e sdo
confeccionados dependendo da
necessidade e da disponibilidade do
artesio. E o caso dos trangados
(cestos, abanos e esteiras), arcos e
flechas, chocalhos, etc.

A confeccio de tais artefatos
constitui um momento de
aprendizagem para os jovens, que
observam os processos e técnicas de
confecgdo, a0 mesmo tempo em que se
introduzem no complexo universo
simbolico, que estabelece a combinagio
de matérias-primas a ser executada na
confecgio do artefato e o seu
significado.

A nqueza da cultura material
Bororo, longe de ser atropelada pela
introdugdo de objetos indiferenciados
dos brancos ou se extinguir em meio a
crescente falta de matérias-primas,
mantém-se viva e flexivel,
incorporando e substituindo matérias-
primas na composicdo de padrdes
clanicos que continuam rigidamente
estabelecidos.

E o caso, por exemplo, da
crescente presen¢a de penas de pato
(turubari) nos artefatos plumarios,
substituindo as penas brancas do
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mutum (kuje)2, que se tornaram mais
raras ¢ dificeis de serem conseguidas
em fun¢io das alteragdes do meio
ambiente. E também da penugem
branca de varias aves, que é colada no
apice das retrizes de araras de certos
ornamentos, que foi substituida , em
face da dificuldade de se conseguir tais
aves, pelo uso generalizado da
penugem branca do pato selvagem, ave
de maior frequéncia na area (Cf. Dorta,
1981: 238).

Outro exemplo da substituigdo
de uma matéria-prima escassa por
outra de acesso garantido é a
substitui¢iio de um caracol de carapaga
alongada, boroe, em certos artefatos por
conchas, atu. "Esse ¢ atu, mas esta
fazendo de boro" (entrevista com
Canaj6, em 1986). Este tipo de
substituicdo deve ser entendido dentro
de um quadro contextual, onde se
relacionam o artesio, um conjunto de
matérias-primas  existentes e a
"necessidade” de confec¢iio do artefato
segundo rigidos padrdes. Esta
substituigdo de uma matéria-prima ndo
existente na area por outra ndo ocorre
de modo vago e generalizado, mas
obedece a uma série de regras
codificadas, como mostrou Dorta
(1981) em relagio aos materiais
utilizados na confecgio do parikoS.

De um lado, essa substituigdo
resguarda as matérias-primas mais
valorizadas e, de outro, limita o acesso
e a usurpagdo dos diferentes
patriménios clanicos, No nivel das
representagcdes, mantém-se que a
matéria-prima empregada ndo ¢é a
correta, mas substitui aquela que
deveria ser. Canajé, do cld dos

2 "Estd usando turubari porque ndo tem pena
de kuje".(Canajé, 1986)

3 Adomo de cabega em forma de diadema
semi-circular, apresentando grande mimerc de
penas de araras justapostas sem intervalo. E
usado na altura do vértex com os atilhos
amarrados no occipicio.
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Bokodori Ecerae, referindo-se a um
brinco do cli dos Aroroe, nabure ao
(pele seca da cabeca da ararapiranga
onde ha um cordel para prender o
brinco a orelha), disse: "ele: ndio tem
couro. Quando tem, tira o couro da
cabega, com pena. Ai seca e faz o
brinco. Agora nio tem , entdo faz com
entrecasca.” (entrevista em 1986},

A redugiio dos territorios e a
diminuicdo das espécies animais
fornecedoras de  matérias-primas
indispensaveis a confecgdo de certos
ornamentos fazem com que varios itens
da cultura material Bororo nio sejam
mais confeccionados, como, por
exemplo, varios pregos de cabelo, boe
e-kiga. Isto acontece  porque
determinadas  matérias-primas  néo
entraram no cddigo de substituigdo. E
o caso das penas de japu®, principal
matéria-prima utilizada na confecgio de
certas viseiras, e das penas de gavidio
real que sdo usadas na confecgio de
certos adornos de cabega. Quando isso
ocorre, os artefatos deixam de ser
produzidos. A nio confecgio de certos
artefatos por um longo periodo de
tempo acaba por levar a uma perda
desse artefato, uma vez que a sua nio
confecgdo implica na ndo reciclagem
deste na memoéria dos velhos e,
conseqiientemente, no seu néo
conhecimento por parte dos jovens,

Apesar de uma série de
ferramentas tradicionais terem sido
substituidas por objetos civilizados,
cuja  superioridade  técnica €
reconhecida e cobigada pelos Bororo,
isso em nada transformou o estilo dos
objetos, que continuam a ser
executados de acordo com os cinones
da tradicio Bororo. Agora usam
tesouras de metal, agulhas, plainas,
alicates, ao invés de conchas de

4 As penas de japu foram substituidas na
confecgdo do pariko, conforme mostrou
Dorta(1981), por lascas revestidas com pena
de arara.
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madrepérola, ossos e dentes de
animais, que em outros tempos davam
conta de certas tarefas técnicas basicas
como cortar, plainar, lixar, raspar, furar
¢ juntar materiais dos mais diversos.

Agregue-se a isto, a
substitui¢do dos fios de algoddo nativos
pelo uso generalizado da linha de
algoddo industrial, que é usada em
praticamente todos os  objetos,
amarrando e prendendo matérias-
primas diversificadas. A forma de
amarrar, prender, juntar, torcer,
continua sendo a mesma de
antigamente, numa evidente
demonstracio da continuidade do estilo
tradicional apesar da incorporagio de
materiais "civilizados".

PERDA E PERMANENCIA NA
CULTURA MATERIAL

O contato leva, também, a
perda de certos itens da cultura

'material. Além das ferramentas, ha o

desaparecimento do uso de recipientes
em argila em quase todas as aldeias
Bororc € a conseqilente perda de
técnicas de confecgiio da ceramica por
parte das mulheres. Isso nos coloca
diante da substituicio de um artefato
de trabalhosa confecg¢do e fragilidade
por objetos industrializados dos mais
diversos: panelas de aluminio, latas e
vasilhames de vidro e de plastico.
Graburn  (1979:11), analisando a
competi¢io das artes tradicionais com
os produtos manufaturados, constata
que "Artes utilitarias, tal como sacolas
e recipientes, sdo freqlientemente os
primeiros a desaparecerem: se suas
principais fungdes sdo antes utilitarias
que estéticas e rituais, eles sdo
substituidos por outros mais leves e
fortes." Entre os diversos tipos de
cerdmica, a aria, maior ceridmica
confeccionada pelos Bororo, continua
em uso durante os ritos funerarios,
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embora tenham sido substituidas no
uso cotidiano por panelas de aluminio.

Um levantamento superficial

dos artefatos tradicionais Bororo, isto
¢, aquele comunto de artefatos
confeccionados para uso interno,
exclusivo da sociedade Bororo, nos
levaria a delimitar trés conjuntos de
artefatos:
- uma série de artefatos que ndo sdo
mais confeccionados e usados pelos
Bororo ha um certo periodo de tempo;
- outros que muito raramente aparecem
sendo  envergados por  alguns
individuos em determinadas ceriménias;
- e, por fim, um conjunto de objetos
que continuam presentes de modo
sistematico no cotidiano Bororo.

No primeiro conjunto de
objetos, isto €, aqueles que ja nio sdo
usados, destaco: o cinto feminino,
kogu, adornos  labiais,boe e-
okuadawu; certos pregos, boe e-kiga;
certos brincos, boe e-biadawu; entre
outros.

Compondo uma segunda
categoria intermedidria, ha um outro

conjunto de objetos que

esporadicamente sdo confeccionados e
aparecem em uso através de alguns
individuos. E o caso de uma série de
brincos, boe  e-biadawu; das
narigueiras, boe enotadawu, de certos
colares, boe e-kuie; das bragadeiras,
boe e-kana kajejewu; de certos cintos,
boe e-kajejewu; do estojo peniano,
ba.

No ultimo grupo, penso nos
diademas de penas, pariko; certos
instrumentos musicais, akodo; certos
colares, boe e-kuie; adornos para o
occipicio, kiogware; certos pregos,
boe e-kiga; certos arcos, boeiga;
certas flechas, tugo; trangados, boe e-
kudawu e a pintura corporal.

Tal levantamento carece de
maior precisdo, através de um exame
mais sistematico que delimite um
periodo de tempo e um espago
determinado (uma ou mais aldeias),
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para que se efetue um inventario mais
profundo e complexo, especificando
todos os ifens da cultura material
Bororo (cada artefato em particular,
como o colar de dentes de jaguar,
adugo 6), e nio trabalhando com
categorias de objetos (conjunto
determinado de artefatos, como
colares, boe e-kuie), conforme
utilizamos aqui. Entretanto, para o
nosso objetivo, tais categorias sdo
adequadas, uma vez que pretendemos
uma visdo geral da cultura material
Bororo, onde fica evidente uma
presenga diferenciada de artefatos no
cotidiano Bororo, aqui compreendendo
também os momentos rituais, € nos
coloca a questio de porque alguns
artefatos permaneceram em uso e
outros foram abandonados, e quais as
implicagBes disto no nivel de toda a
cultura material Bororo. Responder a
tais questdes exige esse levantamento
de cada ifem da cultura material da
forma como foi sugerida acima, o que
nio se enquadra nos objetivos deste
trabalho. Entretanto, interessa-nos
fazer algumas consideragbes gerais
sobre o assunto.

Graburn (1979:13) coloca que a
persisténcia das artes tradicionais e das
habilidades dependem de um conjunto
de fatores, a saber: "demanda continua
pelos itens, disponibilidade de matérias-
primas tradicionais, tempo de trabalho
e auséncia de atragGes competitivas,
conhecimento das habilidades e
prestigio dos membros do seu grupo de
iguais, o pape!l destes itens no suporte
de sistemas de crengas e sistemas de
troca de presentes rituais." Deste
conjunto, destacamos alguns itens que
nos parecem mais significativos para
entender o caso Bororo.

A primeira vista, podemos
explicar a permanéncia de certos
artefatos Bororo pela disponibilidade
de determinadas matérias-primas e pela
exigéncia de certos objetos para a
realizacdo de determinadas atividades
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como, por exemplo, do chocalho,
bapo, para a execugio de certos
cantos, ou dos zunidores de madeira,
aije, para a representagio dos aije
doge aroe durante o funeral, ¢ também
pela  funcionalidader de outros,
como,por exemplo, das esteiras, dos
abanos e dos cestos, fabricados
principalmente com folhas de palmeira
de  buriti e babagu, atividade
exclusivamente feminina,

Berta Ribeiro (1983-A:20)
escreve que os artefatos sdo "em si um
signo de  comunicagio  cujas
potencialidades s6 podem  ser
descobertas  através de estudos
acurados sobre as representagdes
mentais dos grupos que os detém. E ao
mesmo tempo uma expressdo do ideal
estético de um grupo indigena, de
personalizagdo do individuo ¢ de
singularizagio étnica”. Investigando os
objetos a partir do seu significado
semdntico, isto €, enquanto um codigo
de linguagem, percebemos que nele
estdo combinados matérias-primas que,
simbolizando entidades naturais e
sobrenaturais, relacionam os objetos
aos clds e aos individuos portadores de
tais objetos. "Quase todos os objetos
sd0 brasonados duma maneira que
permitem identificar o cli e o sub-cli
do proprietario" (Levi-
Strauss,1955:219). E neste sentido que
Crocker afirma que "os ornamentos sdo
emblemas nominais dotados da mesma
capacidade de diferenciar, de classificar
¢ de hierarquizar que o0s nomes
proprios. Constituem, assim, uma
espécie de "segunda pele" pela qual o
individuo manifesta sua identidade
original (...). Os ornamentos criam para
os Bororo um meio paralingiiistico de
fazer ver ou de exibir sua participagio
em uma espécie social, um cla, um
subcld ou um grupo de nomes. Criam
também, coisa que nem as palavras
nem os nomes podem fazer, os
operadores iconograficos com os quais
a identidade pode ser fisicamente
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expressada, cambiada e transformada
nas relagdes sociais” (1977: 186).

E possivel, portanto, pensarmos
numa leitura da organizagio social
Bororo através dos objetos, pois neles
estdo inscritas e representadas, através
dos emblemas clanicos, as unidades
sociais bésicag que compdem o todo
social Bororo-. Através de tais objetos,
uma série de relagSes é travada, como
€ o caso da confecgdo, armazenamento,
circulagdo, uso e destruigdo de um
pariko, conforme nos esclarece Dorta
(1986-A). Referindo-se a confecgio de
um pariko aroe, objeto simbolo que é
confeccionado para lembrar e substituir
um morto, diz a autora: "O processo de
confecgdo é altamente formalizado: a
mulher, com a matéra-prima e os
instrumentos em sua casa, coloca-os
num abanico-bandeja, entregando-o a
seu marido; segurando-o com as duas
maos, solenemente, o inodéwe leva-o
4 casa-dos-homens, passando-o ao
irmio da esposa, o dono do diadema
que sera feito. Este, por sua vez,
entrega-o ao iadu do morto que sera
lembrado através do adomo. Para
auxilid-lo na manufatura , este iadu
congrega todos os iadu-mage de
parentes falecidos da mulher, isto é,
homens do cl3 da metade do inodéwo,
todos da metade oposta a do morto.
Isto nos remete a constatagio de que a
manufatura de pariko de aroe é de
alcada coletiva, expressando
solidariedade" (1986:9)6.

Tendo em mente o fato de que
os objetos sdio a expressdo material de
feixes de relagdes sociais que sdo
travados entre membros de clis e
metades diferentes, absorvidos em

5 "People of small societies have usually
maintained their social subdivisions with
material symbols and paraphernalia, often in
the form of clothing and ritual objects, "
(Grabum, 1979:24)

6 Inoddwo (ZH) - marido da irmi. / Iadu -
substituto social de um defunto antigo.
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relagdes de carater cerimonial e
envolvendo a expressio do ideal
estético desse grupo e consideragdes a
respeito dos padrdes de conduta
humana, podemos sugerir uma
explicagio mais completa para a
permanéncia de alguns objetos e a
perda de outros, e para o surgimento
de uma produgiio artesanal voltada
para o "mundo dos brancos",
constituindo um novo campo de
comunica¢do entre agentes de uma
nova ordem social, ndo mais restrita 3
sociedade Bororo, mas entre esta e a
sociedade envolvente.

A DINAMICA DA CULTURA
MATERIAL

Ampliemos, entdo, a partir das
consideragSes feitas a respeito do
pariko, a nossa reflexio sobre a
permanéncia e a perda de certos itens
da cultura material Bororo. A nossa
hipétese € de que a tendéncia deste
processo é a permanéncia de certos
artefatos que impliquem num maior
grau de complexidade de relagdes
sociais e rituais. Outros artefatos
desaparecem quando sua confecgdo,
uso e guarda estdio mais restritos ao
ambito individual e/ou familiar, cuja
matéria-prima empregada se torne rara
€ ocorra a perda do significado do
artefato ou da ceriménia a ele
vinculado.

Neste sentido, o conjunto de
artefatos ligados ao funeral, visto como
um dos momentos de afirmagio da
identidade étnica e de reorganizagio
social, estaria propenso a continuar
existindo, por implicar no
estabelecimento de relagSes entre um
namero consideravel de individuos e
numa atualizagio do corpus mitico-
cosmologico desse grupo. E também
porque  alteragdes nos artefatos
implicam em alteragdes na dindmica do
proprio funeral.

10
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A nominagdo, assim
compreendida, também seria um outro
momento de continuidade de certos
itens da cultura material, como o
kiogwaro ¢ o boe e-tao bu (adorno de
cabega), vista a sua importincia
enquanto ritual que propicia a
associagdo de individuos as unidades
mitico-ancestrais, ou seja, aos iedaga-
mage, unidades basicas de toda a
organizagdo social Bororo. Este ritual
permite o reconhecimento, por parte da
sociedade Bororo, da inclusio de um
novo membro em seu contingente.

A evolugio deste processo
podera levar a eleicdo de artefatos-
simbolos que, além de todos os
significados e implicagdes proprias,
tertam a fun¢io de manter o sistema
funcionando, mesmo que seja em
termos reduzidos. Teriamos, assim, um
conjunto de artefatos, que
obrigatoriamente representaria todas as
unidades sociais significativas,
marcando as diferengas entre elas.

Por outro lado, é possivel
pensar num processo de simplificacio
de certos emblemas clanicos, como
acontece com o pariko, para continuar
usando o0 mesmo exemplo, procurando
explora-lo sob diversos pontos de vista.
Segundo mostrou Dorta(1986-B:04), o
pariko €, na quase totalidade de seus
exemplares, composto por trés fieiras,
das quais " a segunda é a mais
significativa, pois € ai que se assentam
insignias clanicas, manifestas através da
representacio de entidades naturais e
sobrenaturais do patriménio da unidade
social de origem". Entretanto, além da
segunda fieira, 'em alguns casos ¢
preciso observar a existéncia ou nio de
penugem na primeira fieira e, no verso
da primeira fieira, a combinacdo de
retrizes de arara. Ai apresentam, as
vezes, outras combinagbes, uma vez
que as retrizes de certas araras
apresentam duas cores(uma de cada
lado da pena) e podem assim ser
combinadas tanto na frente como no
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verso. E apés olharmos tudo isto que
se poderia determinar a qual iedaga-
mage pertence o pariko em questdo.
Entretanto, com a dificuldade de se
conseguir retrizes de arara em nimero
suficiente para atender a todas as
exigéncias de combinagéo e disposigio
das penas nos artefatos, os Bororo tém
deixado de considerar a combinagdo no
verso, levando em consideragdo apenas
a segunda fieira, numa simplificagao do
emblema clinico que, de um lado,
atende a falta de matérias-primas e, de
outro, mantém ainda de modo preciso a
identificacio do objeto (Cf. Dorta,
1981).

Com essas  consideragdes,
pretendemos mostrar a riqueza € a
flexibilidade da cultura material
Bororo, em conseguir dar conta de
todas as transformacgbes a que se vé
submetida pelas condigdes atuais.
Devemos lembrar que, apesar da
rigidez dos padrdes de identificagio
clanicos presentes nos objetos, estes
apresentam variacdes no decorrer do
tempo e também com relagdo as
diferentes aldeias. Retomemos, aqui,
algumas caracteristicas da cultura: "A
cultura ndo ¢ algo dado, posto, algo

dilapidavel também, mas algo
constantemente reinventado,
recomposto, investido de novos
significados." (Carneiro da Cunha,
1979:36).

- A cultura "constitui portanto
um processo pelo qual os homens
orientam e ddo significado as suas
a¢Oes através de uma manipulagio
simbolica que ¢ atributo fundamental
de toda pratica humana. Nesse sentido,
toda analise de fenémenos culturais é
necessariamente analise da = dindmica

cultural, 1isto € do processo
permanente de reorganizagdo das
representagbes na  pratica social,
representagdes  estas que  sdo

simultaneamente condigio e produto
desta pratica." (Durham, 1977:34),
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Assim, as variagbes e
transformacgdes observadas na cultura
material Bororo ndo devem ser
entendidas como perdas, mas como

uma forma de recriagio cultural de um

grupo, que em face de certas
circunstancias adversas, procura a
melhor  estratégia.  Reinventando,
recompondo e substituindo certas
matérias-primas, os Bororo conseguem
manter o funcionamento do seu sistema

material.

CARACTERIZACAO DO ESTILO
BORORO

Em fungio do que foi exposto,
é possivel falarmos na existéncia de um
estilo 'Bororo presente nos artefatos
produzidos por esta sociedade.
Estamos entendendo por estilo a
estabilidade de certos procedimentos
técnicos conjugada com a habilidade e
familiaridade no emprego de um
conjunto de _ matérias-primas (Cf.
Schoepf-1971)7.

Dorta (1986-A:227) caracteriza
a plumaria Bororo pela marcante
tendéncia para a utilizagio de penas
longas de aves de grande e médio porte
e pelas elaboradas associagbes de
materiais diversos, criando efeitos de
grande beleza e  suntuosidade.
Caracteriza-se pelo emprego de penas
de diferentes formas, cores e
dimensdes, combinadas
harmoniosamente entre si e com outros
elementos, tais como cabelos humanos,
madrepérola, metal, foliolos de
palmeiras, aculeos de ourigo, linha de
algoddo, couros de mamiferos.

7 Daniel Schoepf ao caracterizar a plumdria
dos indios da Amazénia afirma existir uma
certa uniformidade, derivada "... de
I'exploitation d'un fonds relativement
commun de matériaux et de techiques de
fixation ou d'assemblage” (1971:33)
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: Nos adornos corporais,
numerosos e diversificados, as penas
sio montadas em armagdes feitas de
varetas, fasquias de taquara, cordéis e
trangado, que variam de acordo com o
tipo do artefato e a regido do corpo
que sera aplicado. A par destes,

compdem a  plumaria  diversas
categorias de  objetos:  armas,
trangados, instrumentos  musicais,
brinquedos. Os Bororo enfeitam,

também com penas, o crinio ¢ 0s 0ss0s
dos mortos e cilindros cerimoniais de
talos de caeté e buriti. Colam-nas,
ainda, diretamente sobre o corpo
humano, sob a forma de engenhosos
motivos decorativos." Caberia ampliar
essa caracterizag3o para outros itens da
cultura material Bororo. Além das
matérias-primas  ja citadas, temos:
ossos, unhas e garras de mamiferos,
madeiras de varias espécies, resinas,
corantes, cabagas, etc. Quanto as
técnicas predominam a amarragdo, a
colagem, o trangado e a justaposigio
de materiais diversos.

O uso destas matérias-primas e
destas técnicas caracteriza um estilo
Bororo  presente  nos  artefatos
tradicionais, que num certo sentido, da
conta também dos artefatos feitos para
a venda, mas, em outro, nfo permite
que as diferengas entre estas duas
produgdes se manifestem. "A existéncia
de um " estilo " estaria assim
condicionada a estabilidade da forma
daqueles artefatos de uso socialmente
reconhecido por um grupo. A
estabilidade das formas dependera, por
sua vez, da manutengdo de uma boa
técnica, ou, em alguns casos, da
familiarizagdo com o tratamento de

determinados |,  materiais." Frota
(1981:37). E nesse sentido que
podemos continuar pensando num

estiio Bororo para os artefatos de
artesanato, aqui definidos como
aqueles destinados & wvenda que,
lidando com as mesmas técnicas de
confec¢do {(amarragfio, trangado,...),
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compde um unico conjunto: o da
produgio material da sociedade
Bororo.

Entretanto, ao aprofundarmos o
estudo dos artefatos feitos para venda,
percebemos que as combinagdes dos
diversos materiais nio correspondem a
nenhum dos  padrdes  clidnicos
comumente encontrados nos artefatos
tradicionais e que, portanto, ndo
seguem o mesmo padrdo decorativo
destes artefatos. A partir dai, o
especialista poderia determinar uma
separa¢gio na cultura material Bororo.
De um lado, uma série de artefatos
vistosos, combinando de maneira
suntuosa  certas  matérias-primas,
"empregando penas longas de aves de
grande e médio porte", trangando,
amarrando e colando materiais num
grau técnico de rara perfeicio. E de
outro, um conjunto de artefatos
marcados pelo emprego de matérias-
primas de facil acesso como cabaga,
penas de pato, galinha, periquito,
algoddo, madeira, foliolo de palmeira,
espinho 'de ourigo-caxeiro; coladas,
amarradas ou trangadas em diferentes
combinagdes;caracterizando uma
producio em série, de pequenos
artefatos (brincos, flautas, espanadores)
em sua maioria.

O SURGIMENTO DO
ARTESANATO PARA VENDA

Saindo do plano de anilise
morfolégica e penetrando no universo
simbdlico dos Bororo, percebemos que
a distingdo realizada pelo especialista, a
partir da anilise tecno-morfoldgica,
corresponde a certos critérios de
classificagdo que os Bororo levam em
consideragdo para ordenar seu mundo.
Os Bororo classificam um conjunto
dado de artefatos como "coisas de
boe", "de verdade" e um outro
conjunto (o de artesanato) como
"coisas  pra brae" (branco),
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"misturado”. Tal distingio como
pretendemos mostrar se efetua na
pratica através de dois tipos de
produgdo, que seguem  canais
completamente diversos, mesmo se
valendo das mesmas técnicas de
confeccio e de um conjunto de
matérias-primas  comuns. E aqui
encontraremos um nivel de rigidez
impressionante, pretendendo marcar de

ARTEFATOS TRADICIONAIS
Destino interno

Envolve um campo de relagdes que extrapola o
dmbito doméstico, estabelecendo relagdes entre
individuos de clis e metades diferentes (esfera
coletiva).

Segue um conjunto restrito de regras decorativas
ditadas pela tradiciio, envolvendo uma série de
emblemas clinicos. O padrio decorativo identifica
cada cli Bororo

A confecgdode determinados objetos implica no
pertencer a determinadas categorias sociais,
havende uma divisdo sexual do trabalho precisa

Uso preciso de um conjunto de matérias primas,
empregando longas e vistosas penas de certas aves
especificas

Exigencia na qualidade da confecgdo dos-
artefatos, que sdo controlados pela sociedade

Produgdo voltada para certos acontecimentos.

A confecgdo, uso e guarda dos
artefatos tradicionais esti regulada por
normas especificas que sdo seguidas
pelos individuos e submetidas a
sangSes sociais. Tais sangfes ocorrem
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modo preciso os artefatos de uso
interno e os artefatos para venda,
destinados ao mercado consumidor
que, em termos de artesanato indigena
brasileiro, ¢ ainda restrito.

Passemos ao quadro de
oposigBes entre estas categorias €, em
seguida, a sua explicitago:

ARTEFATOS DE ARTESANATO
Destino externo

A produgdo, venda e os beneficios advindos dessa
cometcializaco limitam-se aos moradores de uma
determinada casa (esfera familiar)

Apresenta um conjunto amplo de possibilidades
decorativas limitadas pela matéria prima e
técnicas de confecdio (criatividade em cada
objeto). O artefato identifica a sociedade como um
todo, através do estilo

Todos os individuos podem confeccionar
quaisquer objetos, assim coino algumas tarefas
podem ser desempenhadas indiferentemente do
sexo

Grande mistura de matérias primas, empregando,
por exemplo, na maioria dos objetos penas de
vérias aves '

A qualidade da confecgdo do artefato fica a juizo
de cada artesdo, ndo havendo um controle da
soctedade sobre essa produgdo. Este controle é
exercido fora da sociedade.

Produgiio em série.

no sentido de impedir a confecgdo
inadequada  dos artefatos, quer por
desleixo do artesdo ("o trangado esti
de qualquer jeito"), quer por uso
inadequado da matéria-prima ("boe nio
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faz com pena de amarelo"); ou por
estar sendo feita por quem ndo tem
direito ("nas coisas de verdade, de boe,
s6 pode fazer se o dono mandar." -
Canajo, 1986).

O funeral constitui o momento
onde um individuo determinado passa
ter o direito de "mexer" com o
patrimdnio de um outro cld que ndo o
seu. E quando o aroe maiwu,
representante social do morto, apos
cagar ¢ entregar o animal aos parentes
do morto, recebe como retribuigdo,
mori, "arcos e flechas cerimoniais, um
Powari Mori (instrumento musical de
SOpro), nomes que pertencam ao
patrimdnio de nomes do cld do morto,
a possibilidade de fazer ornamentos
com padrbes decorativos privativos
daquele cli e eventualmente, uma
mulher nova com quem ele podera se
casar." (Caiuby Novaes, 1979:176).
Assim, essa possibilidade de manusear
espécies cldnicas privativas de um
outro cla s6 ocorre nesta situagio
determinada, conforme - exemplifica
Canajo a partir do cld dos Apiborege:
"Apiborege faz tudo que tem, e ai
enfeita aquele que matou. Ai entrega
flecha, buke (rede), labrete. Chama ele
de jadu (representante social de um
defunto antigo). S6 pode usar (tais
objetos) quando fez morice. Aj
Apiborege fala: pode ocupar, fazer,
que eu mando. Aquele que nio matou
nada, ndio faz nada." (Canajo, 1986).
Nio faz nada de outro cli, a nfio ser do
seu proprio cla, ou do de sua esposa
em determinadas situagdes.

Um individuo do <¢li dos
Bokodori Ecerae confeccionou um
kiogodo® do cld dos Baade Jebage

8 "Kiogddo- Kiogo,ave; 6do,bico (prego
pontiagudo como bico de aves). E uma
simples vareta revestida de plumas coladas em
mosaico & encimada por um tufo de retrizes de
araras. E privativa dos clds Bagdo Jebage
Cebegiwuge ou dos Baado Jebage
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que foi incorporado ao Acervo Plinio
Ayrosa do Depto. de Ciéncias Sociais -
USP. Na ocasido da confec¢do, sua
mulher disse que se alguém o visse
confeccionando aquele artefato, aquilo
poderia ser motivo de muita briga, uma
vez que ele ndo tinha adquirido o
direito de confeccionar tal objeto.
Entretanto, em fungfio do dinheiro que
conseguiria com a confec¢io de tal
artefato, este Bororo efetuou a
transa¢gdo. Retomemos as conclusdes
de Caiuby Novaes, quando em sua
analise situacional do grupo doméstico
Bororo afirma que "embora haja uma
norma ideal de conduta, na pratica ela é
manipulada para atender ao interesse
das pessoas que vivem estas situagdes.
A existéncia de uma norma ou principio

- estruturador ndio implica em que a

realidade social empiricamente
observada seja uniforme e em
contrapartida, esta falta de

uniformidade n3o implica em auséncia
de normas de conduta, e nem no seu
desconhecimento por parte dos agentes
sociais." (1979:36).

Por outro lado, a confecgio dos
artefatos destinados a venda ndo segue
regras estipuladas pela tradigdo, ou
melhor, segue regras de outra natureza.
Podemos dizer que, de modo geral e
num primeiro momento, todos os
artefatos  confeccionados com a
intengdo de serem vendidos apresentam
variagdes que ndo correspondem aos
rigidos padrles clinicos. As vezes,
pequenos detalhes ddo conta de
estabelecer a diferenca entre um
artefato tradicional, de uso interno, e
um outro feito para a venda, como é o
caso, para citarmos alguns exemplos,
de uma flauta: parira kujagureu”,

Cobugiwuge, de acordo com a cor das penas
e das cores.” (E.B.- 1, 1962: 342/343)

9 E uma espécie de flauta, confeccionada a
partir de "dois gomos de taquara contendo um
né, perto do qual se abre a embocadura 2
guisa de tubo de orgio. Produz um som de
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confeccionada de acordo com a
tradigido Bororo, ou seja,

completamente revestida de plumas
vermelhas de ararapiranga, Ara macao,
com tufos anulares de plumas brancas
de mutum, Mifu mitu, e que estando
assim confeccionada, seria privativa do
sub-cla dos Kie Cobugiwuge.
Entretanto, esta apresenta um tufo
anular numa das extremidades da flauta
de pena de galinha, que a desqualifica
como um artefato de uso interno, uma
vez que ai esta introduzido um
elemento diferenciador e estranho ao
sistema de emblema clanico, embora
seja  estruturalmente necessario ao
conjunto da cultura material Bororo.
Dirtam os Bororo ao inspecionar este
artefato que ele "ndo esta certo”, "néio
€ de verdade", "esta fazendo isso para
vender”.

Antonio 'Canajé, informante-

mor de varios antropdlogos e profundo

conhecedor da cultura Bororo, ao
inspecionar um prego de cabelo, boe e-
kiga, do Acervo Plinio Ayrosa, que
estava classificado como bakuguma o-
iaga, prego com uma retriz de gavido
requinte, do cld dos Aroroe
Cebegiwuge, afirmou que aquele
prego ndo era de cli, mas feito para
vender: "é para vender, nfio tem ponta.
E para vender, ele ndo precisa de ponta
para enfiar. Esta brincando." (Canajo,
1986). Com referéncia a outro prego
de cabega, ele disse: "se é de uso, vai
ter ponta, e vai ter aro (pena)
pendurado. Aqui ele faz de madeira, de
uso mesmo, ele faz de osso de buke
(tamandua)." (Canajo, 1986).
Poderiamos citar varios outros
exemplos em que um artefato
apresenta, praticamente, todas as
caracteristicas de um cld, mas que,
entretanto, traz um elemento estranho
a0 conjunto, que -0 "desqualifica”
enquanto um artefato de uso interno,

timbre bastante agraddvel, embora de altura
varidvel”. (E.B.-1, 1962:57)
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congregando-o na categoria de objetos
para venda. Esta seria uma primeira
categoria de artefatos confeccionados
com o intuito da venda.

Um segundo grupo de artefatos
destinados & venda é composto por
aqueles objetos mais facilmente
identificaveis = como  objetos de
artesanato. De um lado, teriamos
aqueles artefatos cujo modelo € tirado
do conjunto de artefatos tradicionais,
mas que sdo retrabalhados com um
novo tipo de decoragio, com uma
modificagdo no tamanho ou com uma
evidente perda de detalhes técnicos na
confecgdo do artefato. Este seria o
caso das flautas, tangas, chocalhos,
instrumentos musicais de sopro
confeccionados a partir de uma cabaga,
colares, coroa de penas para a cabega,
os arcos e flechas miniaturizados. As
flautas s3o decoradas basicamente com
foliolos de palmeira, pintura de urucum
e linha de algodio. Algumas
apresentam um trangado com espinho
de ourigo, outras com alguma
decorag@o em penas. Os chocalhos sdo
geralmente decorados no  cabo,
utilizando-se dos mesmos materiais.
Seu som, entretanto, em nada se
assemetha aos bapo, chocathos usados
durante a execugao dos cantos Bororo.
Percebe-se um uso variado de penas
coloridas em todos estes objetos. "E
para vender, esta todo misturado ...
aquele que compra quer coisas
colorida, para ficar bonito. Entdo faz
grande, vende mais caro." (Canajo,
1986). Vemos aqui a preocupagdo do
artesao em confeccionar um objeto que
atenda aos interesses da demanda
consumidora.

Teriamos ainda aqueles
artefatos cuja inspiragio do modelo ¢
claramente externo a4  sociedade
Bororo, como os espanadores de penas
ou de rabo de tamandua, os anéis de
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tucum, os prendedores de cabelo10.
Aqui, de modo mais evidente, nota-se
as influéncias externas condicionando a
produc@o de certos artefatos.

Devemos agora examinar a
questio da criatividade artistica com
relagio & produgdo material desta
sociedade. Acredito ndo ser possivel
pensarmos em criatividade do artesdo
Bororo ao confeccionar um artefato de
uso tradicional, cerimonial, no qual ele
devera prestar atencdo a uma série de
normas estabelecidas pela sociedade, e
que exige do artesdo fidelidade e
destreza em executar de forma correta
e rigida a confecgio de determinados
artefatos.]! Longe de se esperar do
artesio que ele crie elementos
decorativos novos, espera-se dele o
cumprimento dos padrdes tradicionais,
que estdo sempre referidos aos diversos

10 Berta Ribeiro {1977) numa visita a loja da
Artindia no Museu do Indio, no Rio de
Jjaneiro, em novembro de 1976, informa sobre
alguns artefatos que 14 estavam para serem
vendidos: "Os Bororo fazem armas, colares,
instrumentos musicais (flautas e maracis) e
diversos utensilios, como estacas de cavar.
Chamou-nos a atengiio a existéncia de uma
espécie de espanadores em miniaturas feitos
com penas de diversas aves que ndo vimos nas
colegfies desses indios que, alids, sdo grandes
plumistas.” {(77) Disto concluimos que esta
produgiio diferenciada ndo é recente, tendo no
minimo dez anos. H4, ainda, informagdes
sobre a existéncia desta produgio, que datam
de mais tempo: alguns artefatos Bororo
produzidos especificamente com o intuito da
venda, fazem parte da Cole¢ao do Instituto de
Educagiio, depositado no Acervo Plinio
Ayrosa da USP, datando de 1937,

11 Escreve Darcy Ribeiro (1986:30): "O
puiblico do artista indigena, seu corpo de
apreciadores e criticos, é a comunidade total
que exerce sobre ele uma grande pressdo. Por
outro lado, um ingente reclamo de perfeigio
formal; e por outro, uma clara exigéncia de
fidelidade dos padrées tradicionalmente
estabelecidos.”
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clas que compde a sociedade Bororo.
A criatividade aqui deve ser pensada a
nivel do processo de elaboragdio da
cultura material tradicional que
estabelece limites e fronteiras a serem
respeitadas pelos artesiios em seus
trabalhos. O artesanato, ao contrario,
por ndo estar submetido as regras deste
sistema cldnico, permite a manifestagio
da criatividade dos artesdos na escolha
das matérias-primas e na execucgdo de
motivos decorativos dos mais diversos,
confeccionando  objetos  diferentes,
adaptados ao consumo externo.
Devemos construir o espago em
que a criatividade do artesio Bororo se
manifesta: de um lado ela esta restrita a
um certo conjunto de matérias-primas,
ao conhecimento tecnolégico do grupo
e, de outro lado, ndo estando sujeito
aos padrdes impostos aos artefatos
tradicionais, pode o artesdo elaborar as
mais diversas combinagdes, imprimindo
a sua "marca", 0 seu gosto estético ou

o do seu suposto comprador,
dependendo do contexto.
Se os artefatos de wuso

tradicional tendem a criar um campo
vasto de interagfio entre os individuos
de clis e metades diferentes, quer na
confecgdo, uso ou guarda dos objetos,
como mostramos paginas atras, o
artesanato tende a ficar restrito ao
idmbito  doméstico, intensificando a
relagio dentro das casas, entre marido,
mulher e filhos. O homem e a mulher
dividem algumas tarefas relacionadas
com a confecgio dos artefatos para
venda: o homem ¢é o responsavel pelo
abatimento das aves, de onde saem as
penas, usadas em larga escala nos
objetos para comércio; pela obtengio
da taquara para as flautas; e a mulher
por sua vez € quem elabora a
decoracdio das flautas, faz a jungdo das

12 Segundo Graburn (1979:15) os objetos
feitos para venda devem ser (a) baratos, (b)
portdteis, (c) inteligiveis, d) limpdveis
(dustable), e algumas vezes (e) utilizdveis.
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penas na elaboragio dos espanadores,
brincos, chocalhos, etc. Estas tarefas,
entretanto, também podem  ser
executadas pelos homens. A transagio
comercial é na maioria das vezes
executada pelo homem.

Se a confecgdo dos artefatos
tradicionais implica num trabalho
exclusivamente masculino, com
excecdo do trangado, Unica categoria
de artefatos tradicionais que ¢é
confeccionada pelas mulheresl3, o
artesanato, ao contrario, incorpora as
mulheres nesta produgfo, inclusive na
confecgio de arcos e flechas

Lembremos que o artesanato
representa o principal meio de acesso
aos bens industriais dos brancos. "...
deve-se admitir como realidade
irretorquivel a motivagido indigena de
produzir bens artesanais para troca por
bens industriais e, até mesmo, bens
suntuarios, assim como a existéncia de
um publico comprador nacional e
internacional, cada vez  mais
interessado na aquisicdo de produtos
artesanais  indigenas." (Ribeiro,B.,
1983-B:12).

O ARTESANATO NAS ALDEIAS
BORORO

O artesanato é confeccionadop

em todas as aldeias Bor0r014,

13 O trangado Bororo, de um modo geral, ndo
€ quase comercializado. O parikiboto,
abanico/bandeja, ¢,entre os artefatos de
trangado, comercializado esporadicamente,
enquanto que cestos e esteiras s6 o sdo muito
raramente. Nio cheguei a encontrar nenhum
destes artefatos nas lojas de artesanato que
visitel, embora algumas mulheres tenham
afirmado j4 terem vendido alguns destes
artefatos,

14 Exclui-se deste levantamento as aldeias do
Perigara e Sangradouro, que nio foram
visitadas por n6s durante a pesquisa.
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constituindo uma realidade comum e ao
mesmo tempo diferenciada,
dependendo da aldeia. Em algumas
aldeias, ele é a fonte principal de
subsisténcia; em outras, € uma
atividade esporadica e irregular. As
vezes € comercializado diretamente
pelos indios, outras vezes a transagio
se da a partir de um intermediario.

A especificidade do artesanato
com relagio as outras atividades
econdmicas estd no fato de que o
artesanato € uma atividade sempre
garantida, no sentido de que todos os
individuos podem confecciona-lo ¢ que,
quase sempre, ha a possibilidade de
comercializagdo imediata, embora os
Bororo possam se valer de excedentes
de arroz e peixe em certas ocasides.

As aldeias do Meruri e do
Gargas vivem praticamente a mesma
realidade quanto a produgio de
artesanato. Aqui ele constitui a
principal fonte de renda dos Bororo,
garantindo acesso a uma série de
produtos basicos, constituindo-se numa
atividade para a qual os Bororo,
homens e mulheres, dedicam parte
considerave! de seu tempo. A maior
parte da produgio artesanal é trocada
com os missionarios salesianos por
mantimentos como macarrio, café,
mate, agucar, feijdo, sal, 6leo, molho de
tomate, bolacha, ¢ outros produtos
como linha, pitha, bom-bril, sabonete,
fumo e sab3o.

A Missdo Salesiana no Meruri
mantém uma loja, onde ¢ vendido o
artesanato produzido pelos Bororo do
Meruri e do Gargas, e também uma
cantina, onde sio vendidos os produtos
acima mencionados, ou trocados por
artesanato. Grande parte do artesanato
da loja é comercializado em dois postos
de venda, em Cuiaba e em Campo
Grande( no Museu Dom Bosco), sendo
o restante comercializado na propria
loja, ou quando algum Bororo resolve
ir & cidade e leva alguns objetos para
serem vendidos.
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Os pregos pagos aos Bororo
pela Missdo sdo calculados a partir de
dois salarios-minimos, levando-se em
conta o tempo médio gasto pelos
individuos na produgio dos artefatos,
segundo informagdes de Mestre Mario
Bordignon, salesiano, que também
disse que "o pequeno lucro" obtido
pela missio € totalmente consumido
pelos gastos com a comercializagdo do
artesanato € com a compra de géneros
alimenticios. Ele estabeleceu como
meta ideal, uma equivaléncia entre a
venda de artesanato e a compra de
alimentos, tanto a nivel da cada familia
Bororo, como a nivel da propria
miss3o.

Os  missionarios  salesianos
mantém um caderno onde € anotado o
saldo positivo ou negativo de cada
familia Bororo. Uma familia tem saldo
positivo quando o valor do artesanato
entregue a missio € maior que o valor
dos produtos e mantimentos retirados
por ela da cantina. Este saldo, quer
positivo ou negativo, tende a ser
pequeno, uma vez que ele € controlado

pelo missionario responsavel pela
troca, que procura a referida
equivaléncia.

Esta troca direta do artesanato
por produtos industrializados, usual
entre os Bororo do Meruri e do
Gargas, € entre os Xavante
excepcional; estes preferem receber em
dinheiro o valor correspondente ao
artesanato vendido, para em seguida
adquirir o que desejam, segundo nos
informa Menezes (1985), que também
afirma que a relagio das mulheres
Xavante "com o dinheiro é de grande
recato. Raramente as artesas se dirigem
pessoalmente a loja para oferecer os
seus produtos; esta atitude peculiar é
propria das viavas e das mulheres cujos
maridos estdo ausentes da aldeia. Ainda
assim, colocam rapazes solteiros, filhos
ou sobrinhos, que se encarregam de
completar para elas a transagdo.”
(1985:494-495). Isto ndio se verifica
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entre os Bororo da missdo, onde
homens e mulheres comercializam os
produtos de sua atividade artesanal,
quer com O0s missionarios, ou com
outros agentes dentro da reserva
(mascates, turistas, antropologos,...).
As transagdes realizadas fora do ambito
da reserva, na cidade, sio geralmente
realizadas pelos homens.

Dentre as aldeias que compdem
a sociedade Bororo hoje, a aldeia do
Meruri € considerada a mais aculturada
de todas. E possivel falarmos numa
verdadeira crise de identidade desses
Bororo, que ndo sO6 sd3o vistos
negativamente pelos Bororo de outras
aldeias, como também por individuos
do proprio Meruri. Por diversas vezes
ouvi Canajo referir-se ao fato de que
no Meruri ndo se fabricava mais
objetos tradicionais, "coisas de
verdade", pois la nd3o havia mais
Bororo e nem faziam funerais. "No
Meruri acabou. Nio sabe fazer coisas
de boe" (Canajo, 1986). E sintomitico
o fato de que no Meruri, aldeia sob
jurisdi¢do salesiana ha mais de 80 anos,
ndo haja funeral(os funerais tradicionais
de pessoas mortas no Meruri sdo
realizados na aldeia do Gargas), a
produgdo artesanal seja muito intensa
¢, em contrapartida, a Produqﬁo de
objetos tradicionais!> seja

15 "Vdrios pariko foram utilizados no
decorrer destas cerimdnias, e nfio pertenciam
aos Bororo, e sim ao Mestre Mdrio, que
compra as penas de arara e encomenda
geralmente para Canajé, a confecgiio do
pariko, o qual guarda e empresta para a
execugdo de alguns rituais. No Meruri,
Canajo € o vinico artesdo que sabe fazer
"enfeites de verdade”, sendo que vérias
pessoas pedem a ele que faga objetos para
elas”. (Grupioni, L.D.B. - I Relatério
Cientifico & FAPESP - Projeto de Iniciacdo
Cientifica: "Da Cultura Material 2
Organizagdo Social Bororo: possibilidades de
um estudo”, APA-USP, dat., Sao Paulo,
1986, pdg.36).
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extremamente reduzida. E quase que
possivel estabelecermos uma equagdo
matematica linear, onde o primeiro
termo, crise de identidade, seria igual a
somatéria de outros termos, como a
intensa produgfio artesanal para venda,
reduzida produgio de  objetos
tradicionats, e ndo realizagio dos
funerais,

E interessante fazer notar aqui
que, ha cerca de cinco anos, iniciou-se
no Meruri um processo de resgate da
identidade Bororo, patrocinado pelos
missionarios salesianos, que se traduz
na construgdo do Bai mana gejewu
(casa dos homens) no centro da aldeia,
no aumento de rituais de nominago e
na busca de uma melhor adequagio da
escola 4 cultura Bororo.

Os Bororo tentam de certa
maneira, atender aos gostos e
preferéncias de seus consumidores,
com relagdo a decoragio, quantidade e
variedade dos artefatos. Os Bororo do
Meruri sdo os que mais estdo sujeitos a
estas exigéncias, uma vez que a maior
parte de sua produgdo artesanal é
comercializada com/ou através dos
missionarios, que incentivam a
confecgio de determinados objetos
dependendo da vazdo que conseguem
dar aos artefatos estocados na loja da
missdo, a0 mesmo tempo que
controlam a "qualidade" dos artefatos
produzidos. Por serem intermediarios
extremamente presentes no cotidiano
Bororo, sua influéncia sobre a
producgido artesanal é consideravel.

A produgio artesanal na
aldeia do Tadarimana é uma atividade
para a qual os Bororo, homens e
mulheres, estdo continuamente
voltados, sendo intensificada quando

algum membro da familia resolve ir até

Cuiaba, onde "o prego é melhor que
aqui em Rondonépolis” (entrevista com
Eduardinho, 1986), para comercializar o
artesanato na loja da Artindia-Funai ou
na Casa do Artesdo, mantida pelo
Governo do Estado do Mato Grosso,
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que revendem o artesanato com um
acréscimo de 40% do preco pago aos
indios. O artesanato pode ser
comercializado em Rondondpolis, onde
o preco alcangado ndo € tio bom
quanto o de Cutab4, cuja viagem acaba
sendo mais dispendiosa. O dinheiro
obtido com a venda do artesanato €
imediatamente revertidlo em alguns
bens desejados pela familia. "Depois de
vender, ai compra alguma coisa que
precisa.” (Eduardinho, 1986).

Tanto no Tadarimana como na
aldeia do Corrego Grande, na Reserva
Indigena Teresa Cristina, o artesanato
nio € a principal atividade econémica
destes indios; ele representa um meio
de acesso a  alguns  bens
industrializados, que ndo constituem a
base da alimentagio desses Bororo. A
agricultura, a caga e a pesca formam o
trio no qual se apdia a subsisténcia;
sendo a caga e a pesca as atividades
mais valorizadas.

Dada a distincia e a dificuldade
de acesso da aldeia do Corrego Grande
as cidades mais proximas como Fatima,
Rondonépolis e Cuiaba, a venda de
artesanato é mais esporadica e, quando
ocorre, se faz com um maior nimero
de produtos.

No Piebaga, o artesanato € feito
por poucos individuos e
esporadicamente, e segundo disseram ,
sO o fazem quando ha alguma
encomenda de algum comprador de
fora da area, pois o prego pago pelo
artesanato na regiio nio compensa o
trabalho gasto. Por um arco e flecha
tradicional, conseguem de cem a cento
e vinte cruzados; por um arco e flecha
enfeitado, uma média de vinte e cinco
cruzados em Rondondpolis (em 1986).

De modo geral, os pregos
alcangados pela venda do artesanato
sdo baixos em relagio ao tempo de
trabalho e matéria-prima gasto na
confecgdo dos objetos. Isto parece ser
uma tendéncia geral do processo de
comercializagio do artesanato
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indigena. 16 Urge um projeto que torne
esta atividade mais rendosa para os
Bororo, valonizando essa forma de
expressio artistica, de produgdo
econdmica e afirmagfio étnica. De
acordo, portanto, com Berta Ribeiro
(1983-b:26), quando ela afirma "que a
producio artesanal para fora objetiva a
conservagdo do artesanato para dentro,
como simbolo de identidade étnica, de
autonomia cultural e econémica e de
orgulho tribal."

A AFIRMACAO DA IDENTIDADE
BORORO

Do que foi visto até agora, e 0
que da ao «caso Bororo uma
importincia singular, é esta rigida
separacdo  entre  os  artefatos
tradicionais de uso interno e o
artesanato para venda, que constitui
uma resposta a necessidade de se
manter uma ordem interna € uma
distingdo externa. O processo de uma
producdo diferenciada para dentro e
para fora ja foi descrito em varias
sociedades indigenas, mas a rigidez
com que estabeleceram tais diferengas
confere ao_caso Bororo algo muito
particular. 1

16 Média do valor de alguns produtos de
artesanato Bororo no coméreio local em julho
de 1986: flauta...20,00; colar...5,00; enfeite
de cabega...5,00; brincos...5,00; arco e
flecha...30,00.

17 a- "A produgiio de artefatos destinados a
comercializagdo, diferenciados dos objetos de
uso dentro da sociedade produtora, nfio é um
fato novo caracteristico de nossa época. J4 nos
séculos XVIII e XIX, os indios da Amazdnia
produziam artefatos destinados ao comércio
regional e objetos para venda, ao gosto dos
colecionadores € viajantes europeus.” in:
Identidade Etnica e Sobrevivéncia, folheto da
exposigio promovida pela Associagio
Brasileira de Antropologia e Acervo Plinio
Ayrosa-USP, 1982, mimeo.
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De um ponto de vista mais
funcionalista, o surgimento de uma
produgio totalmente voltada para o
exterior resguarda a cultura material
tradicional Bororo das influéncias
externas, resguardando também o
patrimdnio clanico, indispensavel a
manutengdo da organizagio social nos
seus moldes tradicionais. Uma vez que
o artefato indica ndo s6 o status do seu
possuidor, mas um quadro de relagdes
mais amplo, a perda ou a deturpagio
desse patrimdnio identificador, isto ¢,
as insignias clanicas, nfo poderia deixar
de afetar todo o - conjunto de
institui¢gdes a ele associado. Por outro
lado, fica o artesanato a mercé das
solicitagbes da clientela, do seu
mercado consumidor, abrindo a
possibilidade do surgimento de artesdos
mais habilidosos, que se destaquem dos
demais na especializacdio de um unico
artefato.

Indaguei meu informante a
respeito do fato dos Bororo fazerem
uma produgdo diferenciada para venda,
e ele me respondeu que "Bororo antigo
ndo quer vender coisa que ele usa,
entio faz misturado ... ele ndo quer

b- Ao analisar a produgdo artesanal da
sociedade Xavante, Claudia Menezes
classifica os artefatos em duas categorias:
bens produzidos para troca e bens de uso
simb6lico da sociedade. Entretanto, a autora
afirma que "em determinados contextos, esta
distingiio se anula, uma vez que o acervo
sacralizado assume o caracter de mercadoria,
como tem ocorrido, por vezes, nas dreas
Xavante. Terminado o ciclo cerimonial, por
ocasido da festa de iniciagao masculina ou
outros eventos igualmente significativos,
chegam ao mercado regional flautas, enfeites
wamnord (feixe de seda de buriti semelhante a
um capuz), ormamentos indicativos de cargo
cerimonial {colares e adornos para a perna,
popara, associado ao Pahori’wa) e flechas
rituais que no passado eram preservadas do
olhar das mulheres e de estranhos,” (Menezes,
1985:485-486).
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fazer coisas de verdade, porque depois
morre, e ai fica as coisas dele ai."
(Canajo, 1986). Cabe lembrar que apos
a morte de um individuo todos os seus
pertences sdo destruidos, inclusive a
casa em que ele morava. Além do
artesdo deixar no objeto confeccionado
sinais que possibilitam identifica-lo
perante os outros artesdos da aldeia,
acredita-se que algo da esséncia do
individuo fica ali incorporado.

Roberto Cardoso de Oliveira
afirma que, no contexto das relagdes
interétnicas, ha um sistema de
"oposigdes" através do qual se afirma
uma identidade contrastiva, que
implica na afirmagio de um "nos"
coletivo diante dos "outros". "Quando
uma pessoa ou grupo se afirmam como
tais, o fazem como meio de
diferenciacio em relagdo a alguma
pessoa ou grupo com que se defronta.
E uma identidade que surge por
oposicio. .Ela ndo se afirma
isoladamente"(1976:05). E além disso,
ela ndo pode ser definida em termos
absolutos, mas em relagio a um dado
sistema de identidades étnicas,
diferentemente valorizadas em
contextos especificos. A identidade é
assim, contrastiva e contextual, na
medida que implica o confronto com

outras identidades em ocasibes
especificas. E neste sentido que
queremos entender o  artesanato

Bororo que, se de um ponto de vista
nioc faz referéncia a nenhum cla
especifico, de outro, segue um
determinado estilo e apresenta a
sociedade Bororo como um todo,
coesa frente a sociedade envolvente.
Na situagio de contato
interétnico ndo ha interesse nem
vantagens para a sociedade Bororo em
se apresentar segmentada nos diversos
clis que a compde. Pelo contrario, é
muito mais estratégico que ela se
apresente como um todo compacto,
para fazer frente aos interesses na
maioria das vezes antagbnicos da
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sociedade envolvente. Desse modo a
divisio em clas e linhagens, base da
organizagdo social, fica restrita a
sociedade Bororo, ordenando as
relagdes entre os diversos individuos
associados aos seus iedaga-mage E
quando esta sociedade se confronta
com uma outra, entdo ela o faz como
um todo, acima e apesar das divisGes
clanicas. E € isto justamente o que
acontece com a cultura material: os
artefatos tradicionais ficam restritos ao
uso interno, divididos entre os diversos
individuos submetidos a uma séne de
relagbes sociais, cristalizadas pela
tradi¢do; e os artefatos para venda,
indiferenciados quanto a uma filiagdo
mitico-ancestral, apresentam a
sociedade Bororo como um todo frente
as outras sociedades envolvidas numa
relagio de contato.

A hierarquia existente entre os
clds, e presente na cultura material
através de objetos mais vistosos e mais
valorizados, continua a ser um
parametro de organizagdo interna da
sociedade Bororo; entretanto, esta, ao
entrar em contato com outras
sociedades, garante aos seus individuos
possibilidades iguais, ndo se valendo de
tais distingbes e diferenciacGes de
prestigio. No contato sio os Boe,
como um todo de um lado, e os brae-
doge, brancos, do outro. E como se a
divisdo clidnica deixasse de existir, ou
melhor, ela perde a referéncia por ndo
ser estratégico aos Bororo se
apresentarem individualmente como um
kiedu ou Bakoro Ecerae, porque tais
categorias nfo tém correspondéncia
nenhuma fora da sociedade. E,
portanto, elas n3o sdo significativas
para o estabelecimento de certas
relagGes, por ndo terem sentido.

Se os Bororo e os grupos Gé,
de um modo geral, insistem a todo
momento na demarcagdo de fronteiras,
quer a nivel do privado e do publico;
do ritual e do doméstico; da floresta e
da aldeia; da natureza e da cultura; os
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artefatos, enquanto expressdo material
desta sociedade, s3o instrumentos
privilegiados para demarcar o que é
Kie ¢ o que é Paiwoe; o que ¢ Ecerae
€ 0 que é Tugarege; enfim, o que € de
uso Bororo, ¢ o que ndo é Bororo,
numa evidente afirmacio de sua
identidade étnica .

O que nos interessa aqui, ¢ que
podendo identificar o estilo de uma
sociedade a partir de sua produgio
material, essa produgio pode ser
manipulada com vistas a afirmar a

identidade cldnica e étnica desse grupo.’

E isto que fazem os Bororo ao
afirmarem que certos artefatos sdo
brincadeiras, "mentira". Mentiras que

22

uma sociedadé€-produz numa tentativa
de continuar coesa face a uma outra
sociedade, que a ameaga de todos os
lados, que cobiga suas terras, e que
quer arrebatar o colorido dos seus
enfeites. Mas a esta sociedade, os
Bororo dedicam uma parte infima de
sua criatividade, enquanto a beleza e
esplendor permanecem restritos 4 sua
comunidade e ao ciclo funerario,
momento épico onde vivos e mortos-
representados continuam a afirmar as
suas verdades eternas,
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