O Museu de Folclore Edison Carneiro e a Casa do
Pontal: os discursos sobre o folclore e a arte popular
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resumo A ctnografia de duas instituicoes de
preservagdo cultural evidencia diferentes formas
de reproduzir as relacoes sociais referidas a cons-
trugdo de campos intelectuais distintos a partir
dos tratamentos dispensados s suas colecoes. As
nogodes de cultura popular e arte popular sio ob-
servadas a partir das formas de inser¢io dos ato-
res sociais envolvidos na organizagio das colegoes
dessas institui¢es. Os objetos expostos suscitam
formas diferenciadas de apreensio da producio
classificada como popular: 1) um campo de estu-
dos no qual o artista e sua arte estdo integrados na
vida cotidiana, ou 2) como consagrac¢io do valor
estético dos objetos para o mercado nacional e in-
ternacional.
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Introdugao

Esse artigo pretende discutir a nogio de
cultura popular e arte popular a partir de um
estudo comparativo entre duas instituigcoes
de preservagao cultural, o Museu de Folclore
Edison Carneiro e a Casa do Pontal. A partir
da experiéncia etnogréfica de visitagio a am-
bas institui¢oes, procurou-se observar em que
medida os objetos expostos, a classificacio dos
mesmos, as formas de exposico, acesso e outros
elementos apreendidos apontam para diferen-
cas relacionadas a diferentes formas de insercio
no campo intelectual. A comparagio entre as
duas instituigoes apontou para dois processos
diferentes de construcio do folclore ou do “po-
pular” como um campo privilegiado para in-
vestimento intelectual e financeiro, assim como

para uma forma de particularizagio da cultura
brasileira'.

Bourdieu (2000, p. 12) apontou para o
fato de que a busca por critérios “objetivos” de
identidade “regional” ou “étnica” nao se limita
a uma construcio histérica, mas também torna
esses critérios objetos de estratégias interessadas
de manipulagao simbdlica. Na pritica social,
esses critérios sdo acionados através de “atos de
percepgao e de apreciagdo, de conhecimento e
reconhecimento em que os agentes investem os
seus interesses € 0s seus pressupostos’ .

Assim, a cultura popular ou a arte popular,
dependendo da instituigao referencial, é apre-
sentada/representada de acordo com os dis-
tintos interesses dos grupos que contribuiram
para sua constitui¢io, participando na constru-
¢ao de representagdes diversas a respeito desses
fendmenos sociais.

Os contextos de formacio diferenciados das
duas instituigoes pesquisadas, apesar da crono-
logia coincidente, determinaram abordagens
dispares com rela¢io ao tema a que se dedicam,
evidenciando a histdria dos dois museus como
momentos complementares na constitui¢do
de um discurso (Foucault, 2003) a respeito do

1. Vilhena (1997) explorou a relagio entre folclore
e identidade nacional, mostrando como os inte-
lectuais considerados precursores dos folcloristas
contribufram para a associagio entre as manifesta-
¢oes identificadas com o povo e uma origem para
uma cultura autenticamente nacional. Em grande
medida influenciado pelas tradi¢oes romanticas
alemas, esse processo denotava o que Burke de-
nunciou como um “purismo” que associava essas
manifestagoes 2 idéia de espontancidade e/ou
“antiguidade”, conferindo a esses fendmenos uma
aura de autenticidade.
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popular brasileiro: um confirmando a cultura
como um campo de estudos e o outro consa-
grando seu valor artistico para o mercado na-
cional e internacional. Entretanto, ambas as
instituigoes estao relacionadas ao contexto de
inser¢ao do Brasil em um mercado interna-
cional no qual cultura e arte eram os termos
através dos quais a desigualdade de poder pro-
curava ser obliterada para que as transagdes em
outras dimensées fossem articuladas em um
patamar de pretensa igualdade.

O museu e seu papel na criagio
e manutencio de representagdes
sociais

A partir do século XVII, houve uma cres-
cente institucionalizacio dos valores cientificos
através da organizagio de um mercado simbdé-
lico, em torno dos cientistas, dos objetos cien-
tificos e de uma linguagem cientifica, que

sustentavam — mesmo que nio linearmente —
uma continuada progressio das inovagoes tec-
noldgicas e das expectativas de esclarecimento
dos mistérios do mundo e de superagiao dos
limites tradicionais da intervengao sobre a natu-
reza (Duarte, 2001, p. 2).

Os conhecimentos histéricos e cientifi-
cos e os pressupostos ideoldgicos que elabo-
raram técnicas de investigacio e classificacao
configuraram importantes mecanismos de
atribuicio de valor. Esses mecanismos trans-
formavam os objetos em bens simbilicos
(Bourdieu, 1987), traduzindo-os em valor
econémico e em significado. As colegdes
eram, em grande medida, resultado de novos
grupos sociais e de sua busca pelo dominio
dos conhecimentos que se instituiam. Os
museus que abrigaram essas cole¢oes foram
essenciais no processo de institui¢ao dos Es-

tados nacionais e invencio de suas tradicoes
(Hobsbawm, 1984).

Anderson mostrou como, junto com o mu-
seu, 0 censo e o mapa foram fundamentais para
o processo de construgio das identidades dos
dominios coloniais. Essas institui¢des “regula-
vam a natureza do ser humano, a geografia de
seus dominios e a legitimidade de sua ancestra-
lidade” (Anderson, 1991, p. 164).

A meméria, no que deveria ser preservado
e, também no que precisava ser esquecido,
foi importante mecanismo nesse processo de
constituicio das nagées modernas (Renan,
1990). Os museus, enquanto institui¢oes de
memoria, estavam relacionados com a preo-
cupacio a respeito da preservagio de um pas-
sado, muitas vezes forjado, a partir da idéia
de uma identidade coletiva, contribuindo ao
mesmo tempo para a constru¢io do presen-
te dessa mesma identidade que pretendiam
conservar.

Os gabinetes de curiosidade, embrides
dos museus modernos, classificavam o mun-
do representando o “outro”, o desconhecido,
o antigo, o raro, o excepcional. Os museus
dos séculos XVIII, XIX e inicio do XX, dan-
do continuidade a esse processo de classifica-
¢a0, criaram visdes hegemonicas a respeito das
identidades das nagoes através da manipulagao
de significados culturais. Esse era um jogo de
poder, que nio passava apenas pela violéncia
explicita, mas principalmente por negociagoes
em forma de técnicas e dispositivos (Foucault,
2003), numa tentativa de fortalecer a domina-
¢ao colonial. Nesse sentido, o museu é, desde
sua origem, uma instituigdo profundamente
politica, engajada em um mercado de trocas
simbdlicas, cuja autoridade tem o poder de
criar representacoes legitimas a respeito dos
fendmenos sociais.

A classificagio dos grupos que uma co-
le¢io engendra é uma forma de objetificar e
manipular representagoes sociais, sendo um
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dispositivo de poder que define e legitima
identidades, servindo, portanto, a diferentes
grupos como forma de instituigio de dimen-
soes de poder. Durante o periodo de domina-
cao colonial, essa prdtica servia inclusive aos
propésitos do controle social. A constru¢ao
das identidades nacionais fez parte de um pro-
cesso de determinacio, codificacdo, controle
e representacdo social, no qual as diferentes
nagoes definiram suas identidades mutua-
mente com participa¢ao ativa das institui¢oes
museais. A consagragio dos Estados nacionais
fez com que, no final do século XIX e inicio
do XX, os museus se multiplicassem como
instituigao privilegiada para fornecer leituras
dessas novas entidades.

Virios atores estdo envolvidos na organiza-
¢ao das instituicoes museais e na formagio de
colecoes. Os objetivos dessas instituigoes sio,
em grande parte, definidos pela interagio entre
os profissionais que delas participam e suas ex-
pectativas mutuas, tendo como parimetro de
atuacio uma hierarquia de papéis previamente
definidos e a fun¢do da institui¢do como uma
institui¢ao de preservagio, difusao e transfor-
macgio de memoria.

No século XX, o contexto social foi in-
corporado as exposi¢des como forma de de-
monstrar a relatividade dos fen6menos. Esse
deslocamento foi possibilitado pelo surgi-
mento de novas abordagens que pensavam
as culturas como resultado de conjuntos de
fendmenos demarcadores de identidades. A
énfase deslocou-se dos objetos para os fatos
e processos sociais inseridos em seus contex-
tos. Os museus passaram a ser considerados
categorias histdricas, culturalmente relativas,
passiveis de serem influenciadas por disputas
politicas, portanto, sujeitas a transformagoes
intelectuais e institucionais.

Essa modificagio no estatuto da insti-
tuicdo permitiu perceber as exposi¢oes nao
como verdades inquestiondveis, mas como

resultado de classificagoes que estabelecem
uma representagio da realidade de acor-
do com as disputas de poder em questao:
a nagio, o antropélogo, a dire¢io do mu-
seu, o acervo, as instituigoes financiadoras,
o momento politico no qual se encontram
etc. Como participantes desse processo, os
museus NA0 apresentam ingenuamente seus
acervos, mas possuem linhas politicas e ideo-
légicas subjacentes que podem ser apreendi-
das a partir dos diferentes aspectos implicitos
ou explicitos nas abordagens educativas, for-
mas expositivas (catdlogos, composi¢io da
exposicao etc.), assim como no discurso dos
profissionais ligados as institui¢oes.

O museu de arte

Somente a partir do século XVIII, com a
institui¢ao da estética como disciplina autono-
ma, a arte ganhou uma institui¢do de divulga-
¢ao prépria, no bojo da separagao entre ciéncia
e religido. Pode-se reservar a esse século o sur-
gimento do que se concebe hoje como museu
de arte. A influéncia dessas instituicoes foi de-
cisiva na mudanca de valores estéticos ao pos-
sibilitar o acesso a grupos sociais com valores
diversificados a colecoes antes reservadas a gru-
pos restritos. E importante também considerar
sua contribui¢io para o processo de institui-
¢do de normas de comportamento e conduta
relacionados as ideologias vigentes. Duncan
(1995, p. 2) argumenta a respeito do cardter
ritualistico dos museus de arte que, através da
experiéncia estética, apresentavam os valores
e crengas que serviram, no século XVIII, “as
necessidades ideoldgicas do emergente Estado-
nagdo burgués, proporcionando um novo tipo
de ritual civico” (1995, p. 2).

Com a Independéncia, institui-se no Bra-
sil uma discussao sobre a constituicio de uma
“cultura autenticamente brasileira” a partir da
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producio literdria e pldstica. Na década de
1920, esse debate se transformou com os em-
bates entre os artistas que participavam de um
circuito legitimo de produgio e consagragio
artistica e aqueles que reclamavam pela auto-
nomia frente as normas instituidas nesses cir-
cuitos. Essa discussdao, que tem como marco
histérico a Semana de Arte Moderna de 1922,
procurou em um momento a redefini¢do da
produgio artistica a partir da temdtica indus-
trial, mas, logo em seguida, viu a necessidade
de recorrer a defini¢des que construissem uma
“identidade” por oposi¢do as manifestacoes eu-
ropéias (Moraes, 1988). Um dos recursos foi a
exaltacdo da apropriagao de “temas” e “cores”
considerados “autenticamente nacionais”. Foi
nesse processo, em parte pela influéncia da tra-
di¢do romantica alema, que as nogées de fol-
clore e cultura popular surgiram como uma das
possibilidades de particularizagio da arte e da
“cultura brasileira”.

Durante a década de 1950, com a crise nos
paises destruidos pela Segunda Guerra Mun-
dial e a conseqiiente queda de precos no mer-
cado artistico, houve facilidade para aquisigao
pelos paises periféricos de obras de arte de ar-
tistas estrangeiros consagrados. No Brasil, essa
possibilidade constituiu uma importante opor-
tunidade para colecionadores que instituiram
os primeiros museus de arte moderna a partir
de suas colegdes particulares. Nesses novos
museus, a museologia utilizada abandonava a
linha expositiva que recorria as “origens” greco-
romanas da arte, em prol da exposicio de mo-
vimentos modernos especificos.

A arquitetura dos prédios que abrigam as
colegdes museoldgicas é uma parte importante
das representagdes que essas institui¢des contri-
buem para construir. H4 assim uma tendéncia
para que museus que adotam uma linha histé-
rica apresentem-se em prédios nos quais predo-
minam linhas arquiteténicas que remetem aos
estilos greco-romanos e suas variagdes, museus

modernos costumam ser instituidos em edifi-
cios de linhas arquitetonicas que dialogam com
a modernidade, assim como museus de folclore
ou de arte popular podem estar relacionados a
prédios mais simples em relagao aos tipos an-
teriores.

As rupturas que a arte moderna havia
efetuado com as tradicées cldssicas e com o
academicismo, assim como a crescente auto-
nomiza¢io do campo artistico, com a expan-
sao dos grupos sociais relacionados a discussao,
divulgagao e financiamento de artistas e movi-
mentos contribufram para o surgimento dessa
nova concep¢ido museoldgica. Esse processo
promoveu a mudanca das representacoes sobre
as proprias institui¢coes de preservagao cultu-
ral, que adquiriam uma caracteristica histé-
rica, nio mais essencialmente de conservagio
de um passado, mas também de construgio
do presente. Assim como os museus de arte, a
partir de meados do século XX, todos os tipos
de museus passaram por uma crise no inte-
rior da qual o papel dessa institui¢ao tem sido
questionado.

Um breve histérico do Museu de
Folclore Edison Carneiro e de seus
processos de transformagao

O Museu de Folclore ¢ o tinico museu que
pertence a Fundacio Nacional de Arte e nao
ao Instituto do Patriménio Histérico e Artis-
tico Nacional (IPHAN), 6rgao do Ministério
da Cultura que retine o conjunto dos grandes
museus brasileiros>. Em 1968, no Ambito da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
6rgao criado em 1958 e subordinado ao Mi-
nistério da Educacio e Cultura, o Museu de

2. Este artigo foi produzido a partir das reflexdes desen-
volvidas no Ambito de um trabalho de final de curso,
durante o mestrado, em 2000. Hoje o museu perten-

ce ao IPHAN.
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Folclore, junto com o Museu Histérico Na-
cional, foi idealizado a partir da questao da
“leitura da produgao das culturas populares”
(Ferreira, 1997, p. 163). De 1969 a 1974, o
Museu de Folclore funcionou junto ao Museu
da Republica e a0 Museu Histérico Nacional,
no Palicio do Catete.

O periodo de 1976 a 1980 foi marcado pela
organizagio do acervo, na dire¢io de docu-
mentagio bdsica e difusao macica das colegoes
em vérios espacos: escolas publicas, feiras livres
e outros, onde foram montadas exposigoes iti-
nerantes. Em 1980, recebeu do Departamento
de Assuntos Culturais o prédio 179, da rua do
Catete. Em 1980, inaugurou-se uma exposigao
permanente com a seguinte estrutura: brin-
quedos; medicina popular; dangas e folguedos;
literatura de cordel; instrumentos musicais e
artesanato. A maior parte das pegas era disposta
em vitrines fechadas com iluminacio interna, e
somente a area central, dedicada ao artesanato,
era composta de bases abertas.

Em 1982, Lélia Coelho Frota assumiu a di-
re¢do da institui¢do sob influéncia de Aloisio
Magalhies e instituiu uma mudanca conceitu-
al. A cultura popular passou a ser vista como
integrante do campo antropolégico e o Institu-
to passou a dialogar com as universidades ¢ os
centros de pesquisa do pais. A exposicio per-
manente foi reformulada e a linha conceitual
passou a focalizar o homem brasileiro produtor
de cultura, relacionando-o a quatro aspectos da
vida que se organizavam sobre os seguintes ti-
tulos: ritos de passagem; o mundo ritualizado
das festas; o homem na transformacio da natu-
reza e na produgio de cultura e o individuo e a
coletividade. O uso de vitrines foi parcialmente
abolido, a ndo ser no conjunto de Mestre Vi-
talino, cujas pegas possuem alto valor no mer-
cado artistico.

Em 1984, foi inaugurada a exposi¢io que
pode ser hoje (2000) observada. Essa mostra
foi organizada com a preocupacio de se criar

um enredo que contasse a histéria da cultura
popular nacional. O Museu de Folclore cons-
tituiu-se como um complemento a construgao
do folclore como campo de atuagio profissio-
nal a partir dos objetos coletados por diversas
pessoas: pesquisadores, intelectuais e diletantes.
As questoes levantadas no Livro de Opiniées do
Museu, durante os onze anos em que a exposi-
cdo anterior esteve montada, levou a formula-
¢ao de titulos menos académicos para as etapas
do “roteiro” da exposi¢do. A exposi¢io passou
entdo a ter os titulos atualmente apresentados:
vida, técnica, religido, festa e arte, dispostos
nessa ordem.

Uma das preocupagdes que orientou a for-
mulagio do espaco museoldgico foi a relagio
espago-tempo, para que o visitante pudesse
compreender que a cultura popular é o que se
encontra em cada esquina a cada dia e nio algo
que estd sempre em algum lugar distante e em
um tempo remoto. Na reformulacio prestou-
se atengdo para a ‘relagio entre os usos e sig-
nificados das pecas e aqueles que as produziam
e consumiam”. A atencdo se voltou para uma
tentativa de “falar através dos objetos” (Ferrei-
ra, 1997, p. 167).

Teoricamente, nessa abordagem o que in-
teressa ¢ o contexto e significados dos objetos,
ressignificados tanto no processo de produgio
como de fruigio. Entretanto, a falta de textos
explicativos, assim como a baixa luminosida-
de das salas de exposi¢io acabam dificultando
a leitura dos textos do guia do museu e apro-
ximando a experiéncia daquela adotada pelos
museus de arte de cunho meramente estético
no qual se espera que os visitantes tenham uma
relacio com as obras sem mediagio. Nesses
museus, pressupde-se que os objetos tenham
um significado intrinseco, uma esséncia passi-
vel de ser apreendida diretamente pelo olhar do
observador “apto” a vé-lo. Essa acaba sendo a
relagao que o visitante tende a estabelecer tam-
bém com os objetos do Museu do Folclore.
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A selegao das pegas se deu com essas
questoes em mente, de forma a garantir que
os objetos e temas estivessem colocados em
seu contexto para possibilitar uma refle-
x40 a respeito do valor da cultura popular,
para além do “puro e genuino” ou exdtico.
A pesquisa para essa nova montagem levou
em conta o tipo de publico freqiientador do
Museu. A intengdo era despertar a curiosi-
dade das pessoas em saber mais a respeito
do tema.

Segundo Cldudia Mdrcia Ferreira, coorde-
nadora de folclore e cultura popular e curadora
do Museu de Folclore, e Ricardo Gomes Lima,
curador do Museu,

na constituicio de seu acervo, o MFEC entende
os produtos da cultura em seu sentido antropo-
légico contemporaneo, isto é, ndo como meros
objetos cuja fungio se esgota na matéria de que
sdo feitos, mas sim como formas concretas que,
em sua materialidade, comportam e expressam
sistemas de significacio que lhes sio permanen-
temente atribuidos e, portanto, constitutivos
de nossa humanidade. Sao bens culturais que
participam do patrimdnio de toda a nagio e es-
tao disponiveis ao publico, sobretudo por meio
das mostras permanentes, temporérias e itine-
rantes que o museu organiza (Ferreira; Lima,

1999, p. 107)

Observagoes etnograficas

O Museu de Folclore Edison Carneiro estd
localizado no Catete, bairro de ficil acesso de
metrd ou de 6nibus, no primeiro quarteiro de
um conjunto arquitetdnico de sobrados tom-
bados pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional. Na entrada, um seguranga
faz a recepgao dos visitantes, informando so-
bre a obrigatoriedade de deixarmos as bolsas
num guarda-volumes e nos indica o “guia” do

museu — um livreto com informacoes sobre a
exposi¢io — que pode ser usado durante a visita
e devolvido no final, mas que estd disponivel
para compra.

Logo que se entra, a luminosidade é radical-
mente diminuida. As paredes pretas, a auséncia
de janelas e os focos de luz direcionados para as
pegas criam uma atmosfera intimista. Ao fun-
do, musicas diversas tocam ao longo da visita:
cantigas de roda, cantochées e rezas. Toda essa
cenografia parece nos remeter para um tempo
etnogréfico, indeterminado, onde o popular ou
o folclérico poderia ser encontrado. O mun-
do cotidiano fica, literalmente, de fora. As fo-
tos, pinturas cenogrificas e ambientacoes em
uma drea especifica da exposi¢io transportam
o visitante um pouco mais para dentro desse
mundo distanciado da vida cotidiana e dos te-
mas simples que as obras expostas reproduzem,
atribuindo ao folclore, a cultura popular, uma
aura de espetdculo que a torna, em grande me-
dida, distanciada da experiéncia do dia-a-dia e
do tempo atual.

Além da iluminagao escassa e dos pedestais
pretos, a visibilidade das pegas ¢, de certa for-
ma, prejudicada devido a sua disposi¢ao numa
altura bem abaixo da linha de visao. Entretanto,
a atmosfera criada por essas condi¢oes, além do
fato das obras estarem expostas sem nenhum
tipo de anteparo diante dos visitantes, como no
caso das caixas de vidro, convidam a uma visita
mais atenta, conduzida pelos textos — peque-
nos resumos do guia do museu — espalhados
pelas paredes que dao ao visitante orientagoes
tedricas, escritas de maneira acessivel, sobre a
interpretacio do enredo criado para organiza-
¢ao da exposigdo. A altura das bases/suportes
das pegas também favorece as criangas, o que
indica uma preocupagio com a dimenséo edu-
cativa do Museu.

Segurangas acompanham os visitantes do
inicio ao fim do roteiro, acionando e desligando
as pegas que dispdem de engrenagens para que
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os visitantes as vejam em funcionamento’. Por-
tanto, as pegas, mesmo estando ao alcance das
maos, nio podem ser tocadas, o que, em certa
medida, parece contraditério com a idéia de
aproximagio do visitante em relagio a produ-
¢ao popular a partir do uso de vitrines abertas,
mas a0 mesmo tempo denota o valor da colecio
através de um processo que visa a preservagio
das mesmas.

Em uma sala anexa, estd a Sala do Ar-
tista Popular, onde sio organizadas diversas
exposicoes nas quais artistas atuais podem
apresentar seus trabalhos, oferencendo suas
explicagoes sobre eles e estipulando seus pre-
cos. Essas exposi¢oes sio acompanhadas por
uma apresentagio fotogrifica, resultado de
uma pesquisa por parte dos profissionais do
Museu sobre o contexto de produgio do ar-
tista e seu meio social. Essas exposi¢oes sio
organizadas a partir da selegao das diferentes
propostas recebidas.

A exposi¢ao permanente conta com aproxi-
madamente 1.200 itens, que constituem cerca
de 10% do acervo total do museu, dispostos em
1.600 m?. Essa mostra divide-se em cinco gran-
des temas, além de uma ante-sala com algumas
pecas que, antes da exposi¢do propriamente
dita, “saddam” o visitante atualizando (ou re-
lativizando, dependo da leitura que se faca) o
mito de formacio do Brasil através da mistura
das trés racas®. Nenhuma das pegas possui iden-
tificagdo, que precisa ser feita através do “guia”
do Museu, que possui desenhos esquemadticos
referentes ao posicionamento das pegas em cada

3. Hoje, 2007, o Museu dispoe também de um 4dudio-
guia em portugués, espanhol, francés e inglés com in-
formagoes mais substanciais sobre o acervo exposto.

4. Se hd uma intencio critica de tratar o tema do mito
de formagio da nagio, talvez fosse mais proveitoso
deixar explicita a participagio de diferentes povos,
etnias e grupos que integram essa “na¢io’, além do
significado da prépria nogao de mito.

etapa da exposi¢do’. As informagoes oferecidas
sobre as pegas se restringem ao tipo de objeto,
local de proveniéncia e, na maioria das vezes, o
nome do autor, sendo a data de confeccio res-
trita apenas as pegas de artistas populares consa-
grados no mercado artistico.

A estrutura do Museu comporta uma
biblioteca, drea de documentagio sonora e
visual, drea de difusio cultural e o ntcleo ad-
ministrativo, além de uma sala para exposi-
¢Oes itinerantes e vdrias salas para a exposi¢ao
permanente. O ingresso no Museu e uso dos
espagos de pesquisa e dos programas educati-
vos é gratuito.

Os programas educativos preparam profes-
sores, monitores e animadores culturais para
orientarem seus alunos ao longo da exposigao.
A preparacio pode ser feita de duas formas di-
ferentes, uma lidando com a questio do folclo-
re propriamente dita e outra com a questao da
linguagem museolégica. Depois de encontros
com os educadores do Museu, nos quais os
profissionais recebem textos tedricos, quando
sa0 acompanhados numa visita pelo Museu e
incentivados a debater questdes levantadas, os
profissionais trazem seus alunos para conhecer
a exposi¢io e eles proprios orientam suas tur-
mas durante a visita.

Outros dois programas educativos do Mu-
seu levam a questao do folclore para dentro das
escolas. Sdo eles: “De mala e cuia” e “Olhando
em volta”. O primeiro leva o material educati-
vo sobre folclore e cultura popular para dentro
da escola para que os professores explorem o
tema com seus alunos. No segundo, ¢ oferecido
temporariamente um material para se montar
uma exposigio com curadoria de alunos e pro-
fessores. Ambos os projetos prevéem a prepa-
racdo do professor antes do empréstimo dos

5. O guia entdo era uma publicagio pequena que podia
ser adquirida pelo visitante, mas que estava disponi-
vel para empréstimo durante a visita.
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materiais a escola. Em 1999, o Museu recebeu
70.316 visitantes, distribuidos entre seus dife-
rentes eventos e salas.

Segundo Cldudia Mdrcia Ferreira (1997, p.
164), o museu ¢ “o palco privilegiado de vei-
culagao de novas idéias” e suas exposi¢oes de-
vem estar alicercadas no trabalho de pesquisa e
documentagio. Os profissionais da instituigao
va0 a campo investigar o contexto de onde vém
as pegas e os temas que sdo objetos de exposi-
¢oes. A instituicio oferece também consultoria
para outros profissionais na montagem de ex-
posicoes sobre assuntos de conhecimento da
equipe. Assim, todo o trabalho realizado pelo
Museu, seja de cardter educativo, curatorial ou
documentagio, estd apoiado em pesquisas.

Resumo histérico da Casa do Pontal

A Casa foi idealizada pelo artista pléstico,
designer e arquiteto de exposi¢oes promocio-
nais francés Jacques Van de Beuque, que che-
gou ao Brasil em meados da década de 1940.
Recomendado por Portinari, a quem conheceu
em Paris, Van de Beuque iniciou sua trajetdria
brasileira trabalhando com o paisagista Rober-
to Burle Marx. Ao ser contratado para projetar
as vitrines de uma companhia aérea, conheceu
a cidade de Recife, onde pela primeira vez teve
contato com as produgdes populares no Mer-
cado Sio José.

Quando comegou a adquirir suas primei-
ras pegas, na década de 1950, a discussao so-
bre cultura popular centrava-se na busca das
raizes “auténticas e genuinas’, que “permi-
tissem definir uma identidade nacional”. Se-
gundo Mascelani (1999, p. 128), entretanto,
o interesse de Van de Beuque estava voltado
para “as qualidades estéticas das obras”. Sua
colecdo foi entdo constituida a partir do “gos-
to” do colecionador e de sua relagio com os
artistas populares.

Na década de 1960, a questao da autoria
coletiva ou anénima passou a ser problema-
tizada sob a nova perspectiva norteadora dos
estudos sobre o folclore. Visto pelo viés ar-
tistico, a idéia renascentista de génio autoral
contribufa para a constitui¢do de uma nova
abordagem, na qual integrantes das camadas
menos privilegiadas, com suas caracteristicas
individuais e pensamento original, poderiam
ser vistos como autores. Durante essa década e
a préxima, ganhou forca a concepgio de povo
autor e instituigdes consagradas da arte erudi-
ta promoveram exposicoes de arte popular.

Observado a partir do contexto internacio-
nal, as convengdes artisticas encontravam-se,
ap6s o final da Primeira Guerra Mundial, em
processo de transformagio. A percepgao de que
para entrar no mercado internacional era neces-
sdrio compartilhar alguns critérios da histdria
da arte hegemonica fez com que a nogao de arte
moderna se construisse nas nagdes coloniais a
partir de uma unido entre a idéia de modernida-
de e suas particularidades locais, suas tradigoes.
No Brasil, essas particularidades recairam sobre
a ideologia da formagao racial a partir da qual a
nogao de cultura popular era entdo pensada.

A separacio entre a idéia de uma arte eru-
dita e uma arte popular era parte constitutiva
da ideologia da arte pela arte e do processo de
constitui¢ao de uma linguagem especifica a par-
tir da qual construir um discurso préprio para o
campo artistico, separado de outras dimensées
da vida social. Esse processo intensificou-se em
meados do século XX, mais especificamente a
partir da contenda entre a idéia de represen-
tagao abstrata e representagio figurativa e do
engajamento do artista nas décadas de 1940
a 1960. O processo de estetizagio da cultura
popular foi parte desse processo mais amplo
que inclufa a constitui¢ado de uma linguagem
artistica relativamente autbnoma e de represen-
tagoes nacionalistas que utilizavam fend6menos
considerados particulares a regido simbdlica e
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politica em questao para construir suas simbo-
logias nacionais®.

Em 1947, Augusto Rodrigues, criador da
Escolinha de Arte do Brasil, organizou a pri-
meira exposi¢io de arte popular com obras
do Mestre Vitalino. Esse evento tornou-se um
marco na histéria da arte popular por ter atra-
ido a atengdo para um género produzido nos
meios periféricos, nos quais “prevalecem os
modos de vida e cultura tradicionais” (Masce-
lani, 1999, p. 133). Apds a Semana de Arte de
Sao Paulo, em 1922, e o fim do Estado Novo,
a idealizagao de um tema abstrato, o popular,
cedeu lugar a personagens vivos, atores sociais
desses estilos de vida e protagonistas dos confli-
tos retratados em suas obras.

Segundo Mascelani (1999, p. 140)

como integrante do amplo grupo formado pelos
artistas que partilham da norma culta, Jacques
Van de Beuque pée em contato mundos de dife-
rencas, dando visibilidade de conjunto a variada

producio que compde seu acervo.

Ainda segundo a diretora de pesquisa do
Museu

no exame da trajetéria de Jacques Van de Beu-
que, fica evidente que é o gosto pessoal, ou a
curiosidade, que conduz inicialmente ao pro-
cesso. Mas com o passar do tempo, esse gosto
pessoal articula-se intimamente com o pulsar e

as pressoes sociais. (Mascelani, 1999, p. 141)

6. Vilhena (1997) procurou compreender o proces-
so de institucionalizagio do folclore enquanto uma
disciplina académica, entre 1940 e 1960, a partir da
formagio de um mercado de trabalho e da organiza-
¢ao de institui¢oes. Esse processo contribufa para a
produgio de identidades intelectuais especificas, além
de definir um campo de estudos, sua abrangéncia e
limites, a partir da exclusio de uma série de mani-
festagdes que passaram a nao ser consideradas como
objeto dessa nova disciplina por nao se encaixarem
nos critérios institucionalizados.

Para Mascelani, Van de Beuque aos poucos
se percebeu como mediador entre diferentes
segmentos e camadas sociais.

O imével comprado em 1975 s6 foi conclu-
ido e inaugurado para o piblico em janeiro de
1993. O texto que recebe os visitantes na en-
trada se refere & exposicao como um 4dlbum de
familia, apresentando a colegio como um pro-
jeto pessoal, resultado da “relagao de intimida-
de com os artistas e a arte popular” (Mascelani,
1999, p. 122). A denominagio do espago Casa
do Pontal teria sido o resultado do desejo de
apresentar a arte popular como parte de um
tempo presente. Ainda segundo a diretora da
institui¢do, a negagao da caracterizagio desse
espago como um museu estd relacionado a uma
percepcao dessas instituicdes como espagos que
manipulam uma meméria, em grande medida,
referida a um passado cristalizado no tempo.

Em 1989, a Casa foi tombada pelo Conse-
lho de Defesa do Patriménio Artistico e Cul-
tural do Rio de Janeiro, e em 1996, recebeu
o prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade,
reconhecendo-a como a “melhor iniciativa no
pais em prol da preservagio histérica e artistica
de bens méveis e iméveis” (Mascelani, 1999, p.
122), concedido pelo IPHAN.

Nos dltimos anos, o museu realizou 22
exposi¢des parciais de seu acervo pelo Brasil e
em outros dez paises. Maria Angela Mascelani
(1999) comentou a importancia da rede de re-
lagoes que articula pessoas e iniciativas para que
essa colecdo adquirisse internamente significa-
do como arte e seu pertencimento no mundo
artistico (Becker, 1982) brasileiro. Mascelani
(1999) destacou entre os diversos profissionais
envolvidos nesse processo, a presenca de artistas
e intelectuais que ela destaca nao pela pesquisa,
mas pela mediacio “entre as elites conservado-
ras do pais e os artistas populares”.

Mascelani (1999, p. 153) lembra que, a
Casa do Pontal com sua histdria e colecoes,
mostra que
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No sistema arte/cultura as interagdes entre
grupos e pessoas sio fundamentais. E através
dessas interagdes, conflituosas ou nio, que se
articulam interesses convergentes ou divergen-
tes que resultam na criagdo de novas categorias
e conceitos para o entendimento da realidade.
Portanto, o reconhecimento e a legitimacio da
Casa do Pontal e de suas colegoes mostram que
o interesse pela expressio pldstica popular tem
uma trajetéria que vem sendo tecida por grupos
e pessoas pertencentes a diferentes segmentos
sécio-culturais. E também que, nesta trama,
legitimacio e criagdo caminham juntas e se in-

fluenciam mutuamente.

Etnografia da Casa

A Casa do Pontal fica em um sitio de doze
mil metros quadrados no Recreio dos Bandei-
rantes, zona oeste do Rio de Janeiro, em uma
drea sem nenhum servigo de transporte puabli-
co. A arquitetura da Casa é “moderna”. Seus
espagos, externo e interno, sio amplos e bem
iluminados. Muitas janelas, grandes e peque-
nas, exibem, durante a visita, toda a vegetagio
que abunda ao redor da casa, localizada entre o
maci¢o da Pedra Branca e a Prainha. Entretan-
to, nem a iluminagio farta, nem todo o verde
da vegetacdo sdo capazes de “roubar” a atengao
que insiste em voltar para as pegas expostas.

O musedlogo responsdvel pela manutengio
e restauro das pecas recebe os visitantes de forma
polida. O ingresso custa R$ 5,00 para adultos e
¢ gratis para idosos e estudantes uniformizados
da rede publica. Quando da visita etnografica,
catdlogos de exibi¢bes montadas com o acervo
da Casa estavam prestes a ser lancados, junto
com a Revista do Patriménio Histérico e Artis-
tico Nacional: Arte e Cultura Popular (1999),
que apresenta um artigo da diretora de pesqui-
sa do museu, Maria Angela Mascelani, sobre o
acervo da Casa e o colecionador responsédvel,

assim como um artigo sobre o Museu de Fol-
clore Edison Carneiro. O musedlogo informou
sobre as publicagoes assim que se interou do
cardter investigativo da minha visita.

Expostas em vitrines fechadas com ilumina-
¢ao interna — alguns médulos expositivos em
formatos e cores vibrantes —, quase todas as pe-
¢as sao identificadas quanto a autoria e técnica,
nao constando data de producio em nenhu-
ma delas. No total, cerca de cinco mil pegas
estdo expostas e outras trés mil se encontram
na reserva técnica para formagao de exposigoes
tempordrias que sdo emprestadas para outros
museus’.

A mostra ¢ dividida tematicamente em doze
setores: profissdes; Mestre Vitalino; Ciclo da
vida (casamento, nascimento, infincia, noiva-
do, morte); Jogos e diversoes (jogos de adultos
e criancas); Bichos e areias; Arte. Esses setores
se subdividem em outros assuntos especificos
como: realejo, banda de pifaros, casa de fari-
nha, rendeiras, atividades domésticas etc. Cada
vitrine apresenta em média vinte pecas de ar-
tistas e procedéncias variadas sobre o mesmo
tema.

O programa educativo da Casa ¢é basica-
mente restrito a escolas particulares, pois além
da dificuldade de acesso ao museu, cobra-se
uma taxa de R$ 12,00 por aluno para a reali-
zagao da visita guiada, exigindo-se um minimo
de 35 alunos, o que torna quase invidvel a visita
de escolas publicas. A visita é orientada por um
grupo de contadores de histéria que preparou
um enredo para explicar o significado da expo-
sicdo e a histéria da Casa. O museu recebeu,
em 1999, quatro mil visitantes, tendo esse nd-
mero sido contabilizado a partir dos ingressos
cobrados.

Os poucos textos espalhados pelo museu se
referem a artistas especificos (Mestre Vitalino,

7. Informagdo concedida pelo musedlogo responsd-
vel pela manutengdo e restauro das pecas do acer-
vo, Sérgio Santos.
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Nhoé Caboclo e alguns outros), as festas (Boi
bumb4, Bumba-meu-boi, festa do Divino en-
tre outras), a técnica de fazer garrafas de areia,
aos mamulengos, ex-votos e alguma coisa so-
bre religiao e sincretismo religioso. Nao pare-
ce haver um esfor¢o de exibir uma erudi¢io
académica quanto a pesquisa sobre cultura
popular, mas percebe-se o esforgo de constru-
¢io de um mito em torno do colecionador.
Exalta-se o processo de construgio da colegao
forjado em torno da curiosidade do mesmo,
assim como sua condicio de estrangeiro e de
suas relagoes sociais. Todos esses fatores con-
tribuem para legitimar o critério de qualidade
estética dos objetos colecionados de modo a
caracterizd-los como uma forma especifica de
arte: “arte popular”.

Como todas as pegas pequenas se encon-
tram em vitrines fechadas, a visita pode ser
feita sem o acompanhamento de segurangas.
Isso possibilita o estabelecimento de uma re-
lagao mais pessoal com as obras, na medida
em que se encontram “a sGs” o visitante e suas
impressoes sobre elas. O tempo dispensado
em cada vitrine é dado exclusivamente pelo
interesse na mesma, nao hd a sensacio de ser-
mos observados quanto a nossa reagao frente
a cada peca. Tampouco hd musica no local, o
Gnico som que acompanha os visitantes é o
dos pdssaros que cantam do lado de fora da
Casa. O acervo estava, no periodo da pesqui-
sa, sendo digitalmente catalogado no intuito
de que o banco de dados fosse disponibilizado
para pesquisa e comercializagdo das imagens
das obras.

Consideragoes finais

Howard Becker (1982) define o artista po-
pular como aquele que trabalha totalmente
alheio aos canones dos mundos artisticos. Es-
ses artistas geralmente produzem seus trabalhos

como parte de uma comunidade “artesanal”
organizada e seus trabalhos refletem os cons-
trangimentos e oportunidades da comunidade
onde sio produzidos. A arte popular, assim
existe dentro de uma nogao de alteridade, por
oposi¢ao a arte erudita que, apesar dos discur-
sos de autonomia, se produz e reproduz a partir
de certas regras, institui¢oes e discursos.

Ambas as institui¢des aqui tratadas apre-
sentaram uma representa¢do de arte popular
que, apesar dos discursos de pertencimento
dessas manifestagbes a0 mundo contempori-
neo, constituem-se a partir de um conjunto
de pares de oposicao que trabalham a nogao
de alteridade em diversas dimensées: urbano
e rural, préximo e distante (no tempo ou no
espago), excepcional e ordindrio, ristico e ela-
borado. Essas oposicoes ainda podem ser in-
terpretadas a partir de categorias como “arte
popular” e “arte erudita’, “cultura popular” e
“cultura erudita” ou ainda através da relagio
entre pesquisa académica e “gosto” que pode
ser relacionada ao binémio reflexdo e espon-
taneidade.

Nesse sentido, ao abdicar das informacoes
cronoldgicas quanto a produgio das obras ex-
postas — com excegao das obras dos artistas
individuais que tenham conquistado valor no
mercado de arte — perde-se a oportunidade de
discutir as vdrias temporalidades, isto é, as re-
lagoes diferenciadas com a tecnologia, a vida
social e as concepgdes de mundo implicitas em
cada uma. Apesar de os profissionais do Museu
do Folclore argumentarem que a cristalizagao
da cultura nao pode ser resumida a sua relacao
com o museu e sua imagem de depositdrio do
passado, seus esforcos para apresentar aquelas
manifestagoes culturais como dinimicas aca-
bam por reforgar a idéia de que os objetos estao
fora do tempo e do espago.

O fato de as pegas serem apresentadas sem
data de produ¢io, assim como a atmosfera cons-
truida pela cenografia da exposicao contribuem
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para uma leitura da produgio cultural popular
como se esta estivesse inserida em um tempo
etnogréfico indeterminado, tema amplamente
tratado em trabalhos antropoldgicos da segun-
da metade do século XX. Entretanto, o cardter
de pesquisa do Museu Edison Carneiro ¢ ainda
evidente na atualidade das diversas exposigoes
que sio frequentemente renovadas na Sala do
Artista Popular. Essa sala rompe com a pers-
pectiva atemporal da producio popular, apesar
de ndo retirar a exposi¢io permanente de sua
“redoma cronolégica”.

A Sala do Artista Popular contrasta ainda
com o processo de digitalizagao das obras da
Casa do Pontal. O museu Edison Carneiro,
através da proposta de exposi¢oes tempordrias,
coloca o artista em contato com o publico,
cria uma oportunidade de transformacio do
significado de sua producio a partir da parti-
cipa¢do em uma exposi¢do em um museu pu-
blico, apresentando ainda uma possibilidade
de insercao desses artistas em novos mercados.
Por sua vez, a Casa do Pontal preocupa-se em
digitalizar ela mesma as imagens de suas obras
para comercializd-las e captar recursos para
o museu. As diferencas entre as instituicoes
podem ser compreendidas, também, a partir
do contraste entre o cardter publico que conta
com recursos estatais, de uma delas, enquanto
a outra ¢ uma instituigao privada que depende
de arrecadamento para se manter.

Os contextos de formacio diferenciados das
duas instituicoes, apesar da cronologia coinci-
dente, determinou abordagens dispares com
relagdo ao tema a que se dedicam, evidencian-
do a histéria dos dois museus como momentos
complementares na constitui¢do da nogio de
cultura popular: um confirma as manifestagoes
populares como um campo de estudos e, o ou-
tro, consagra seu valor artistico para o mercado
nacional e internacional.

Na tentativa de dar conta do que se pro-
poem, cada uma das duas institui¢des observa-

das lida com a parcela de seu acervo selecionada
para constituir as diversas exposi¢bes como
sistemas “possuidores de cddigos carregados de
significados préprios” (catdlogo Arte do povo,
1982, p. 8, grifo no original). Entretanto, ape-
sar de se constituirem de pegas, em grande me-
dida, de mesma procedéncia, esses “sistemas”
adquirem cédigos e significados diferenciados
para cada uma das institui¢coes, devido a for-
ma de apresentagio e manipulacio dos dados
referentes aos signos e a diferenga no propésito
constitutivo das duas institui¢oes e do cardter
dos colecionadores.

As duas colegoes possuem também valores
em campos diversos construidos por critérios
diferentes. A cole¢do de Jacque Van de Beuque
possui valor no mercado de museus e galerias
de arte devido a sua rede de relagées no mundo
artistico e ao discurso do critério de valor esté-
tico para a sele¢do das obras. A colegao do Mu-
seu de Folclore, por sua vez, enfatiza seu valor
de documento, baseada nos esfor¢os de pesqui-
sa de diversos profissionais. O valor “estético”
¢ entdo um critério subjetivo que contribuiria
de forma quase negativa para a valoragio des-
sas colecoes. Tratando a “alta” cultura como
um sistema de classificagao, Bourdieu procura
mostrar como “o modo de expressdo caracteris-
tico da producio cultural depende sempre das
leis do mercado no qual ele é oferecido” (1998,
xiii).

Os programas educativos dos dois museus
diferem em sua forma e contetido. O Museu
de Folclore preza pela formacio do professor,
com base no contetido anteriormente trazido
pelo aluno e deixa que o professor descubra
junto com os alunos a cultura popular. A Casa
do Pontal, por sua vez, oferece a leitura da co-
lecao a partir dos parAmetros que orientaram
seu proprietdrio na constitui¢io da mesma,
oferecendo aos visitantes uma leitura pronta
das pegas. A equipe do departamento de Agao
Educativa do Museu de Folclore se preocupa
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em preparar o professor para que ele perceba a
cultura popular como parte integrante do co-
tidiano de cada um. O programa educativo da
Casa do Pontal trabalha mais com as nogoes
pldsticas — forma, cor, textura — das pecas e os
dados empiricos a respeito das obras — quem
fez, onde e com que material.

Ao utilizar os projetos educativos de cada
um como metdfora de suas relagbes com o
campo da cultura popular, percebe-se que
enquanto um procura integrar o artista e sua
produgio na vida cotidiana — em consonincia
com o olhar antropolégico —, o outro man-
tém um distanciamento entre a arte popular
e o cotidiano de seus visitantes — em sintonia
com a forma como o campo artistico mantém
hierarquizados o artista, ser especial dotado de
habilidades incomuns, e o ptblico que aprecia
e consome sua arte. S3o formas diferentes de
perceber e reproduzir as relagoes sociais.

Entretanto, as duas institui¢des fazem parte
do mesmo processo de construcio de nagio a
partir da institucionalizagio de uma gama de
entidades que estabeleciam uma base de signos
comuns. Nogoes como modernidade e tradi-
¢do, erudito e popular, entre muitas outras fo-
ram transformadas em rétulos que portavam
também significados politicos. Assim, essas
nogdes funcionam como simbolos que podem
ser acionados por atores e grupos diversos que,
pensando compreender a mesma coisa, preten-
dem sentidos distintos. As nogoes de folclore
e arte popular fizeram parte desse processo de
instituigao de signos que sao, a0 mesmo tempo,
linguagens a partir das quais as trocas interna-
cionais em outras esferas econdmicas e simbo-
licas foram facilitadas, pois, apesar dos sentidos
multiplos implicitos nessas nogoes, a classifica-
¢ao e atribuigao de valor as culturas materiais
dos estados nacionais em formagio pareciam
estar pautadas em referéncias comuns.

Museum Edison Carneiro and Casa do
Pontal: discourses on folklore and popular

culture

abstract An ethnography of two institutions
of cultural preservation shows that the different tre-
atments of their collections reproduces the social re-
lations inherent in the construction of two distinct
intellectual fields. “Popular culture” and “folk art”
are observed from the point of view of the parti-
cipation of involved social actors in the organiza-
tion of the institutionalized collections. included in
these collections salient different forms of the ways
in which art is understood : 1) a field of study in
which the artist and his art are integrated into daily
life, or 2) as a consecration of the value of aesthetic
objects in national and international markets.

keywords Folklore. Popular culture. Museum.
Modernity. Tradition.
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