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Resumo: O filme Janela indiscreta de Hitchcock, visto a partir do que estd sendo olha-
do, é um rico documentdrio sobre a vida cotidiana no mundo moderno. Nele se combi-
nam os ingredientes da vivéncia fragmentdria: a incerteza, o medo, a soliddo na sociabi-
lidade, o dramdtico e o tragico. A hegemonia do olhar passivo e fotografico, mal
encaixado nos dilemas de uma paixdo, nos fala do olhar mediado pela cimera como
metéafora do ver cotidiano e do viver.

Unitermos: Fotografia; vida cotidiana; mundo moderno; cinema; sociabilidade.

James Stewart em Janela indiscreta (1954) de Alfred Hitchcock
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Em Janela Indiscreta, de 1954, Alfred Hitchcock d4 um tratamento mais
extenso a sua concepedo critica do olhar. Essa visdo estd anunciada, em quase
todos os seus filmes, em seu préprio fugaz aparecimento como figurante, fazen-
do alguma coisa banal. Nessas referéncias, Hitchcock j4 anunciava a dimensao
critica do contraponto dos dois lados da cAmera — o de quem Vvé e o de quem é
visto. Sdo citagdes de si proprio para, no meu modo de ver, sublinhar a relativi-
dade e a duplicidade do olhar mediado pelo instrumento e sua técnica, que é a
camera cinematogréfica.

Nesse filme, Hitchcock estende sua concepgfo critica 2 maquina fotogra-
fica. Af, claramente, ele procura mostrar que a duplicidade desse olhar mediado
tem vérias implica¢des. De um lado, porque hd modos de ver: o do olho nu, o do
binéculo, o da teleobjetiva, o da cAmera cinematografica. Varia¢des do olho e do
olhar mediado pelos instrumentos. Diferentes gradagdes e precisoes, diferentes
intensidades de aproximagdo, mas, também, diferentes limitagdes e possibilida-
des desse olhar que, por isso mesmo, se torna metifora do ver.

O fotojornalista James Stewart, imobilizado em seu apartamento, em con-
seqliéncia de uma perna fraturada, personifica a cimera-coisa, sem vida, que ape-
nas vé sem a vida do objeto. E sua imobilizagio forcada e temporaria que lhe per-
mite descobrir um 4ngulo de visdo que se abre a partir das enormes limitagdes
impostas por sua imobilidade. E nessa perspectiva fixa e repetitiva que a vida
cotidiana se revela como aquilo que de fato € — um conjunto postigamente arti-
culado de mutilagdes. E o olho que junta o que de fato est4 separado. E a janela
indiscreta que dd enquadramento e profundidade a diferentes cendrios (e dife-
rentes vidas) que s6 aparentemente se juntam no bloco urbano, no edificio. As
casas, 0s varios viveres, revelam sua unicidade meramente visual na unificagio
dos cenarios através do enquadramento da janela (e da cAmera), documento, ao
mesmo tempo, de um modo de vida dominado pela vida cotidiana, uma vida de
simulagdes, de incertezas e de riscos.

Da janela, ele descobre que seus vizinhos sdo fragmentos de pessoas, dos
quais vé fragmentos de vida, aquilo que as brechas do espaco permitem ver: a ja-
nela dos outros, curtas apari¢cdes de pessoas nos pequenos jardins, transeuntes
apressados no fundo da tela, cruzando a rua diante de uma nesga de espaco. Dife-
rente da miquina fotogréfica que lhe assegura melhor nitidez no que pode ver a
partir de sua imobilizagfo, o fotojornalista mostra, de um lado, sua deformagéo
profissional — s6 pode ver por meio do instrumento; mas, de outro lado, mostra o
conflito entre a cAmera e a mente, entre o instrumento e o sujeito, entre Hitchcock
diretor e Hitchcock personagem de aparigio banal e siibita, que se faz ver para
indicar sua concepg¢do do ver cinematografico e fotografico. A expectativa de um
Hitchcock que pode se fazer ver numa aparigdo fugaz e insélita, sem nenhuma im-
portancia na seqii€ncia dos fatos, justamente centraliza a atengdo de quem vé o filme
no detalhe sem importéncia. Exige, assim, de seu olho de espectador um olhar se-
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melhante ao do mediado pelo instrumento que viabiliza uma visio dominada pelo
detalhe sem importancia, que é a maquina fotografica. Estamos em face da ali-
enacdo do olhar, um olhar a que se impdem as limitagdes de &ngulo dos instru-
mentos de ver. Trata-se de um olhar cotidiano, desprovido da riqueza critica
do olhar abrangente e livre.

Nesse conflito, a personagem é a imaginag@o de quem vé. Essa imagina-
¢do seletiva descobre no banal e sem sentido, de uma realidade em que cada um é
apenas coadjuvante, um enredo, uma trama, o crime de Raymund Burr. A vida sem
sentido, sem solidariedade, sem alegria, que a dona do cachorrinho morto denun-
cia, com a voz distante e sumida, em seu discurso no balc@o de seu apartamento, a
essa falta de vida, a cAmera contrapde a verdadeira falta de vida, a verdadeira
mutilacio — a da vitima de Burr, morta e esquartejada. Contraponto que
complementa o pequeno drama de cada um dos vizinhos, o compositor frustrado,
a solteirona alcodlatra que vive um amor simulado, a balzaquiana que no minus-
culo jardim cercado de paredes de tijolo simula a praia, o casal dono do cachorro
que simula acampamento e campo nos reduzidos metros quadrados da varanda do
apartamento. No fim, uma vida transformada em simulagio da vida.

Nesse contraponto, a cimera nos pde diante da metafora do olhar na obra
de arte, no filme. Por meio dela, e do instrumento imével, somos postos em face
da imaginacdo do sujeito-fotdgrafo. E por meio dele, “vemos” o que em nenhum
momento é visto, mas apenas suposto a partir de fragmentos de imagens — 0 assas-
sinato que quebra a banalidade da vida de todos os dias, vida que insiste em retornar
depois da morte do cachorro, por exemplo, como se nada tivesse acontecido. SO
vé 0 que aconteceu quem “tem tempo”. O retorno a rotina banal € o retorno a uma
vida de quem “no tem tempo”, a vida cotidiana propriamente dita, a vidaem que
a seqiiéncia dos desempenhos néo pode ser interrompida. A vida do tempo linear
e sem descontinuidades.

Essas demarcagdes e defini¢des, no entanto, que se desenrolam todas no
fundo da cena, tém seu ponto de reparo maior na secundariedade do primeiro pla-
no, da boca de cena. Os fatos importantes s&o vistos como se fossem fatos de se-
gundo plano. Os atores principais se tornam coadjuvantes. O enigma e os
ocultamentos da vida de todos os dias dominam e invertem a hierarquia do cena-
rio presente no senso comum do coadjuvante-expectador. A vida, o viver e 0 vi-
vido, aquilo que € essencial nas biografias pessoais, na sociabilidade das pesso-
as e na Histéria, tem no filme sua dimensio mais fundamental na paixao de Grace
Kelly pelo relutante James Stewart. Porém reduzidos a indecisos episddios secun-
darios invadindo a trama fragmentaria que se desdobra no mais secundério dos
espagos, que € o lado de fora da janela de um prédio de apartamentos. A herdica
tentativa de Kelly, de organizar nesse cendrio de banalidades e frustra¢des cotidi-
anas um banquete solene, a luz de velas, predmbulo de uma noite de vida e de amor,
se perde nas mutilagdes que a dominam. E sutil e preciosa a inclus@o desse deta-
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lhe totalizador, em que a tentativa de introduzir o momento do estilo, do ndo-coti-
diano, pGe o expectador em face do que amarra a trama toda, que € a cotidianizagao
da vida, a banalizac¢do do solene. '

O filme €, na verdade, o resgate artistico e, portanto critico, da vida frag-
mentada, cujos componentes se articulam tangencialmente através do olhar (e da
cdmera). P3e-nos, por fim, diante do sentido do que nao parece ter sentido, num
primoroso trabalho de recuperagdo dos conflitos do olhar na vida cotidiana e, por
extensdo, das tensdes, fingimentos e contradi¢des da cotidianidade.
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Abstract: Watched from the viewpoint of what is being seen, Hitchcock’s film “Rear
Window” is a rich documentary about everyday life in modern world. It bears in it a com-
bination of the elements of fragmentary living: uncertainty, fear, solitude within socia-
bility, the dramatic and the tragic. The hegemony of the passive and photographic eye,
not well fit to the dilemmas of loving, tells us that the look mediated by the camera is a
metaphor of seeing in everyday life and of living.

Uniterms: photography; everyday life; modern world; cinema; sociability.
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