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Resumo: Este artigo é resultado das primeiras reflexdes que venho realizando sobre o uso do
cartéio postal como fonte de andlise antropolégica, no &mbito de uma pesquisa de mestrado so-
bre as rupturas e continuidades culturais experienciadas pelos habitantes de Sao Paulo frente as
transformagdes socioculturais por que passou a cidade a partir dos anos 1870. Num cendrio de
Ouro-Preto-que-vira-Paris, quais as imagens de cidade que o cartdo postal, surgido em S#o Paulo
em fins do XIX, veicula? Concebendo o postal como representagdo simbdlica da constituigéo de
toda uma dinimica cultural que se reflete profundamente na identidade que o paulistano passou
aconstruir em relagdo a sua cidade, o objetivo aqui é tentar entender quais as dimensdes de cida-
de que treze imagens produzidas entre fins do XIX e os anos 60 deste século sobre um local de
importancia histérica e social como o Largo/Praga da S€ expressam, pois que se concebe que
elas sejam 0 modo pelo qual a Sdo Paulo que muda de forma vertiginosa a partir da década de
1870 se vé e quer ser vista pelo “outro” distante espacial e/ou temporalmente.

Unitermos: Sio Paulo, virada do século XX, simbolos de modernidade, dindmica cultural,
cartao postal.

“A catedral de Sdo Paulo
Por Deus! que nunca se acaba
- Como minha alma.
E uma catedral horrivel
Feita de pedras bonitas
- Como minha alma.
A catedral de Sdo Paulo
Nasceu da necessidade
- Como minha alma.
Sacro e profano edificio,
Tem pedras novas e antigas
- Como minha alma.
Um dia hd de se acabar,
Mas depois se destruird
- Como 0 meu corpo.
[::]
‘Mirio de Andrade (“Lira Paulistana”, 1946)
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INTRODUCAO

Sdo Paulo. Quem pronuncia o nome da cidade hoje é levado quase que in-
tuitivamente a associd-lo a termos como “metrépole”, “multiddo”, “transito”,
“caos”. Termos que apontam para algumas das miltiplas facetas que a cidade foi
construindo para si ao longo do tempo, mas que parecem perenes. Afinal, uma vez
que a Sao Paulo que se apresenta ao olhar do observador estd em constante muta-
¢do pela “forga da grana que ergue e destroi coisas belas”, como j4 sintetizou bri-
lhantemente o poeta baiano, a primeira impressao que se tem € que So Paulo nunca
“fo1”, de fato; sempre “esteve”.

A diferenga entre os verbos “ser” e “estar”, quase que exclusiva da lin-
gua portuguesa, encontra nesta cidade seu exemplo mais acabado: Sdo Paulo nunca
¢, porque ser implica uma constancia que se materialize no espago, constituindo
um passado e um presente; ao contrario, ela continuamente estd... — rumo ao “de-
senvolvimento”, ao “progresso”, ao “futuro”... Construir-se no intenso vagar sem
nunca parar entre os tempos passado, presente e futuro — eis a dindmica que dé
sentido a impressdo do antrop6logo Claude Lévi-Strauss, quando chega a cidade
em 1935: “nas metrépoles do Novo Mundo, seja Nova Iorque, Chicago ou Séo
Paulo, que se lhe costuma comparar, ndo € a falta de vestigios que me choca; essa
aus€ncia é um elemento de sua significagdo”. De forma que o que se torna funda-
mental para o observador € se “adaptar a um sistema sem dimensao temporal, para
interpretar uma forma diferente de significagao” (Lévi-Strauss, 1957:96).

Partindo dessa perspectiva é que venho estudando o fin de siécle

Voltar no tempo até 1870, que € a década em que se inicia, por parte das
oligarquias cafeeiras paulistas, inseridas nos mecanismos do capital agro-expor-
tador, o “projeto” de inscrever, na villa imperial de Sao Paulo, a for¢ca econdmica
conquistada pela Provincia com a produ¢ao do café. rrente as transformagoes por
que a cidade passou, pretendo debrucar-me sobre a dindmica cultural que mistura
0 “colonial” e 0 “moderno”, a Sdo Paulo da taipa e a do tijolo, do carro de bois e
do bonde elétrico, do candeeiro e da iluminagdo a gas, do chafariz e da dgua
encanada...

O que chamo de dindmica cultural? O processo de construgdo de multi-
plos significados engendrados pela inser¢ao de novos valores e costumes no con-
texto social predominantemente rural que € a villa na década de 1870. A fim de
apreender este jogo de espelhos de infinitos sentidos, a op¢o tedrico-metodoldgica
€ destrinchar as no¢des de tempo e espago que perpassam discursos e imagens da
cidade daquela época. Como nos diz Emile Durkheim, as categorias de tempo e
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espago, nogdes essenciais que dominam a vida intelectual, sdo sociais e “se carac-
terizam por possuirem um valor objetivo” (1937/1922: 21), assumindo o papel de
simbolos quando desviadas de seu significado original.

Assim, “procura-las” permite, por um lado, analisar, nos objetos que in-
vadem o cendrio paulistano a partir de fins do XIX, especificamente 0s significa-
dos que estes carregam, uma vez que si0 representagoes simbdlicas do “moder-
no” propagado pelas elites cafeeiras que deve se corporificar no espago fisico e nos
equipamentos urbanos da cidade. Por outro lado, ter como norte metodolégico as
categorias de tempo e espago possibilita levar em conta outros objetos, outros sim-
bolos, ligados ao passado propriamente colonial da cidade e que se exprimem na
“pacatez”, no “provincianismo’ que os cronistas enxergam, durante todo o século
XIX, na vida na Paulicéia.

Neste artigo, focalizo alguns aspectos de construgdo dessa dinidmica cul-
tural analisando um dos vérios objetos que, sendo imagens, representam simboli-
camente as transformacdes pelas quais a cidade passou a partir de fins do século
XIX: o cartdo postal que, fotografia, ¢ um dos parametros para “0 conhecimento
que temos do que foi o passado e do alcance do presente” (Sontag, 1986:15).

Em sua esséncia, esse objeto € uma fotografia reproduzida en masse para
o comércio, que permite, além da “acumulagdo de simbolos doeu e sinais de pos-
sessdo individual” (Corbin, 1995: 421), que sejam extravasados sentimentos que
se tém com relagdo a cidade em que se vive, pois os cartdes sdo, antes de tudo,
objetos de circulagdo: devem ser enviados e, nesse movimento, expressar sentimen-
tos pessoais ligados a fatos cotidianos e ao cendrio que constitui o cartdo.

O cartdo surge na Europa da década de 1860, a partir de iniciativas ofici-
ais, voltadas exclusivamente para o desenvolvimento de um meio de correspon-
déncia postal rdpido e barato. Isso implica que os postais tenham uma estrutura
muito simples. De fato, no inicio eles consistem num pedago de cartolina retangu-
lar sem qualquer imagem: um lado, a “frente” do cartao, se destina ao endereco
do destinatério; o outro exclusivamente & mensagem escrita.

Devido aos altos custos envolvidos na reproducdo de imagens, 0S COr-
reios nacionais s6 as inserem nos postais em ocasides ¢ festividades oficiais. Esse

aspecto e as crescentes facilidades tecnolégicas envolvidas na reprodugao dé ima-

gens?® acabam, na dltima década do século, por inspirar particulares a produzi-

rem os seus proprios cartdes com imagens — inicialmente a partir de autorizagdo

dos correios, depois nio mais —, 0 que contribui para a difusao destes pelos qua-
“tro cantos do mundo®.

Resultado? O postal assume uma nova feigdo: a “frente” do postal per-
manece livre para o registro dos dados do destinatario, enquanto o “verso” se des-
tina a0 texto e A imagem, que aparece como vinheta. Com o tempo, mais uma
mudanca, que daré ao postal o aspecto que tem atualmente: a “frente” muda de
lado, por assim dizer, contendo agora a imagem, enquanto o “verso” é comparti-
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lIhado pelo texto e o endereco do destinatdrio.

Levar em consideragdo as mudancas de layout do postal, permite entendé-
lo como fragmento de um processo cultural maior por que passa a sociedade oci-
dental a partir de fins do século XIX. Processo este que faz com que o texto escrito
se curve frente a imagem que, assumindo o primeiro plano, aborda, nos postais da
virada do século, os mais diversos temas:

“a caricatura politica; a critica dos costumes; a critica a guerra; os retratos de personagens
de destaque do meio artistico da época; as montagens e fotomontagens de toda ordem; os
bem cuidados temas, particularmente alusivos a figura feminina, criados pelos mestres do
art-nouveau, os temas ligados ao erotismo, compreendendo inlimeros aspe

possa imaginar; as fotos de acidentes e catastrofes, além das vistas de ruas, cidades e mo-
numentos: os tradicionais postais de interesse turistico” (Kossoy, 1978).

No Brasil, pode-se afirmar que os cartdes vém basicamente com os imi-
grantes que, chegando da Europa, trazem consigo o habito de se comunicar via
postais. Sintetiza Kossoy que aqui “o cartéo postal (...) foi utilizado desde o inicio
do século contendo particularmente reprodu¢des de vistas de cidades e de temas
comemorativos de exposi¢des importantes como a Exposi¢do Nacional de 1908, a
Exposi¢do Centendrio, em 1922, além de outros eventos”. Seus autores? Fotogra-
fos famosos no cendrio paulistano e carioca da época, como Guilherme Gaensly,
Marc Ferrez e J. Marques Pereira’. Veiculam-se, entre outros, publicidades e pai-
sagens urbanas das principais cidades brasileiras da época: Recife, Rio de Janei-
ro, Salvador, Campinas, Sao Paulo...

Selecionei, como objetos de estudo, os postais do colecionador particular
Jodo Emilio Gerodetti relativos ao antigo Largo da Sé (atual Praga da Sé) entre fins
do século passado e 1969, que ¢ quando a nova catedral da Sé — que existe ainda
hoje — € inaugurada, apds um periodo de 57 anos de construgao.

Por que escolhi a S€? O arquiteto Santos Junior vé o local como “um ele-
mento peculiar da estrutura urbana paulistana por apresentar uma grande signifi-
cacao histdrica, funcional e simbdlica para a cidade”, além de ser, “dentre os es-
pagos publicos mais antigos da cidade (...) o que corheceu a transformagio mais
radical, tendo sua drea fisica e sua importancia funcional ampliadas significativa-
mente no dltimo século” (1991: 9).

Tudo isso contribui para que no Largo/Praga vivam e convivam
temporalidades e espacialidades vdrias, do passado colonial da villa e do presente
“moderno” daquilo que Bruno (1954) chama “metrépole do café”. Trata-se, en-
tdo, de desvendar as vérias camadas de significa¢do ocultas por tras dos cartdes
desse local especifico da cidade e relativas ao contexto social paulistano das pri-
meiras décadas do presente século. Pois que elas, expressando o modo pelo qual a
S&o Paulo que muda de forma vertiginosa a partir da década de 1870 se vé e quer
ser vista por aquele que ndo a conhece, acabam por compor, em conjunto, uma
imagem contraditéria de cidade. Cidade do novo tempo, mas fundamentalmente
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velha. Cidade de espagos urbanos, onde o rural insiste em aparecer € sef...

PERCURSOS DA SE NA HISTORIA

Para uma andlise de imagens do passado é fundamental, segundo Miriam
Moreira Leite, ‘0 conhecimento prévio e direto darealidade que a imagem representa,
simboliza ou indica, para ndo se ficar desorientado com seus elementos constitutivos”
(1993: 158). Isso vale também para o estudo do Largo/Praca da Sé€, cuja historia reve-
la a importancia do local para a cidade, dos cartdes desse local para o observador.

Por mais interessante que seja uma retrospectiva de toda a histéria do
Largo desde fins do século XVI — quando foi pensada para o local a primeira e
modesta igreja matriz em So Paulo —, passo aqui a acompanhar os percursos his-
téricos do Largo a partir de fins do século XIX, quando surgem os primeiros pos-
tais que o tematizam.

Até a década de 1870, a villa imperial de Sdo Paulo € um universo social
basicamente rural. Para além dos ventos cosmopolitas trazidos a cidade pela Aca-
demia de Direito, inaugurada em 1828, predominam na cidade um “relativo iso-
lamento e provincianismo; a modesta economia de subsisténcia de seus arredores,
refletindo-se na configuragio urbana e na vida de seus habitantes; a importancia
das relagdes pessoais, a unidade devida aos ritos e festejos de uma mesma fé”
(Morse, 1970: 23).

A importancia do entdo Largo da Sé na villa se deve basicamente ao fato
de concentrar, além dos sobrados dos membros mais abastados da incipiente po-
pulacdo paulistana, a catedral da Sé°. Erigido em inicios do século XVII como no
local onde havia antes a igreja-matriz de Sdo Paulo’, o templo mantém, ainda em
fins do XIX, a aparéncia de seus primdrdios: € “pouco mais que uma simples ca-
pela, menor e muito menos importante que a igreja dos jesuitas, situada logo abaixo,
no Pitio do Colégio” (Miyazaki et alii, 1979: 5). Com sua “fachada sombria e triste”
e um “portal branco encimado pela coroa real portuguesa” (Bruno, 1954), a cate-
dral permanece até os anos 1870 o ponto de encontro da populagdo aos domingos;
o ponto de partida e chegada das procissdes nos dias santos.

O contexto econdmico de expansio do capital ligado a segunda Revolu-
¢do Industrial (Smreczsanyi, 1986) implica a consolidag@o, na provincia de Sao
Paulo, daquilo que alguns autores chamam de “‘complexo cafeeiro”. Com a pros-
peridade econdmica das fazendas de café do Oeste paulista, na década de 1870, a
provincia de Sdo Paulo se torna o mais importante p6élo econdmico do pais.

Chegam a capital da provincia muitos imigrantes, escravos fugidos das
fazendas; vém para a cidade os fazendeiros de café. Para além das suas possibili-
dades sociais, politicas e econdmicas, a cidade oferece-se também como palco para
a producdo e difusdo de simbolos que representem o poderio econdmico dos gru-
pos que a dominam. Esses “simbolos de civilizagao, icones de nossa cultura”
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(Schwarcz, 1994) fortemente referidos a todo um ideédrio permeado por termos que
giram em torno de “modernidade” no sentido cunhado por Perry Anderson (1986),
tornam-se os ideais que as elites cafeeiras paulistas jogam, projetam sobre o
solo sociocultural de paises como o Brasil, para cidades como Sao Paulo, a
partir do ultimo quartel do XIX.

E com Jodo Teodoro Xavier de Matos na presidéncia da provincia de Sdo
Paulo, entre 1872 e 1875, que esse projeto se inicia. Vale aqui enfatizar que, den-
tre as varias medidas do governador, esta a substitui¢do, em 1872, dos lampides a
querosene do Largo da Sé pela iluminagdo a gés; o calcamento do Largo com pa-
ralelepipedos, em 1873; o inicio do servico de bondes puxados a burro, cujo ponto
principal se situa em frente a Catedral. Se ja desde 1865 o local era estacionamen-
to de tilburis, agora institucionaliza-se — e para sempre — o seu papel de terminal
ou entroncamento viario, na cidade.

Em 1884, ocorre a primeira reforma maior do Largo, j que “suas dimen-
sdes ja ndo correspondiam ao desenvolvimento da cidade e as exigéncias do co-
mércio estabelecido nele e em suas periferias, pois Sao Paulo comecava a enrique-
cer, sob a influéncia do surto cafeeiro, convertendo-se em importante entreposto
comercial” (Miyasaki et alii, 1979:11). A reforma incide primordialmente sobre a
catedral: sdo reformados o seu frontispicio e a torre (Martins, 1911), de forma que,
nos ultimos anos do século passado, o Largo ja € “um local onde comega a se
manifestar com intensidade a atividade comercial, um ponto de reunido e de dis-
tribui¢do de transito e de pedestre para a drea préxima” (Santos Jr., 1991: 18)°.

A Republica cria espago para a primeira administragdo municipal da ci-
dade, em 1891. O fazendeiro e prefeito Antdnio Prado, cujo mandato dura doze
anos (1898-1910), consegue implementar os projetos de modernidade idealiza-
dos para Sdo Paulo, dentre os quais quero destacar aqui a demoligdo, em 1912, da
velha catedral da Sé, situada muito abaixo da atual catedral. O objetivo € construir
uma outra catedral, “de maiores propor¢des, mais ao gosto da época e condizente
com o novo ‘status’ da cidade” (Haddad apud Miyazaki et alii, 1979).

Demolida a velha igreja da S€ e os trés quarteirdes que separavam o lar-
go de Sdo Gongalo, eis que t€m lugar as discussdes sobre o projeto da nova cate-
dral. Sob a coordenagio do arquiteto alemao e professor da Escola Politécnica Max
Hehl, inicia-se em 1913 a construgio do novo templo, em estilo gético, que deve
ter 112 metros de altura 47 de largura, e uma capacidade para abrigar aproxima-
damente oito mil pessoas (Bruno, 1954):

“Afastar o passado colonial”, eis o lema. Destruir trés quadras de casas
de taipa para construir a Catedral € o pretexto para transformar o antigo largo em
ampla praga cinco vezes maior'’. Explica o historiador Nicolau Sevcenko sobre 0s
extéticos anos 20 paulistanos: “como (...) a maior 4rea livre do niicleo central de
Sdo Paulo — planejada para ser a maior da América Latina e qui¢é de todo o con-
tinente americano —, a determinago é unanime: transformar o Largo da Sé na praga
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civica da cidade, fazendo convergir assim os simbolos da fé, da pujanca e da alma
coletiva” (1992: 103). Os velhos edificios coloniais cedem lugar aos cada vez mais
numerosos automdveis; ensaia-se a implantagdo de icones de modernidade
propriamente urbanos como pontos de dnibus, reldgios, estdtuas, cartazes de
propaganda, construidos para serem destruidos mais tarde, derrubados no in-
tuito de depois serem refeitos.

Em 1934, implanta-se na Praga o marco zero da cidade, o que “represen-
tava o marco das distincias oficialmente medidas, reatando a tradi¢@o secular que
contava as léguas a partir da porta da Igreja da S€” (Barros Ferreira apud Santos
Jr., 1991: 86). Assim, € inscrita espacialmente no novo velho local a sua dimen-
sdo simbdlica de coracdo da cidade, em detrimento mesmo do Patio do Colégio,
espago em que, historicamente, “tudo comegou”. E a Praga continua caracteriza-
da por ser ponto de entroncamento dos transportes ptiblicos, o que causa grandes
congestionamentos, além de abrigar “servigos e equipamentos culturais voltados
para as camadas que a freqiientam”.

E no final da década de 40 que a Praga comega a perder prestigio no ce-
nario urbano. Depois da conclusdo do novo Viaduto do Ch4, em concreto armado,
em 1935, comega a paulatina transferéncia do comércio de luxo e de artigos finos,
dos cinemas, teatros e casas noturnas para o “centro novo” a oeste do Vale do
Anhangabat. O que resta a Praga € ser, além de ponto de entroncamento viario, 0
centro do comércio de artigos baratos; os elegantes escritorios mudam para outros
locais da cidade'".

Em 1952, inicia-se uma reforma no local, a fim de preparé-lo para as
comemoragdes do Quarto Centendrio. Conta-nos Santos Jr. que

“0 espaco fronteiro a Catedral deixava de ser estacionamento, transformando-se numa
esplanada de piso em mosaico preto e branco onde foram plantadas palmeiras imperiais.
O espago intermedidrio, onde ficava o antigo abrigo de bondes, passava a ser ocupado
com quatro abrigos de dnibus paralelos as laterais da Praga” (1991:79).

E eis que chega o 25 de janeiro de 1954, data do quarto centendrio da
cidade, momento em que a Catedral é inaugurada. Nao esta concluida de todo, €
fato. Afinal, faltam-lhe ainda as duas grandes torres frontais inscritas no projeto
original que sdo construidas mais tarde. Mas ja existe o templo imponente, na frente
do qual se concentra o mais importante terminal de transporte publico (bondes e
dnibus) da cidade. H4 também a nova estdtua de José de Anchieta. Foram planta-
das drvores e instalados bancos de praca em alvenaria.

Nem as festividades em torno do Quarto Centenério atenuam o
deterioramento da Praca. A transferéncia dos terminais de 6nibus, de lojas e res-
taurantes para outros locais da cidade esvazia crescentemente o local, de forma que,
quando chega 1969 e a Catedral é totalmente concluida, pelo menos para os gru-
pos que a pensaram e planejaram, ndo hd mais muito o que comemorar. O templo
e a praga, pensados num s tempo, ao serem concluidos, chocam-se por estarem
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imbuidos de temporalidades distintas: a catedral atesta uma conjungdo de projeto
e glamour de ja meio século de idade, idoso, passado, no interior de um espago
tornado dejeto no presente em meio a novas sociabilidades surgidas, porque os tem-
pos sdo outros, o paulistano € outro, a cidade mudou.

Especificamente por ser tdo carregada de significados culturais é que a
Praca se perpetua nos cartdes postais da cidade, veiculados a partir da dltima dé-
cada do XIX. O Largo € um s6; os angulos enquadrados, as cenas focalizadas
variam de acordo com os valores en vogue nos mais diferentes momentos histori-
cos. Eis o que vale descobrir: quais os significados que se escondem por sob as
cenas do Largo/Praca retratados nos cartdes nos diferentes momentos histdricos e
que fornecem ao observador o jogo de olhares pelos quais o paulistano das pri-
meiras décadas deste século estabelece sua identidade com a Paulicéia.

PERCURSOS DA SE NOS POSTAIS

Analisar os postais fotogréficos paulistanos do periodo implica levar em
consideracdo alguns aspectos metodoldgicos relativos ao seu duplo viés de objeto
de correspondéncia postal e visual — cujo sentido se realiza na circulacdo comer-
ctal em um determinado contexto social — e de imagem — portanto, “registro visu-
al a partir de aspectos selecionados do real” que significa a partir do momento em
que € produzido (Kossoy, 1988).

Sendo um objeto, o cartido postal carrega em si a ambigiiidade de ser fo-
tografia — portanto, “o Particular absoluto, a Contingéncia soberana” — e objeto
de correspondéncia entre as pessoas — ou seja, mercadoria que “reproduz infinita-
mente aquilo que ndo teve lugar mais que uma vez: ela repete mecanicamente”
(Kossoy, 1988; grifo meu). No bojo disso, € interessante notar a estrutura do car-
tdo postal em seus primdrdios: sua frente é composta pela imagem, que ocupa o
espago completo ou parcial do cartdo, a fim de que nesse mesmo lado seja escrita
amensagem. O verso do cartao € destinado exclusivamente ao registro dos dados
do destinatdrio e ao selo. Vé-se, portanto, um objeto de correspondéncia no qual
tdo importante quanto a mensagem escrita € a imagem, de forma que o fundamen-
tal € ambas dividirem o espago fisico do cartdo: nao basta mostrar o Id; € necessa-
rio registrar e comprovar a minha presenga nesse ld..."?

Sendo imagens, os cartdes contém as caracteristicas dessas. Explica
Barthes que “a imagem € polissémica e pressupde, subjacente a seus significantes,
uma ‘cadeia flutuante’ de significados, podendo o leitor escolher alguns e ignorar
outros”, ja que “a polissemia leva a uma interrogagao sobre o sentido” (1990: 32).

Eis um ponto de partida analitico interessante, pois permite enxergar as
imagens dos cartdes postais antigos de Sdo Paulo como caleidoscépios repletos de
codigos que veiculam os mais diversos significados, relativos, por um lado, ao
contexto sociocultural em que surgiram. Afinal, ndo se pode esquecer que o que
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faz os diversos fotégrafos “elegerem” tais ou quais objetos e cenas como focos
privilegiados de suas cAmeras €, antes de tudo, um complexo de valores e de situ-
acoes que subsidiam os significados que aqueles objetos ou cenas possuem para o
préprio olhar que fotografa naquele determinado momento historico. No caso espe-
cifico da Sdo Paulo da virada do século, deve-se levar em conta que as imagens
veiculadas pelos postais se referem, em sua grande maioria, a uma concepgao de
cidade germinada prioritariamente no interior das altas rodas paulistanas. Afinal,
as fotografias sdo produzidas por fotégrafos da cidade que, membros ou néo dos
grupos mais abastados da sociedade paulistana, entusiasmados ou ndo com o
“moderno”, dependem economicamente da demanda de servigos por parte de quem
consome majoritariamente essas imagens, naquele momento. Os simbolos de
modernidade trazidos e admirados pelas elites tomam, portanto, conta das foto-
grafias, dos postais: o férreo Viaduto do Ch4, o reluzente Palacio do Governo, o
imponente Teatro Municipal, a gética Catedral da S€...

Por outro lado, os significados transmitidos nos cartdes postais do pas-
sado paulistano se relacionam profundamente com a conjuntura sociocultural do
préprio observador. Desencadeando um complexo de significados culturais pois
que simbdlicos, a fotografia fala ao contexto social do presente como esse mesmo
era no passado e ndo o € mais, uma vez que “as categorias através das quais o
mundo atual é orquestrado assimilam algum novo contetido empirico” diferente
do que havia, diferente do que é trazido pelo passado (Sahlins, 1990: 181).

Precisamente essa conjugacgio de dimensdes € que tira da fotografia o seu
carater de pura reproducdo do real e faz com que a historiadora Miriam Moreira
Leite privilegie a defini¢do de que

“a fotografia é o ponto de encontro das contradi¢des entre os interesses do fotégrafo, do
fotografado, do leitor da fotografia e dos que estdo utilizando a fotografia. Cada um de-

les verd de maneira diferente a mesma fotografia, pois o ato de olhar demonstrou ser uma
interacdo entre caracteristicas do objeto e a natureza de quem o observa” (1993:145).

A fotografia como caleidoscépio de infinitos olhares, interesses... Cabe,
portanto, ao observador dos cartdes definir um tipo de olhar especifico que lan-
card sobre esse caleidoscopio que cada fotografia do cartdo na verdade €, depen-
dendo das caracteristicas que lhe atribui. E-lhe mais importante tomar as ima-
gens retratadas nos cartdes como pontes que permitam a ele avaliar, no presente,
a sua prépria relagdo com o passado retratado? Ou privilegia concebé-las como
testemunhos documentais que lhe possibilitam o acesso a caracteristicas desse
passado que “falam”, de alguma forma, do presente do observador? Falo ai de
dois vieses de anélise: do estudo da relagao memdoria-historia ou exclusivamen-
te da histéria a partir dos cartdes.

O que vale aqui é assumir a segunda opgdo como perspectiva analitica
para a andlise dos cartdes, sem, contudo, reduzir a andlise a reconstituigdo do con-
texto social de uma época a partir das imagens, como o sugere Kossoy (1930).
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Afinal, a histéria do passado estudada sempre revela ao observador do presente
caracteristicas deste mesmo presente. Como diz John Berger, “nunca olhamos
apenas uma coisa [neste caso, o contexto histérico da imagem do cartfo postal]; estamos
sempre olhando para as relagGes entre as coisas e nés mesmos [0 que aquele contexto
revela sobre 0 nosso préprio momento histérico]” (Berger apud Leite, 1993: 30).

Definido como olhar os cartdes, € importante discutir o que olhar. Decifrar
a polissemia de qualquer imagem fotografica histérica implica compreender, por um
lado, o onde retratado. Como nos diz a historiadora Miriam Moreira Leite, “a no¢do
de espaco € a que domina as imagens fotograficas explicitas”. Sendo produto do modo
como uma determinada sociedade percebe e vivencia a sua relacao com o espago que
aenvolve, a dimensio espacial € capaz de “revelar comportamentos, representagoes
e ideologias” através de “arranjos espaciais”, permitindo, assim, a compreensao da
“mensagem manifesta” na imagem. Segundo Leite, esses “arranjos” sdo “caracte-
risticas da imagem: tamanho, formato, suporte, enquadramento, nitidez, planos,
horizontalidade e verticalidade”, além de “indumentéria, objetos, desenvolvimento
urbano, expressoes de tecnologia” (1993:19).

Sob esse dngulo, os espagos de Sao Paulo retratados nos cartdes de fins
do século XIX e meados do XX ganham, para o observador, novos matizes. Sen-
do pontos da cidade que as elites querem promover através de simbolos especifi-
cos — o bonde, o relégio, o edificio “moderno” —, essas referéncias espaciais ex-
pressam a imagem de cidade que essas mesmas elites querem que seja veiculada
A distincia temporal e espacial, além de testemunharem também inevitavelmente
outros modos pelos quais o tempo e o espago foram percebidos pelos habitantes
em cada momento histérico eternizado pela cAmera fotografica, e que se relacio-
nam de alguma forma com o hoje da metrépole.

Outro pardmetro fundamental e problemdtico para a compreensdo dos
postais € a dimensdo temporal, o guando. Problemético porque os cartdes se ca-
racterizam precisamente pela auséncia de quaisquer datas, quer de edi¢do do pos-
tal, quer do registro fotografico. Referindo-se as imagens fotogréficas historicas,
Miriam Moreira Leite aponta que “o eixo temporal precisa ser construido pelo
pesquisador, através da formag@o de seqiiéncias cronoldgicas ou culturais” (1993:
19), eventuais detalhes e objetos presentes na propria imagem.

Pode-se destacar, primeiramente, as propagandas. Afinal, o momento
histérico da “virada” é marcado pelo desenvolvimento dessa indistria em todo o
mundo. Assim, a presenga do cartaz de um produto especifico que-so-surgiu-no-
ano-tal poderia revelar com relativa precisdo o periodo em que a fotografia foi fei-
ta. O problema é, entretanto, que a presenca de um cartaz publicitdrio num cené-
rio como o Largo da Sé ndo garante que o produto promovido tenha sido produzido
naquele mesmo momento, uma vez que néo se sabe se o cartaz foi ou néo afixado
no local no momento do surgimento do produto no mercado. Em tese, poderia ser
que a propaganda de um produto ficasse anos a fio num local especifico da cidade
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por uma razdo qualquer: seja porque o dono da casa em cujo muro foi colocado o
cartaz é o dono da firma que produz o objeto, ou porque o cartaz simplesmente
permaneceu como residuo do que ji se perdeu, em meio a fumaga dos carros, ao
chiar dos freios dos bondes, ao bater de pernas dos transeuntes pelas ruas...

Por isso mesmo, a utilidade da propaganda como parametro de datag@o
das fotografias de paisagens urbanas € restrita. O maximo que se consegue a
partir do elemento “propaganda” tomado isoladamente €, confrontando as re-
feréncias observadas na imagem com dados presentes em bibliografia especi-
fica sobre a histéria da fotografia, determinar o momento a partir do qualuma
imagem pode ter sido produzida.

Dada a complexidade envolvida nas datagSes por meio das propagandas,
relembremos, com o pesquisador Robert Pols (1993), a aparéncia dos edificios re-
tratados, se forem “identificiveis e demonstrativamente muito novos ou, melhor ainda,
estejam sendo construidos” (Pols, 1993:40). Além desses elementos, 3o lteis tam-
bém para datagdo as invengdes tecnoldgicas. Dentre essas quero destacar os auto-
méveis que, surgidos para poucos nofin de siecle, invadem o mundo e as fotografi-
as urbanas de todos, a partir dos primeiros anos do século XX. A existéncia de alguns
modelos, mas ainda nfio de outros, delimitam um intervalo de tempo.

Deve-se enfatizar que a datagio daimagem fotogrdficafixadano cartao nao
implica que se tenha descoberto o momento de produgdo e circulagdo do objeto pos-
tal. Afinal, é uma caracteristica estrutural do cartio, como meio de correspondéncia
que &, produzido para o comércio seqiiencialmente ou nao em intervalos varidveis
de tempo, a incompatibilidade entre o perfodo de produgao daimagem cartao € 0 de
circulagio do objeto cartdo. Por isso ndo se tem qualquer tipo de garantia de que um
postal com uma imagem que aparentemente data dos anos 10 deste século tenha
realmente circulado naquele momento. Monsenhor Jamil resolve essa questao ex-
plicando que, mesmo havendo possivelmente essa diferenca de datas, pode-se pres-
supor que ela se mantenha pequena nos cartdes de circulagao comercial, j4 que 0s
préprios editores destes se interessam por manter sempre atual o seu estoque de ima-
gens da cidade para melhores vendas. Assim, vao refazendo as imagens fotografi-
cas dos diversos locais, quando estes alteram a sua aparencia rapidamente, e circu-
lando-as no mesmo ritmo.

Destacados esses detalhes metodoldgicos, vamos aos cartdes. O conjunto
de cartdes analisados aqui compreende algumas das mais caracteristicas e freqiientes vis-
tas do Largo/Praca da Sé desde a virada do século XX até o final dos anos 60 deste sécu-
lo. A fim de garantir a homogeneidade da amostra, esta contém exclusivamente cartoes
feitos a partir de fotografias em preto e branco: o cartdo 2 € o tinico que apresenta uma
reprodugio impressa de imagem fotografica; todos os outros foram feitos em laboratdrio
fotografico em tiragens limitadas e sucessivas, pelos diversos editores, anénimos ou ndo.

J4 que a quase-totalidade dos postais da amostra nao apresenta €m seus
versos mensagens escritas, optou-se por considerar como objetos especificos de
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andlise somente as frentes dos cartdes, que sdo imagens, permeadas ou ndo por
textos escritos pelos consumidores dos cartdes.

CarTAO 1

A fim de mostrar o que eram o Largo e a catedral da Sé antes de seu de-
saparecimento, em 1912, introduzo a andlise por meio deste cartdo peculiar. Sui
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generis porque, como objeto cartdo, faz parte de uma edicdo comemorativa da
década de 1950 que ndo circulou comercialmente, produzido na ocasido das festi-
vidades do Quarto Centenario da cidade de S3o Paulo para lembrar o passado
colonial paulistano. Sui generis também pois que a imagem cartdo retratada € de
um momento bem anterior a 1950. Trata-se de um registro do famoso fotégrafo
carioca Militdo Augusto de Azevedo que, preocupado em perpetuar a aparéncia
da Sao Paulo das décadas de 1860 e 1880, focalizou, em 1862, dngulos especifi-
cos da antiga S3o Paulo, voltando a fotografa-los depois de 25 anos para compor o
seu Album comparativo da cidade de Sdo Paulo (1862-1887) e mostrar como a
cidade se desenvolvera no interim. Assim, permitiu que, depois de mais de um
século, tenhamos uma no¢ao do que era esta cidade antes das reformas de Joao
Teodoro, e depois das transformacdes por que passou no periodo de 25 anos.

A imagem que o cartdo contém foi feita a partir da esquina da rua Direita
em direcdo a antiga Igreja da Sé. Vé-se, com a ajuda de Miyazaki et alii, que

“naquela época, o Largo da Sé era um lugar muito prestigiado, por 14 estar a Matriz e
por ser o local de partida e chegada de procissdes. Este prestigio é denotado pelo esmero
de acabamento e detalhe das constru¢des do largo. O lampido, visto em primeiro plano,
engastado no canto da casa a direita, era de querosene. A grande torre quadrada da Cate-
dral era marcante no Largo da S€” (1979: 13).

CARTAO 2

Segundo Monsenhor Jamil, eis aqui a primeira imagem cartogrifica da
S€ de que se tem noticia. Reprodugio fotografica impressa em tipogréfica, este
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postal, mesmo tendo circulado em 1901, provavelmente data de fins do XIX.
Seu autor é Guilherme Gaensly, eminente fotégrafo suico que se radicou em
Sédo Paulo abrindo, em 1898, com um sécio, a firma fotografica “Gaensly &
Lindemann”. Quando, em 1900, rompeu com Lindemann, abriu nova empre-
sa, “G. Gaensly”, e reeditou os cartdes ja produzidos anteriormente. O postal
que vemos acima pertence a essa série relangada, o que se vé pela legenda
presente no seu lado esquerdo, que ndo conta com a referéncia “Lindemann”,
presente na razio social da empresa anterior de Gaensly.

O seu modelo segue o padrdo dos primeiros postais existentes: uma
face se destina exclusivamente a indicacao dos dados do destinatério, enquan-
to a outra, que vemos aqui, contém, ao lado da imagem tipo “vinheta”, um
espaco vazio para a mensagem escrita.

Um primeiro olhar sobre o cartdo revela aspectos interessantes do seu
uso naquele contexto especifico que era a Sdo Paulo da “virada”; mais especi-
ficamente, a cidade por volta do “2 Septembre 1901”. Ao lado da imagem do
Largo da Sé, tirada a partir da esquina da Rua Venceslau Bras em dire¢do as
ruas Direita e XV de Novembro!* o pequeno texto do remetente, Raul Pacheco
Chaves, eminente representante das elites paulistanas:

“Monsieur,
C’est avec grand plaisir que j’échangerais cette carte avec vous. En repondant veuillez
timbrer du c6té vue [sic]”

Essa mensagem deixa claro que o uso do objeto cartdo transcende a
simples fungdo de ser um meio de correspondéncia entre as pessoas de luga-
res distantes. Ele aparece, ao contrario, como um fim em si mesmo: o que vale
é se corresponder, ndo tanto para trocar experiéncias via cartdo, mas mais
para trocar cartdes via experiéncias. Isso se d4d uma vez que o postal € capaz
de transmitir sinteticamente os simbolos que o remetente concebe como im-
portantes para garantir que um estrangeiro (francés) guarde uma determina-
da impressdo de Sio Paulo: a vista do edificio da “Pharmacia Baruel”, bran-
co e imponente em estilo eclético a frente, enquanto a outra esquina com a
Rua Direita destaca o Café Girondino, um dos locais mais agitados da cida-
de naquela época. Além disso, burburinho “cosmopolita”: gente que se mo-
vimenta em torno de um dos famosos lampides a gas que, naquela época,
ainda prevalecem na cidade'

Sabemos, com Barthes (1990), que a imagem fotogréifica do cartdo
veicula imagens por meio dos signos que transmite'é. Isso ocorre, primordi-
almente — como diz Leite (1993) — a partir de espagos geograficos, pois que
estes revelam cédigos e valores sociais profundamente enraizados no contexto
cultural no qual a fotografia surgiu. No caso deste cartdo, qual a imagem de
cidade expressa? A meu ver, a primeira imagem que passa € a de uma cida-
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de “moderna” porque dotada de edificios ndo mais coloniais, um café e lam-
pides. No entanto, o propriamente “colonial” insiste em aparecer. Santos Jr.,
por exemplo, demonstra isso ao descrever do ponto de vista arquitetdnico os
principais edificios do Largo desse momento: sdo “construgdes que no afa de
se modernizarem buscam esconder a fei¢ao tradicional através de elementos
variados agregados a sua fachada, como a balaustrada que aparece na
platibanda do prédio do Café Girondino” (1991: 43). Além disso, pode-se
destacar a presenca de carrogas e tilburis, produtos ainda do século XIX, uma
vez que o Largo € nesse momento, como dizem Miyazaki et alii (1979), o
estacionamento primordial desses meios de transporte, na cidade.

Ha um outro aspecto interessante de ser assinalado, relativo a
simbologia presente nos dois edificios destacados na imagem. Os dois pré-
dios sdo uma pharmacia e um café. O primeiro fala de salubridade, higiene,
duas das palavras-chave que permeavam o imagindrio das elites paulistanas
na virada do século!’; o segundo, um estabelecimento essencialmente urba-
no, revela o lado cosmopolita da cidade. Ambos compdem, desta forma, a
moldura simbdlica pela qual a cidade deve ser vista a distancia: como sim-
bolo de “ordem” e “progresso”.

Gostaria ainda de ressaltar um fato curioso. A indicac@o do endere-
¢o do remetente, que ele faz questdo de incluir no cartéo, aparece seguindo o
modelo francés e inglés: o nimero da casa (“47”) aparece antes do nome da
rua (“Alameda Bambis”). Se levarmos em conta que hoje em dia o modelo
¢ diferente (a indicagido do nimero da casa vem a direita do nimero da rua),
esse pequeno detalhe aparentemente burocratico ganha relevo, pois revela que
a proximidade que as elites procuravam estabelecer naquela época com o uni-
verso cultural europeu passa até por coisas aparentemente banais, como a
identifica¢ao do préprio endereco residencial.
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CARTAO 3

De novo o Largo da Sé, desta vez num momento em que o cendrio ja se
compde de bondes, trilhos, relégios, edificios. O cartdo é sé imagem. A “mensagem
lingiifstica”'® se compde dos dizeres “(9) Brasil — Sdo Paulo — Largo da S€”. O nu-
mero entre parénteses diz respeito, provavelmente, a classificagdo do cartio dentro
de uma determinada série produzida com a temdtica presente na fotografia. Como
no primeiro cartiao da amostra, trata-se aqui de situar o Largo na cidade que o abri-
ga. A diferenca reside no fato de que, contrariamente aos dois cartdes anteriores, €
também fundamental situar a cidade no seu pais — “Brasil”. Assim, aparece um
padrao de indicagdo que se perpetua até hoje nos postais com cenas urbanas.

Nio ha qualquer referéncia explicita a data de produgao do cartao. Com
base em alguns dados histéricos referentes ao espaco focalizado pela camera, sa-
bemos que se trata de um momento posterior a 1912, momento em que a antiga
Matriz foi demolida. Afinal, a fotografia foi tirada provavelmente de um prédio
situado na esquina entre o Largo e a rua Direita — talvez o ultimo andar da
“Pharmacia Baruel”? — em direcdo a rua Venceslau Bras (antiga Travessa da S¢€),
tendo as torres das duas igrejas do Carmo (a da Ordem Primeira e Terceira) ao
fundo®. O grande espago néo construido que domina a metade inferior da imagem
€ o vacuo deixado pela demoli¢do da antiga Matriz e dos quarteirdes que a sepa-
ravam do Largo de Sao Gongalo (atual local da Praca Joao Mendes).

Poder-se-ia pensar também nos cartazes de publicidade que aparecem na
imagem como outro parametro interessante de datagdo dos cartdes. No caso deste
cartdo, dentre os vdrios cartazes presentes na imagem — “Higadol”, “Caxambu”,
“LaReine”, “Elixir Prata” — foi-me possivel encontrar as datas de surgimento dos
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painéis da dgua “Caxambu” — 1904-1905 — e do produto “La Reine”, “o cigarro
chic!” (Abril Cultural, 1980: 36), este introduzido no mercado entre 1918 e 1919.
Das duas referéncias, esta dltima serve como pardmetro mais preciso, que deixa
claro que a imagem data de um momento posterior a 1919.

Vejamos o que diz o pardmetro “invengdes tecnoldgicas” sobre a data da
imagem. No caso analisado aqui, destacam-se bondes elétricos — a primeira linha
¢ inaugurada em 1900 — do tipo “camardo” (que aparece no centro da fotografia) e
a “jardineira” (atrés dele); varios lampides de luz elétrica (implantados na cidade
a partir de 1899 pela Sdo Paulo Tramway, Light & Power Co.); automoveis — que
chegam, em grande niimero, também nos primeiros anos do século (Bruno, 1954).
Conta-nos Zareh Chouchanian, gerente da concessiondria de veiculos antigos “Jar-
dineira Veiculos”, que, se tomarmos como pardmetros os automoveis, a fotogra-
fia que vemos deve ter sido feita em algum momento entre 1923 e 1924. Como se
sabe? Ela ndo pode ser anterior a 1920, uma vez que aparecem nela modelos
Chevrolet e Ford “modelo T”, produzidos nos primeiros anos da década de 1920.
Também ndo pode ser posterior a meados dos 20, uma vez que ndo aparecem au-
toméveis Ford com modelos de 1925/26. Os Ford sdo um pardmetro fundamental
por terem sido os veiculos mais comumente utilizados como taxis na €poca, de
forma que, se aimagem que vemos datasse de final da década de 1920, certamen-
te apareceriam nela os Ford com os modelos do ano, principalmente retratando a
fotografia o local de estacionamento mais conhecido da cidade, o Largo da S¢€.

A imagem retratada apresenta, no primeiro Plano, um panorama da vida
urbana no Largo da Sé. A profusio de icones de modernidade e o vazio de pes-
soas parecem atestar: o Largo “pertence” aos bondes que o percorrem, aos lam-
pides elétricos que o iluminam, aos automoéveis que nele estacionam. No canto
esquerdo embaixo aparece o simbolo maximo daquilo que o sociélogo Henri
Lefebvre (1986) chama de “tempo linear” e que caracteriza o ritmo da vida coti-
diana “moderna”: o relégio. Este possui trés faces, ja substituindo “o lampido
na demarcagdo do espaco” (Santos Jr., 1991: 16). Talvez por se tratar de uma
manhi de sol, o rel6gio do Largo assinala: 11 horas e 10 minutos... A partir do
momento em que surge no cenario do Largo, este reldgio permanece durante anos
como ponto de encontro por exceléncia do local (Miyazaki et alii, 1979).

A impressdo que se tem € que a “modernidade” paulistana do momento
do cartdo sé pertence a poucos. Na verdade, os vdrios simbolos parecem ser
os verdadeiros proprietérios de todo esse ambiente aparentemente “moderno”...
Afinal, é somente atrds das linhas de bonde, perto dos edificios em estilo
eclético de no maximo dois andares que cercam o Largo, que se aglomeram as
pessoas. E ndo sdao muitas.

Em contraposi¢ao a todo esse panorama “moderno”, a metade supe-
rior do cartdo permite que se vejam os limites da cidade — e estes sdo coloni-
ais. Enxergam-se as torres do Carmo, testemunhas do passado de villa da ci-
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dade, que se destacam por fazerem das duas igrejas os edificios mais altos de
toda a skyline, composta do verde das colinas, ao longe, e das muitas outras
torres de igrejas. Elas aparecem ao lado de outros edificios coloniais e da Var-
zea do Carmo, corredor que se entrepunha, nos primdrdios da expansdo da ci-
dade novecentista, entre os bairros operérios e a chamada colina histdrica.

CarTtAO 4°

134




A legenda revela: “Sao Paulo —22 — Catedral da S€”. Trata-se do 22° car-
tdo de uma série de imagens feitas, segundo Monsenhor Jamil, pelo fotografo G.
Prugner (vem daf as iniciais “G.P.”) provavelmente um pouco depois da Revolu-
¢ao de 1924, em Sao Paulo. Pode-se deduzir isso, conta-nos Jamil, devido ao fato
de que Prugner foi um fotégrafo que comecou a editar seus cartdes no periodo
da Revolugdo. Esta imagem que vemos deve ser um pouco posterior a esse acon-
tecimento, portanto.

No carto, a “mensagem literal” se constitui de um objeto: a maquete da
nova “Cathedral da S€”, projetada para o antigo Largo da Sé depois de 1913, depois
que o projeto de Max Hehl esta concluido e passa a se inscrever no espago fisico da
cidade. A aparéncia reluzente da figura, que se deve ao forte clardo produzido pelo
fotégrafo ao bater a fotografia, evoca a impressio de que o templo € dourado.

Retratando aquilo que ainda nem existe concretamente, mas que deve ser
veiculado enquanto projeto abstrato que €, este cartdo tem o cardter de mediacéo
que se coloca entre a abstracdo possivel da promessa e a impossibilidade con-
creta do fato. Ou seja, vai de encontro a ansia dos criadores e divulgadores dos
cartdes postais paulistanos de propagar, por meio de simbolos utdpicos — ja que
todavia sem lugar no espago fisico da cidade — a promessa do progresso e da
magnitude da Paulicéia, que a Catedral realizard no antigo Largo da S€ tao logo a
maquete se torne realidade.

E isso tudo exatamente porque, naquele mesmo momento, a Catedral ainda
ndo é mais que uma maquete, fazendo do Largo um grande espago aberto onde se
degladiam o p6 das construgdes, os bondes, os automdveis e fica o vazio: vazio de
construgdo, vazio de historia, vazio de sentido...

CArTAO 5°
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Eis aqui uma vista da “Praca da S&” — ¢ ndo mais “Largo” —em toda a
extensfo que adquiriu apds a demoligdo tanto da antiga Matriz quanto dos trés
quarteirdes j4 mencionados anteriormente. A fotografia contempla as ruas Direi-
ta, XV de Novembro, Floriano Peixoto e Venceslau Brés a partir dos degraus da
escadaria daquilo que mais tarde seria a Catedral®®. A perspectiva é facilmente
dedutivel pelo fato do angulo de visdo do fotégrafo aparentemente se situar acima
dos carros, de forma que se véem, em primeiro plano, os tetos dos veiculos situa-
dos no imenso vazio que € a Praca.

Os automdveis presentes na cena sao os parametros fundamentais para a
datacdo da imagem. Diz o especialista da “Jardineira”: deve-se tratar de um mo-
mento entre 1929 e 1930, ja que ja aparecem os famosos “Ford 29 — Ford Bigo-
de”, facilmente reconheciveis pelos para-choques (como € o caso do quinto e do
sexto carros da esquerda para a direita, no primeiro plano da fotografia).

O que mais impressiona na imagem € o angulo a partir do qual ela foi feita:
o fotografo se posta de costas a Catedral. Isso se d4 porque a construgdo do prédio
estd em seu inficio. Mais vale destacar a enorme quantidade de simbolos de pro-
gresso que a Praga ja abriga. Ela € s6 automdveis — taxis, em sua grande maioria,
uma vez que os automdveis eram caros e s6 poucos 0s possuiam particularmente
— que dominam a Praga estacionados de forma absolutamente ordenada e simétri-
ca’'. Enquanto aqueles paralelos ao olhar do fotégrafo “olham” para fora do cora-
c¢do do Largo, os situados perpendicularmente a este estao voltados para o centro
do local. Estranho arranjo: “ordem e progresso” paulistanos...

Em contraposi¢io a tanta maquina, pouca gente. O elemento humano estd
praticamente ausente: vé-se s6 um transeunte solitdrio no canto esquerdo inferior do
cartdo. Individuo moderno, criador impavido que reina soberano ao lado da sua cri-
atura maior, o automével? Independentemente se o objetivo do fotégrafo tenha sido
o de celebrar a “modernidade burguesa” exaltando as suas duas instdncias maiores
— o individuo e a mdquina, sujeito e objeto —, o fato é que a imagem contribui para
ressaltar o lado “moderno” e “amplo” da Praga da Sé e, por conseguinte, de Sdo Paulo.
Ja que as bases da Catedral ainda estfio sendo erigidas, vale focalizar o outro lado,
veicular no cartdo aquilo que deve ser visto porque ¢ assim que Sao Paulo — mais
especificamente os seus fotografos, geralmente membros das elites —se vé*.

Em volta dos carros, varios edificios compdem a skyline como monu-
mentos absolutos do “progresso”: tanto pela sua altura, que desafia os limites
da técnica?, — o edificio conhecido como “Garrafa”, ao fundo, na esquina com
a rua Floriano Peixoto, se destaca por ter dez andares -, quanto por seu estilo
arquitetdnico — o ecletismo, que, como nos conta Julido, € produto da “burguesia
ascendente” e corporifica a “exaltacdo das conquistas do progresso, pois assi-
milava e exibia as inovagdes tecnoldgicas (...) citando padrdes arquiteténicos
remotos” (1992:28).
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O interessante € que, mesmo que prevalecam os edificios ditos “moder-
nos”, ainda existem muitos os quais se pode reconhecer, apds observa¢io mais
detida, como sendo antigas casas coloniais, produtos de outros tempos, que tiveram
as suas fachadas modificadas para a colocag¢io ou ndo de painéis publicitarios...

CARTAO 6

Neste cartdo aparecem, segundo Chouchanian, tanto automdveis mais
antigos (produzidos entre 1924 e 1926) no plano inferior da fotografia quanto ou-
tros mais “modernos”, de 1927 a 1929. Eis a moldura temporal que permite afir-
mar: anos 20. E intuir a conjun¢do de temporalidades distintas mas crescentemente
contraidas que perfazem os “tempos modernos”, de modo a tornar passado e futu-
ro instancias secundarias, uma vez que, cada vez mais, deformados para caberem
na unica férma valida: o instante, o presente...

Peculiar aqui € a perspectiva de enquadramento da fotografia. Eis um
momento em que o fotgrafo se volta frontalmente para a Catedral, dando as cos-
tas para as ruas que antes focalizava, e que vimos no cartao anterior?*. Parece que
agora ha o que mostrar: afinal, parte substantiva da Catedral foi concretizada; do
lado esquerdo, regem, imponentes em pas de deux o Palacete Santa Helena, inau-
gurado em 1922, e o edificio Mendes Caldeira; do lado direito da Praca, outros
grandes edificios de aproximadamente dez andares cada, que superam em altura
as dimensdes da propria Catedral — por enquanto...
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Curioso é perceber que essamuralha de prédios parece cercar exclusiva-
mente a drea da Praca; mais ao fundo, para além dos edificios que circundam o
local, todas as construg¢des ainda sdo baixas, possuindo no maximo trés andares.
Eis um aspecto interessante que revela a estratégia pontual da especulagido imobi-
lidria: existem alguns pontos valorizados na cidade, como a Praga da Sé, e € neles
que se concentram todos os investimentos arquiteténicos. Naquele momento, toda
a regido mais ao sul da Praga, em diregdo a estrada do Vergueiro, ainda € conside-
rada longinqua, interiorana, como atestam as fotografias tiradas por Claude Lévi-
Strauss em sua época de estadia em Sdo Paulo®.

Destaca-se, um pouco acima das bases da Catedral, a grande faixa com
os dizeres “O Grande Desfile — The Big Parade”. Entretanto nao consegui desco-
brir de que comemoragao se trata.

A Praca continua sendo o palco privilegiado dos automéveis, dessa vez
mais ordenados que no cartdo anterior. Disputam o primeiro plano da imagem com
varios outros simbolos de modernidade: um 6nibus, um lampiao elétrico caracte-
ristico da Light e o ja conhecido reldgio de trés faces. Sdo Paulo como sede do
“moderno”, encarnado nos avangos tecnolégicos, nas invengdes, na maquina....

Frente a toda essa profusio de objetos, a escala humana desaparece, fica
sem lugar. E é bom que assim seja, pois o que Sdo Paulo deve apresentar ao mun-
do ndo € o seu cardter propriamente Aumano, mas sim a sua poténcia material.

CARTAO 7
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Neste novo momento da Catedral da Sé, de novo a Praca, retratada pela
Fotopostal, laboratério de fotografias que apareceu no cendrio paulistano na déca-
da de 1930. Trata-se aqui de uma imagem da Sdo Paulo de meados da década de
1930, momento em que ja ha os automéveis Packard (produzidos em 1935/1936),
os novos modelos Ford com as caracteristicas grades do radiador; os Mercedes Benz
com suas estrelas nos cap0s, que caiam sempre...

Amparada a esquerda pelo Palacete Santa Helena e o Edificio Mendes
Caldeira, a Catedral cresce lentamente”. E se torna nome de produto anunciado
em propaganda no relogio da Praca: “REMEDIOS VEGETAES CATEDRAL”.

Alids, neste cartdo escancaram-se 0os novos usos de varios dos simbo-
los de modernidade que vém acompanhando a histéria da Praga e das imagens
dos cartdes desde o inicio deste século. Primeiramente, percebe-se a presenca
de cartazes e placas de publicidade em todos os edificios da fotografia com ex-
cegdo da Catedral, por questdes ébvias. Assim, esses prédios tornam-se, eles
mesmos, espacos cercados pelas muralhas que os grandes painéis de “Cito”,
“Parquetina”, “Emulsdo de Scott”, “Casa Dragdo” representam.

Além disso, hd o novo aspecto do j4 tradicional relogio da Praca. Tam-
bém ele aparece tomado por publicidade, adquirindo a fungdo de poste publi-
citario ao lado dos ja tradicionais papéis de ponto de encontro e de marcador
de tempo... Vé-se, assim, que tais elementos, produzidos para propagar a mag-
nitude de uma época que vive da fragmentagdo dos individuos, acabam por
serem vitimas dessa mesma fragmentag@o pois que até a sua existéncia, que
se deve a sua funcionalidade, se divide entre vérias fracdes de utilidade...

E entretanto, testemunhos de um outro tempo ainda insistem em
transparecer por debaixo dos painéis ou da arquitetura eclética de fachada. Os
dois edificios de dois andares ao lado do Instituto Moderno préximos a esqui-
na da Praca com a Rua Santa Tereza falam de um momento anterior a todo o
presente que a Sé vive agora, mas que, exatamente por ter existido, fez com
que a S€ se tornasse isso que é neste momento. Permanecem no cenario como
residuos que, corporificando o que ndo é — pois que aparentemente néo-“mo-
derno” —, anunciam o que pode ser: uma outra hisiéria, na qual ndo fique
relegada ao passado o lugar de suporte do passageiro, supérfluo, fugaz...

A frente da Catedral, a Praca traz uma novidade: uma parada de 6ni-
bus coberta, construgdo que institucionaliza a fun¢do do local como ponto de
entroncamento do transporte piblico na cidade. O local todo aparece como
palco no qual os mais diversos meios de transporte se degladiam. Onibus,
taxis, veiculos particulares e bondes esquadrinham o espago, e ao pedestre
resta circular entre um transporte e outro. Tudo isso leva a que prevaleca,
nesta imagem, a impressdo de desordem: os carros ndo estdo estacionados de
forma absolutamente simétrica e organizada, os pedestres do primeiro plano
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esperam, l€éem, olham, passam. O clima é, portanto, o de uma metrépole
“moderna”: Sdo Paulo € a imagem da vida urbana com todas as suas caracte-

29 &6

risticas tipicas de “multidao”, transito”, “caos”...

CArTAO 8

Novo cartdo, sem qualquer legenda, que data dos anos 40. Provavelmen-
te, conta Chouchanian, trata-se de anos anteriores ou os préprios 1946/1947, pois
que o modelo mais “novo” de automével que aparece € o de um Citroen produzi-
do entre 1947 e 1948. De resto, prevalecem os modelos surgidos no inicio da dé-
cada, uma vez que, durante e logo ap6s a Segunda Guerra Mundial, as empresas
americanas e européias de automdveis deixaram de produzir novos veiculos a fim
de se dedicarem a producdo de armamentos. SO aproximadamente em 1947 apa-
recem novos modelos.

Sem sombra de duvida o centro do cartdo ainda continua sendo a Catedral.
Clara, limpa, ela se destaca frente aos outros edificios da Praga, ja todos meio escure-
cidos pelo tempo — uma estratégia do fotdgrafo? A Catedral agora conta com o seu
segundo grande pavimento concluido: ja possui a aparéncia de templo religioso impo-
nente, que se destaca em meio a muralha sempre crescente de edificios que se erguem
em volta da Praca. E com cada vez mais intensidade, ao fundo dela também. O tnico
testemunho que resta do passado colonial da cidade transparece no fundo direito do
cartdo: a igreja de Sdo Gongalo, em frente ao antigo Largo de Sao Gongalo.
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A Praga permanece marcada pela pluralidade de usos. Os pedestres con-
tinuam andando por entre e sobre os trilhos dos bondes; os carros — tipicos do fim
dos anos quarenta e inicio dos cinqiienta — continuam estacionados na Praca em
frente 2 Catedral. O seu elemento mais caracteristico, o reldgio de trés faces, man-
tém a fungio assumida no decorrer dos anos 30: € suporte de publicidade — desta
vez da “Cama Patente Faixa Azul” e do “Vermuth (sic) Cinzano”. Também volta
a se destacar o Palacete Santa Helena. Agora ndo s6 as suas laterais, mas também
e principalmente o seu telhado se torna local privilegiado para a divulgag@o pro-
pagandistica de que “Melhoral € melhor™...

CARrTAO 9

O tradicional enquadramento que j4 vimos no cartdo 6. Dessa vez, trata-
se de um momento do final dos anos 40, j4 que ndo aparece nenhum automoével da
década de 1950, assegura Chouchanian.

A mudanca com relagdo ao periodo do cartdo anterior se faz perceptivel
também através do estado da construc¢do da Catedral. Afinal, j4 comeca a haver
uma cudpula, fator que faz a S¢ se igualar em altura finalmente aos mais altos pré-
dios da Praca. Cercando o local de ambos os lados, os mesmos edificios ja presen-
tes nas outras imagens. A diferenga? Um novo painel publicitdrio domina o telha-
do do Palacete Santa Helena: dessa vez os “Medicamentos Vegetais Catedral”,
deixando de serem anunciados no poste do relégio, ganham as alturas da Praca.
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No plano inferior do cartdo faz-se presente também e novamente o caracteristico
rel6gio; s6 que com nova e indecifrdvel propaganda ao seu redor.

A impressao que se tem ao observar o cartdo € que em volta da Catedral
em construcdo tudo é caos, transito e multiddo. Por sua crescente altura, parece que
a Catedral observa tudo, ao fundo, enquanto a vida pulula ao seu redor. A mensa-
gem € uma s6: a Praga da Sé €, definitivamente, o coragdo da Paulicéia. Sem som-
bra de divida, o lugar “onde tudo acontece” porque todos — do pedestre ao carro,
passando pelo dnibus e o bonde — convivem lado a lado...

CarTA0 10

Uma imagem interessante. porque se nota que algo mudou na paisagem
da Praca da Sé, além do fato da cdpula da Catedral j estar mais alta: pela primei-
ra vez se vé arvores ocupando o espaco, ao lado de ruas delimitadas em
contraposi¢do ao espago da Praga. A imagem data da primeira metade dos anos
50, o que se reconhece através do primeiro e do terceiro carro (escondido) que se
véem no canto direito inferior da fotografia: respectivamente um Chevrolet 1951 e
um Chevrolet “Bel Air’de 1953.

Observando-se o cendrio, reconhece-se que definitivamente o local deixou
de ser largo para se tornar praga, que segmenta locais em que s6 pedestres devem
pisar —e que, além de tudo, sdo arborizados — de outros em que os automdveis e 6nibus
— 0s trilhos de bonde desapareceram — predominam. Conforme conta Santos Jr., essa
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reforma de 1952 na Praga “definiu uma 4rea para a circulagdo de pedestres e foram
instalados abrigos com espagos intermedidrios para a passagem de onibus” (1991:
121). Esse planejamento da Praga diz respeito aos preparativos do Quarto Centena-
rio da cidade, em 1954. Parece que, pela primeira vez, surge a intengao de transfor-
mar a Praca num local de permanéncia de pessoas; e ndo de simples passagem. Per-
cebe-se isso pelo fato de que o trinsito de automéveis diminuiu, o terminal de dnibus
foi implantado na frente da Catedral, atrds das arvores.

Frente a todo esse cendrio, a impressdo é que se quer “abrir alas” para a inau-
guracio da Catedral. Diminuir o trinsito de carros e 6nibus — os quais, mesmo conti-
nuando simbolos de “progresso” e “civilizagdo”, passam a ter seus locais de passagem
repensados — e plantar drvores significa transformar a Praga num local mais agrada-
vel de se estar e coloca a Catedral em primeiro plano de importancia no cenério...

Cartio 11

E interessante que, mesmo que pouco tempo antes das comemoragdes do
Quarto Centendrio, a Praga tenha sido remodelada, a fim de receber arvores e dis-
pensar terminais de dnibus e o grande trafego, ela aparece, neste cartdo da Fotolabor
— empresa criada no comego da década de 1950 —, com uma aparéncia bastante
distinta do panorama visto na imagem anterior. Trata-se de um novo angulo para
apreender a j4 tradicional vista da Praga. Neste caso, uma fotografia aérea para dar
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conta da Sé em toda a sua extensdo — da base a ctipula conclusa — tirada a partir
do edificio da Caixa Econdmica Federal, este construido durante 1934 e 1938 no
local em que antes havia o Instituto Moderno. Assim, as arvores estdo fora do ce-
nario fotografado: estdo situadas mais abaixo, fora do angulo focalizado pelo fo-
tégrafo, em favor da presenca da parte superior da Praga, onde ha, desde a refor-
ma, quatro amplas paradas de dnibus.

Esta é uma primeira vista da Praca onde esta aparece tomada por gente,
ponto em que, por ocasido das comemoragdes do Quarto Centenério e de inaugu-
ragdo da Catedral, as pessoas se concentram. O templo € aberto ao publico, sem
que o seu projeto original —retratado na maquete-cartdo — tenha sido concluido de
fato. A cupula principal estd pronta, mas ndo se encontra todavia livre dos andai-
mes de sustentagdo.

No momento em que a Praga chega ao quarto centendrio da cidade € a
Catedral, eis que ganha sentido resumir a imagem deste cartdo por meio de uma
palavra que sintetize a dindmica paulistana: metamorfose. Tudo muda nessa Pra-
¢a que € o simbolo de Sdo Paulo. Da publicidade no topo do Edificio Santa Hele-
na aos novos prédios construidos na metade superior do cartdo, ao lado da Cate-
dral; dos pontos de 6nibus as arvores: “tudo que é s6lido desmancha no ar”...

Cartio 12

No momento em que a Catedral j4 ndo necessita mais dos andaimes de
sustentagdo da ctipula, eis que a paisagem da Praga novamente se encontra modi-
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ficada. Véem-se, em primeiro plano, as drvores ja maiores, os bancos... A concep-
cdo de “praga” que se tem nas cidades do interior? Por entre as arvores, desponta,
em segundo plano, a estdtua de José de Anchieta, monumento incorporado ao ce-
nério com as comemoragdes do Quarto Centenario. Ao alto, no centro, a Catedral,
cujos muros se encontram enfeitados com bandeiras do Estado de S&o Paulo e
guirlandas. Dia de comemoragdo na cidade...

Impressiona, nesta imagem, a conjugacdo que o fotégrafo conseguiu fa-
zer entre elementos aparentemente antagdnicos, o que passa a curiosa idéia de que
S3o Paulo integra “campo e cidade”. Observando a metade inferior da fotografia,
vé-se pouco transito de carros, em contraposi¢do a um movimento mais intenso
de pessoas, que parecem fruir pacificamente do espago da Praga. Tanto que os
pontos de 6nibus ndo aparecem. Neste fragmento de imagem, portanto, a impres-
sdo de Sdo Paulo transmitida ao observador € de “pacatez” e “tranqiiilidade”
interioranas. A outra metade da fotografia, ao contrario, remete a uma atmosfera
profundamente “urbana”, seja pela existéncia da publicidade no topo do Santa
Helena, pelas dimensdes da Catedral ou pelo tamanho dos prédios que circundam
a Praca e os seus fundos: arranha-céus metropolitanos... _

Canta o poeta baiano: “Sao Paulo é como o mundo todo”. Mundo em que
se convivem campo ¢ cidade, pacatez e cosmopolitismo, natureza e cultura?...

CartA0 13

Essa imagem data possivelmente de meados da década de 1960. Desta-
ca-se nela o fato de que ja existe, ao centro, a Catedral da Sé com suas duas torres
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quase concluidas®’. A Praga mantém sua parte frontal arborizada e o terminal de

Onibus ao fundo. Entretanto, hd menos drvores, o que antecipa, de alguma for-
ma. os desenvolvimentos ftnros do local a nartir de 1971 nara a concetriean da

nario, eis que volta um cartio tdo “frenético” quanto Sao Paulo. A razio para isso
advém talvez do forte contraste de claro e escuro que surge da contraposi¢io do
concreto armado do pavimento da Praca e dos novos edificios situados atras da
Catedral, junto a tonalidade clara dos carros com o ji cinza dos prédios mais ve-
lhos que rodeiam o local.

ALGUMAS REFLEXOES

Procurar os percursos da S€ nos cartdes revelou-se uma viagem fascinante
pelo passado recente da cidade — mas que j4 parece tdo antigo... O que evoca essa
impressdo? As transformagdes espaciais bruscas e constantes por que a cidade e
sua “‘praga civica” passaram nos Ultimos cem anos e que se incorporaram ao tipo
de percepgdo que o paulistano tem da passagem do tempo, na sua cidade. Aceitar
a efemeridade do estar em detrimento do ser se faz através da concepgdo da
inexorabilidade do “progresso”, de que o “tempo ndo para” e que, portanto, deve
ser gozado como presente sempre. Essa valorizacido do presente em detrimento do
passado depende da contragao deste naquele, dilatando-o.

Essa corrida intermindvel rumo ao “progresso”, a “civilizagdo”, ao “mo-
derno” se reflete na construcio do espago. Afinal, desencadeia no paulistano a
ansiedade de criar sempre o novo s6 por sua caracteristica de ser novo e estrangei-
ro, pouco importando se ele € de pior qualidade e incompativel com aquilo que antes
ocupava o espaco fisico da cidade. Eis o que d4 sentido ao comentario do escritor
Anténio de Alcantara Machado sobre a Sé:

“a preocupagdo dos governantes e governados é derrubar para fazer maior e mais bonito.
O que é muito louvével sem divida. A questao porém é que esse bonito é sempre importa-
do. Dai o desastre estético-urbano. Lembram-se de construir uma catedral. Estd certo. Mas
aquem encomendam o projeto? A um alem3o. E o alem3o surge com uma coisa em estilo
gotico. E essa coisa é aceita e estd sendo feita...” [Machado apud Sevcenko, 1992: 119].

Quais os efeitos dessa dindmica, na longa dura¢ido? Entre outros, as vari-
as reformas — construcdes e destrui¢des — pelas quais o Largo/Praga da Sé passa
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em menos de cem anos e que fazem com que, no momento mesmo em que a Cate-
dral é quase que completamente concluida, j4 ndo haja mais muito que comemo-
rar: a Praga deixou, ha algum tempo, de ser a 4rea valorizada que era quando o
projeto da nova Catedral foi desenvolvido: o glamour atravessou o Viaduto do Cha
e tomou conta da Avenida Paulista, da Rua Augusta, dos Jardins...

Tudo isso contribui para que espagos como o antigo Largo/ “moderna” Praca
da Sé acabem por se constituir em metaforas da dindmica cultural que se engendrou
na cidade no final do século passado, a partir do momento em que surgiu, ancorado
no lema do “progresso”, o projeto de transformar o passado colonial da cidade em
residuo arqueolégico a fim de permitir o futuro glorioso da “civilizagdo paulistana”.
Ao acompanhar a histdria de Sdo Paulo desde os seus primérdios e ser objeto de
mudangas radicais nos tltimos cem anos, a Praca fala da ansia das elites paulistanas
em projetarem no espaco geografico da cidade os simbolos do sucesso econdmico e
politico de Sao Paulo — e da sua decadéncia, a partir do final da década de 20. Ao
lado disso e exatamente por isso, a Sé revela também o residuo que resiste e persis-
te para além daquilo que ndo ficou.

Parece que, no momento em que os projetos de modernidade planejados
por cidades como Sdo Paulo deixam de ser projetos € se materializam no seu es-
paco fisico, tornam-se dejetos sem sentido. Eis o que da sentido a famosa frase de
Claude Lévi-Strauss a respeito de cidades como Sdo Paulo: “elas vao do frescor a
decrepitude, sem parar na madureza” (1957: 96).

Os cartdes do Largo/Praca analisados se destacam por serem represen-
tacOes simbdlicas da dindmica cultural engendrada na cidade a partir de fins do
XIX. Suas imagens corporificam a mensagem que Sao Paulo quer que seja vei-
culada a seu respeito: é uma cidade “moderna”, por mais que o gue se considera
“moderno” varie ao longo do tempo. O mais decisivo é que, em Sao Paulo, o
“moderno” continue novo...

O “novo” estd no futuro e deve ser atingido a todo custo. O preco disso € a
destrui¢ao da tradi¢do incorporada e referenciada no espago, de forma que o codigo
de identidade que o paulistano estabelece com o seu passado tem de, obrigatoriamente,
passar pelas imagens, eternizadas nas fotografias e nos cartdes postais, pois que sO
elas contém os locais da infancia, da adolescéncia, da saudade. Retratando os espa-
¢os e simbolos paulistanos, retratam o paulistano, pois que os simbolos sdo as pes-
soas. Assim, a Catedral, metafora do hoje exatamente por se situar no amanha, re-
flete a alma paulistana, sempre em movimento rumo a algo que nao conhece mas
que deve ser bom porque nio ¢é ainda, mas pode vir a ser, no futuro.

Observando a Catedral, em eterna constru¢@o, o mais paulistano dos
paulistanos, Mério de Andrade, ja havia notado que € nas frestas dos projetos de
modernidade propostos para Sdo Paulo desde o final do século XIX que germina
a “minha alma” paulistana. Tal como “a catedral de Sao Paulo”, que “nunca se
acaba”, a “alma” do poeta, do paulistano, n3o se acaba: estd em eterna constru-
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¢do. Mesmo “feita de pedras bonitas”, o todo da Catedral € “horrivel” — “como
minha alma”. Perspicazmente, Mdrio sabe que o monumento surgiu “da necessi-
dade” — das elites paulistanas, dvidas de simbolos que ilustrassem seu poderio?
Sabe também que, mesmo contendo “pedras novas” e modernas, as “antigas” in-
sistem em persistir, lembrando outros tempos, outros espagos — de um mais “sa-
cro (...) edificio”? E prevé Mario o destino da Catedral — que é “de se acabar, mas
depois se destruird” — e de tantos outros elementos do espagco fisico paulistano que,
“como o meu corpo” material, se transformam em p6.

Ao igualar os vérios aspectos da Catedral da Sé a “minha alma”, o poeta
fala de seu estado interior, que se reflete no templo. Mas também revela a via pela
qual se constroi a identidade paulistana. O paulistano se vé nos seus monumen-
tos, utiliza-se deles como espelhos para entender a sua cidade e a si mesmo. E o
que acontece com sua identidade se os seus espelhos sdo destruidos “em poucas
décadas, e sem necessidade”??

Ela “nunca se acaba”, por mais que perca o seu sustentdculo fisico — o “meu
corpo”’, que “hé de se acabar, mas depois se destruird”. Afinal, essa identidade é tdo
fragmentada e fugidia como os simbolos que € capaz de construir e destruir, de for-
ma que vive exatamente do refazer o desfeito e vice-versa. Como? Retratando o ain-
da nascente, fotografando o agora existente, estudando o ji decadente.
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colecionador particular Sr. Joao Emilio Gerodetti, que, sempre solicito e amigavel, colocou
aminha disposigao os cartdes postais da Praca da Sé e me forneceu informagdes preciosas;
a fotégrafa Inés de Castro, do Laboratdrio de Imagem e Som em Antropologia da USP, que
reproduziu fotograficamente as imagens dos cartdes do Sr. Gerodetti; ao gerente da empre-
sa Jardineira Veiculos Zareh Chouchanian, cujas informagdes sobre automéveis antigos me
foram de muitissima utilidade; a0 Monsenhor Jamil Nassif Abib, profundo conhecedor de

~ 2 ~
\ “fa1e

o O

populagao. E co-autora da antologia (Des)figuracdes: a vida cotidiana no imagindrio
onirico da metrépole, Sao Paulo, Editora Hucitec,1996.

3 Parente & Monte-Mdr (1990) descrevem o desenvolvimento das modernas técnicas de repro-
dugéo fotografica: a descoberta do negativo e da possibilidade das ampliagdes e copias em papel.
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Assim registra Kyrou que, em 1899, momento de ascensao do cartdo, a Alemanha, contan-
do com 50.000.000 habitantes, produz 88.000.000 de cartdes, superando em muito outros
paises como a Inglaterra (38.500.000 de habitantes, 14.000.000 de cartdes produzidos), a
Bélgica (6.200.000 de habitantes, 12.000.000 cartdes) e a Franga, cujo niimero de cartdes
produzidos é bem inferior & sua quantidade de habitantes (8 .000.000 de cartdes para
38.000.000 habitantes) (Kyrou apud Kossoy, 1978).

Boris Kossoy (1988) e Parente & Monte-Mér (1990) discorrem mais pormenorizadamente
sobre a biografia desses homens, responsédveis por grande parte das mais conhecidas ima-
gens que se tém sobre as duas cidades, no fin de siécle.

Conta o arquiteto Carlos Lemos que o comércio ainda ndo toma conta do Largo, ficando
relegado s “Tuas estreitas, como a nossa rua Direita, a de Sdo Bento e da Quitanda”, uma
vez que “as pragas nunca foram bons pontos de loja, principalmente aquelas das igrejas”
(Lemos apud Miyasaki et alii, 1979: 3).

Esclareceu-me Monsenhor Jamil que matriz é um termo que designa a igreja-mée da paro-
quia e que serviu, no século X VI, para denomiar o templo erigido no local onde hoje se si-
tua a Praca da Sé. Assim que o territdrio é elevado a diocese, a matriz se torna catedral. Em
S3o Paulo, isso ocorreu em meados do XVII, levando a construgio de uma catedral da sé

(“sé” significa “sede da diocese™), que € o edificio que persistird até 1912, e a uma nova
denominagdo do local em frente ao templo: Largo da Sé.

Ou seja, como denominagdo dada aos processos de racionalizagdo e de industrializagdo
capitalista, baseados em valores como “progresso” e “civilizagdo”, que se ori ginam na Eu-
ropa principalmente no século XIX.

Ver, na figura 1 em anexo, uma planta que esquematiza a localizagéo do Largo da S¢ entre
1860 e 1913.

Ver, na figura 2 em anexo, uma segunda planta esquemética da localizagao do Largo/Praga
ap6s a derrrubada dos quarteirdes, em 1912 e que permanecera até 1972, quando novare-
forma acontece, a fim de que a Praga da S€ se torne principal ponto de entroncamento do
transporte metrovidrio paulistano.

Um sintoma da decadéncia da Praca é a mudanga de usos por que passa o Palacete Santa
Helena. Inaugurado em 1922, esse edificio de luxo, com “um dos maiores ¢ melhores
cineteatros de Sdo Paulo, assim como um dos primeiros cabarés elegantes da cidade”, pisos
de méarmore italiano, metais ingleses, vidros tchecos, telhas francesas, teve seus andares
superiores alugados “por empresas modestas, pequenas firmas, pintores que se iniciavam” (e que
vieram constituir o Grupo Santa Helena: Alfredo Volpi, Aldo Bonadei, etc.), enquanto o cinema
do andar térreo se torna veiculador de filmes pornograficos (Miyasaki et alii, 1979: 30).

Ver, como exemplo disso, mais adiante, o cartdo n°2.

Ver o angulo fotografado na figura 1, em anexo.
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Ver o dngulo fotografado na figura 1, em anexo.

Os lampides elétricos, com um aspecto bem caracteristico que veremos em outros cartdes,
passam a ser implantados na cidade em 1900 (cf. Bruno, 1954; Morse, 1970).

O que Barthes chama de “mensagem simbélica” é transmitido por meio de signos
descontinuos, sendo sua possibilidade de leitura condicionada pelo “saber investido na ima-
gem (saber pratico, nacional, cultural, estético)” (1990: 38). Trata-se, nesse caso, do aspec-
to conotativo da imagem, que, segundo Barthes, “€ histérico (...) ou, se se prefere: ‘cultu-
ral’; os signos sdo nela gestos, atitudes, expressdes, cores ou efeitos, dotados de certos sentidos
em virtude do uso de uma certa sociedade” (Barthes, 1982: 20).

“Nao as epidemias, a multidao!” € o lema. O doente deve ser afastado? Constrém-se o Hos-
pital de Isolamento, em 1880; os Sanatdrios Populares para Tuberculosos, em 1899. O lou-
co, isolado? Eis que surge o novo Hospicio dos Alienados, em 1895. As criangas necessi-
tam ser educadas? A Escola Caetano de Campos € construida pelo famoso arquiteto Ramos
de Azevedo, em 1894. A pobreza deve ser controlada? Eis o Asilo da Mendicidade de 1885,
eis as vilas operarias construidas ao longo dos trilhos do trem dos bairros pobres (Brés,
Modoca, Belenzinho) (Rago, 1985).

Termo barthesiano que se refere fundamentalmente a linguagem textual presente nas ima-
gens fotograficas e cuja funcgdo € “fixar a cadeia flutuante de significados, de modo a com-
bater o terror dos signos incertos” (1990: 32). No caso dos cartdes postais, é através da
“mensagem linguistica” que se revela, para o consumidor dos cartoes, a fungdo dos “titu-
los” e legendas destes, situados — dentre os cartdes da época analisada aqui — sempre ao lado
ou no interior da imagem fotografada: devem identificar os locais retratados, comprovar que
se “esteve aqui” e que esse aqui tem nome.

Ver o angulo fotografado na figura 2, em anexo.
Ver o dngulo fotografado na figura 2, em anexo.

Enfatiza Sevcenko que “depois da Guerra e com sua incorporag¢io ao servigo de taxis urba-
nos, os automaveis vao ter o seu boom ao longo da década de 20, bloqueando com seu vo-
lume os estreitos espacos de circulagdo da drea central e transformando a cidade num au-
t€ntico inferno” (1992: 74).

Monsenhor Jamil confirma a inexisténcia de imagens fotograficas do primeiro periodo de
constru¢ao da Catedral, quando ainda nao existia ainda nenhum pedago substantivo erigido,
com excegao de pedras empilhadas. Dessa forma, os cartdes da Praga da década de 1920 e
1930 focalizam, além do angulo do cartdo que estamos analisando, primordialmente o
Palacete Santa Helena, enquanto & Catedral mesmo ficam relegados uma aparigiio e um papel
secunddrios.

Conta Sevcenko que, na década de 20, ¢ aprovado na Cidmara Municipal um projeto que
impde a altura minima de trés pavimentos para qualquer edificagio construida no centro da
cidade (1992: 117).
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24 A partir deste momento — final da década de 1920 — até o final dos anos 60 — quando a
Catedral € concluida — especificamente este Angulo de enquadramento serd mantido na grande
maioria dos cartdes que retratam a Praca. Ver o ngulo fotografado neste cartao e nos se-
guintes, de 8 a 13, na figura 2, em anexo.

25 Ver detalhes em Lévi-Strauss, 1996.
26 Ver o angulo fotografado na figura 2, em anexo.

27 Monsenhor Jamil enfatiza que o material utilizado nas torres é cimento armado, em
contraposigao ao que prevalece na construgao das bases do edificio. Uma vez que a cons-
trugdo tinha ficado muito cara, os construtores tiveram de alterar o projeto original, desvir-
tuando a concepgao primeira da Catedral.

28 Como diz Benedito Lima de Toledo arespeito do parque do Vale do Anhangabati (1981: 67).

*  Aslegendas dos cartdes que nio aparecem nas imagens por problemas técnicos estdo men-
cionadas ao longo do texto.
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Abstract: This article is a result of my first considerations about the use of the postcard as a
source of anthropological analysis within a mastership research about the ruptures and conti-
nuities experienced by the inhabitants of Sao Paulo in face of the snciocultural transformati‘ns
the city has gone through since the 1870s. In a scenery of Ouro-Preto-turning -into-Paris,
which city images does the postcard, emerging in Sdo Paulo at the end of the 19th century,
contain? Conceiving the postcard as a symbolic representation of the constitution of a whole
cultural dynamic which reflects itself deeply in the relation of identity the “paulistano” has
started to build up towards his city, the goal here is trying to understand which city-dimensions
thirteen images produced between the end of the 19th century and the 60s of our century ex-
press, assuming they are the way in which rapidly changing and growing Sao Paulo sees itself
and wants to be seen by the spacially and/or temporally distant “other”.

Uniterms: Sao Paulo, turn of the 20th century, symbols of modernity, cultural dynamics, postcard.
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ANEXO

Fonte: Instituto Cultural Itad

Figura 1

Ernani da Silva Bruno situa a antiga Igreja da Sé: “seus fundos correspondiam mais
ou menos a altura da rua Bardao de Paranapiacaba, de modo que sua fachada era
fronteiri¢a da igreja de Sdo Pedro, no ponto em que gora existe o edificio da Cai-
xa Econdmica. E toda a parte superior do largo de agora era ocupado por vasto
quarteirao limitado pelas ruas do Imperador (depois Marechal Deodoro), da Frei-
ra (Senador Feijo) e pelo beco do Mosquito, além de um prolongamento da antiga
rua de Santa Teresa” (1954:1011).
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Fonte: Instituto Cultural Itad

Figura 2

“A principio estabelecera-se que [a Catedral] devia ser levantada no local da antiga.
Mas observou-se que dessa forma ndo teria o realce pedido por sua estrutura monu-
mental. Decidiu-se entdio aproveitar em maior extensao « drea aberta com a demoli-
¢do de velhos quarteirdes, ampliando-se o largo da S€. E transferir-se anova Sé para
o trecho mais alto da esplanada, ali se erguendo a nova construgdo de modo a ter sua
fachada posterior no alinhamento da praga Jodo Mendes” (Bruno, 1954:940).
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