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De acordo com Santaella 4, a Semidtica peirceana é uma filosofia cientifica
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da linguagem, em lugar de ser uma ciéncia a mais. Esta filosofia representa o didlogo

Em O gie & Semlotca (1983); de um s6 homem com 25 séculos de tradicao filoséfica ocidental.

Licia Santaella apresenta uma biografia . . A . ~

B Rl @ €3 idiies BHEss (e Peirce foi contempordneo de Saussure, embora os dois ndo tenham se
Semidtica. Ele deixou para a posteridade . 2 . .

S RO MV B conhecido. Gerard Deledalle ( 1979 ) é um dos estudiosos de Peirce que traca um

ublicadas em vida. . T . ~
g paralelo entre os dois enfoques, ressaltando que o semioticista estado-unidense nao

aceita o psicologismo, tdo central em Saussure, que une a imagem acustica a um
conceito. A idéia, em Peirce, ¢ um fendmeno ou faneron, sendo tudo o que é, de
qualquer maneira, em qualquer sentido, presente na mente, que corresponda ou nao
a qualquer coisa do real. Sua fenomenologia é batizada de faneroscopia e ndo aceita
que a manifestacdo dos signos entretenham relacdes com os fatos fisioldgicos ou
cerebrais. Isso ndo quer dizer que os fendbmenos signicos ndo tenham uma origem
psiquica, mas essa origem nao intervém em sua natureza ldgica, assim como com 0s
ndimeros cuja natureza légica ndo se modifica pelo fato de serem pensados por uma
mente humana.



Como a Semidtica de Peirce ndo é psicologisante e recusa o sujeito do
discurso ( critica a Descartes ), ela é fundamentalmente social, diz Deledalle. Peirce
sempre defendeu a natureza social do signo, ndo opondo, como o faz Saussure
Lingua/Fala, mas eliminando simplesmente o sujeito do discurso. O eu que fala é o
lugar de comunicacdo dos interpretantes em situacao, e toda situacao é social. Esta
recusa de um subjetivismo isolado aproxima Peirce de Bakhtine.

Assim, ja podemos resumir as trés propostas de Peirce, que retiramos do
semioticista quebequense Jean Fisette (1990):

1. O pensamento de Peirce é temdrio. O imagindrio de Saussure e de
Hijelmslev e o pensamento cartesiano se baseiam nos principios aristotélicos da nao-
contradicdo e do terceiro excluido. Peirce se inscreve nas correntes dialéticas que
aceitam o terceiro incluido.

2. O signo imaginado por Peirce estd em movimento constante. Na tradicao
saussureana, o signo é uma unidade fixada em diversas relacdes, principalmente na
da diferenca. Em Peirce, o signo pertence a uma série de cddigos que estao sempre
se transformando.

3. O pensamento ndo estd em nods; pelo contrdrio, nos estamos no
pensamento. Em Peirce, a semidtica ndo é um quadro aplicado & realidade. Ela da
conta de um processo de aquisicdo de saberes. E se o saber é pensado como uma
eterna pesquisa, a nocao de falibilidade se instaura no seio da semidtica peirceana.

O que se destaca nestas trés caracteristicas de Peirce é que, primeiramente, o
movimento rege as relacdes dos signos. O signo ndo tem um lugar fixo e estavel em
uma estrutura. Assim, em lugar de projetarmos uma légica espacial de controle de
um dado territdrio onde os signos sao encontrados bem alojados (critica a semiologia
saussureana) , passamos a perceber um fluxo temporal onde se inscreve o processo
de aprendizagem de novos saberes.

1 As categorias fenomenol6gicas ( faneroscépicas )

O termo  faneroscopia define uma epistemologia de ordem
fenomenoldgica (feno em grego é o que é percebido pelos sentidos e finero
é o que brilha ). Categoria ¢ um modo de ser /dgico das coisas, reais ou ndo. A
semidtica de Peirce tem por objeto a investigacdo de todas as linguagens
possiveis e, nesse sentido, ela lanca base para o exame de modos de constituicao
de todo e qualquer fendmeno, como fendmeno de producao de sentido. Os
fendmenos aparecem a consciéncia, segundo trés modos categoriais (qualidade,
existéncia e lei) que ndo sao entidades mentais, mas modos de operacio do
pensamento- Signo que se processam na mente.

A primeiridade (Fitness). E a categoria da possibilidade qualitativa, a
qualidade sensivel das coisas. E o dominio do virtual. Um sentimento aparece
sem relacdo com outras coisas; a qualidade absoluta de uma cor, por exemplo,
a branquiddo, a azulidade, sem remeter a outros sentimentos.

Nesse caso, 0 primeiro é um signo presente e imediato, de modo que
nao entra em relacdo com outro, e nao é segundo para uma representacao. Ele
é iniciante, original, fresco e livre, porque se ele envelhecer ja se secundariza. Ele
ndao pode ser pensado, nem afirmado, porque afirméa-lo também é secundariza-
lo, pois as afirmacdes pressupdem uma negacao de alguma coisa.

A secundidade ( Secondness). E a categoria da existéncia, o dominio
do fato atual.



O triangulo bem conhecido de
Ogden e Richards ( 1923) representa uma
relacao entre dois termos, o signo e um
referente, tendo perpetuado a idéia de que
o significado de um termo tem uma
relacao estreita com a coisa a que o termo
se refere, contrariamente ao tridngulo de
Peirce ( Vide Eco, 1972, 59)

Charles Morris se baseia em Peirce
e compde um modelo triddico do signo
em trés dimensdes sintitica,semantica e
pragmatica. Mas Morris quis desenvolver
uma ciéncia dos signos com uma base
biolégica e dentro da estrutura da
ciéncia do comportamento. ( Vide Noth,
1996, 184)

Se a qualidade é uma parte do fendmeno quando ela se incorpora e
passa a existir em algum lugar, em relacdo a alguma coisa, ela entra na categoria
da secundidade. No momento em que se identifica o sentimento relacionando-
0 a algum fato, ele se torna segundo, singular e passa a existir. A secundidade é
a categoria do reagir e interagir, € o plano da interacao dialdgica.

A terceiridade ( Thirtness ) E a categoria da lei, o dominio da legislacio

A terceiridade aproxima o primeiro e o segundo numa sintese explicativa.
Ela corresponde ao pensamento em signos, NnO momento em que se interpreta
as relacoes estabelecidas entre os signos. O terceiro é um signo mediador entre
o intérprete e os fendmenos, o sigho que traduz um objeto de percepcdo em um
julgamento de percepcao. Por isso, ele é um legislador.

2 Definicao de signo

Todos sabem que existe uma quantidade de definicdes de signo espalhadas
nos textos de Peirce. Em uma correspondéncia com Lady Welby, Peirce apresenta uma
definicao simples que tem sido bastante utilizada pela clareza do propdsito:

(..) something knowing which we know something else (8.332), (apud
Fisette, ibid, 9)

Esta definicdo significa que o signo é um dado de consciéncia conduzindo,
pelo fato de existir como objeto de saber, a um mais, a uma aquisicado, a um saber
suplementar. E a significacdo é um processo dindmico em movimento que Peirce
chama de semiose ilimitada. Logo, o signo é uma coisa que representa uma outra
coisa, seu objeto. Ele representa seu objeto para um intérprete, e produz na mente
desse intérprete alguma outra coisa que estd relacionada ao objeto, mas pela
mediacdo do signo.

O signo que entra numa verdadeira relacdo triddica de significacio é
chamado de representamen. E a face do signo imediatamente perceptivel e faz parte
da primeiridade.

O objeto ¢ uma forma de representacio do referente. Faz parte da
secundidade, da experiéncia existencial, ¢ a 0 qué o interpretante envia o sigho em
um processo de semiose Ed.

O interpretante é o signo mediador do pensamento, um terceiro, que
permite relacionar o signo apresentado ao objeto que ele representa.

Os elos entre estes trés tipos de signo sao representados em um diagrama:

\ |

R, o representamen é um signo primeiro. Ele ndo remete diretamente ao
objeto representado que é um segundo. Para representd-lo, ele precisa da mediacao
do signo do pensamento, o interpretante que é um terceiro. Logo, ndo existe uma
relacdo estreita entre signo e objeto; o signo sé representa um objeto via interpretante
que pode também se tornar um outro representamen que convoca outro interpretante
que o levard a outro objeto e assim por diante.



Esta semelhanca nao é perfeita, nem
uma copia conforme, como muitos
pretendem. Ela permite certos
comportamentos comuns entre o signo e
o objeto do signo, mediatizados pelos
outros tipos de signos do quadro e pelos
trés tipos de interpretante.

Al estd o principio da semiose ilimitada que se torna possivel pelo fluxo
temporal dos interpretantes. E o processo da interpretancia que nos permite captar
um processo de significacdo como um todo.

3 As tricotomias

A partir dessa divisdo ldgica do signo, Peirce estabeleceu uma rede de
classificaces sempre triddicas (trés a trés) dos tipos possiveis de signo. Dentre varias
tricotomias, existe o quadro de nove tipos de signos, que se tornou a mais conhecida.

Quadro |- As tricotomias fundamentais do signo

O signo em relacao a: Primeiridade Secundidade Terceiridade

Si mesmo (representamen) Qualisigno 1.1 Sinsigno 1.2 Legisigno 1.3
Objeto fcone 2.1 indice 2.2 Simbolo 2.3
Interpretante Rema 3.1 Dicisigno ou Dicent 3.2 Argumento 3.3

Observe-se que a indicacdo das trés categorias na vertical e na horizontal
segue os caracteres logicos do 1°, 2° e 3°. Por exemplo, o indice se encontra na
posicao 2.2, uma dupla secundidade, pois ele é o segundo em relacdo ao objeto e
segundo na relacao triddica R-O-I. Mas, para entendermos melhor essa dindmica das
tricotomias, vejamos a descricdo de cada signo:

1. Qualisigno. Uma qualidade que é um signo. Esta qualidade ndo depende
do fato que ela se encarne ou ndo em um objeto concreto. Ex: o branco é uma
qualidade mesmo se nao existe objetos brancos.

2. Sinsigno. Coisa ou acontecimento existindo realmente que é um signo. O
prefixo sin é a primeira silaba de singular, logo trata-se de um signo singular. Quando
uma qualidade, o branco por exemplo, é percebido em um objeto determinado.

3. Legisigno. Uma lei que é um signo. Ex: o termo palavra quando diz que
cademo é uma palavra. E um tipo geral que se manifesta e se realiza em uma
existéncia individual

O signo em relacdo ao objeto:

1. lcone Signo de um possivel. Em virtude de qualidades proprias, se
assemelha Bl ao objeto que ele representa.

2. Indice Signo que remete ao objeto em razio de uma relacio direta de
contigiiidade, O icone estd ligado ao objeto pela semelhanca, o indice o é pela
relacdo ativa de indicacao.

3. Simbolo. Signo que remte a seu objeto em virtude de uma convencao, lei
ou associacdo de idéias gerais. Ele contém um ou varios indices.

O signo em relacdo ao interpretante:

1. Rema. Signo de possibilidade qualitativa; termo ou funcdo proposicional
que representa uma espécie de objeto possivel.

2. Dicisigno ou Dicent E o signo de uma existéncia real, uma proposicio
envolvendo um rema.

3. Argumento. Signo de uma lei. A expressdo abreviada de um signo
completo: o legisigno simbdlico argumental. O argumento contém os dicisignos e é
a expressdo de todo sistema comportando regras.

Este modelo permite gerar uma tipologia dos signos divididos segundo as
formas faneroscopicas. Percebe-se, nessa breve exposicdo, a profunda
interdependéncia entre os diferentes tipos de signo; cada momento é ligado
organicamente aos dois outros e conduz a uma compreensdo da semiose como
processo de representacao, interpretacdo e producdo de sentido.



ﬂ Vide Souza ( 2003), Televisao e
. andlise semidtica da ficcao

cultura
seriada.

Vide Gérard Deledalle ( 1979 )

E Este conjunto, nds descrevemos
seguindo o quadrado de comunicacao
de Pierre Schaeffer ( 1970): Ma, meios
autorizados, o poder de uma instituicao
midiatica, Mp, meio dos produtores, os
artifices das mensagens, A, o autor, P, o
publico. E no meio deles, o M, o
mediador, que se modifica a depender da
mensagem. Na telenovela, M é o
personagem, no telejornal M é o
jornalista que esta em regime de discurso,
distancia proxima e olhar no olhar.

Prestemos atencdo a terceira categoria tanto na vertical ( legisigno,
simbolo, argumento), como na horizontal ( rema, dicisigno, argumento ), que é
o campo das leis e dos héabitos. Na horizontal, s3o os trés termos da
interpretdncia que entra em um processo social, pois engloba as producdes
coletivas da comunidade de sujeitos intérpretes. Ela governa a vida do espirito
pelo principio da continuidade. Esta continuidade, que pressupde a traducdo do
signo em um ou vdarios outros, sublinha o carater multiplo das interpretacdes.
Melhor: a partir das percep¢des imediatas, se produz uma percepcao mediata, e
inferencial das relacdes que presidem a producdo dos signos.

No&s propusemos dois estudos sobre a narrativa baseados na fanesroscopia.
O primeiro é relativo a insercao dos antncios publicitarios nas telenovelas, tentando
formular um modelo narrativo, atravessado de enunciacdes de tipo verbal e visual,
ancorado no desenvolvimento das categorias signicas. O segundo concemne
igualmente a busca de um modelo narrativo nas telenovelas capaz de mostrar o
dinamismo signico de vdrios argumentos narrativos que se enquadram e se encaixam
nas longas tramas teleromanescas I .

Voltaremos a falar da narrativa, de acordo com a faneroscopia, mais
adiante. Lembremos nesse momento que a teoria peirceana pode também
conduzir a estudos linglisticos capazes de acompanhar a evolucdo de
qualisignos, sinsignos e legisignos em um contexto social determinado e em suas
relacoes com o icone, indice e simbolo . O icone é uma imagem de objeto,
mas ndo necessariamente visual, o que é uma particularidade dessa semidtica.
Uma palavra, como legisigno, e tornando-se rema para entrar na ldgica
proposicional, também tem relacio com o objeto sendo assim um icone dentro
do contexto argumentativo em que aparece. A vantagem da semidtica reside
assim no fato de que o verbal pode ser visualizado e o visual verbalizado, dentro
de uma ldgica argumentativa que ndo emana necessariamente dos estudos
lingliisticos a carater diddico e centralizado apenas nas manifestacdes da lingua.

4 Semiose de signos textuais

Trabalhando com a insercao da publicidade e da propaganda nas telenovelas
(SOUZA, 1994), observamos a construcdo dos personagens como signos
mediadores dos argumentos narrativos e dos argumentos propagandisticos. A
interseccao das acoes dos dois regimes miméticos surgia como ponto de emergéncia
das regras de um estilo de vida. O personagem torna-se mediador ficticio de um
conjunto de homens multimidia B e mediador textual de mensagens heterogéneas.
Seria entdo preciso uma teoria do signo que revelasse as condicoes reais de sua acao
no contexto de producao/recepcao onde ele é produzido. A nocao de interpretancia
NOs permite mostrar Como 0s elementos narrativos e comunicacionais se combinam
na semiose geral do signo. Ela indica as vias do estabelecimento dos habitos que
determinam as regularidades do pensamento, da significacdo e da acdo.

Inscrevemos entdo o ator narrativo como lugar de emergéncia das relacoes
proposicionais funcionando como os indices de dois sistemas simbdlicos presentes
na acao telenovela/publicidade.

A teoria peirceana ainda nao foi explorada como um potencial signico para
uma teoria narrativa. Precisamos assim formular  algumas correspondéncias
fundamentais de conceitos cldssicos da narratologia com a diligéncia de Peirce. Com



0 conceito de diacronia, pudemos postular uma correspondéncia preliminar, no que
concerne a consideracio do fluxo temporal permitindo o deslocamento e a
modificacdo dos signos; esta correspondéncia podia ser estendida aos conceitos de
intertextualidade e interdiscurso que, a nosso ver, entram no campo de atividade dos
interpretantes dindmicos. Nesse caso, ja teriamos as diligéncias de Genette e Bakhtine
propicias a nosso proposito.

Precisdvamos dos conceitos de ator e actante mas 0S esquemas
greimasianos se apresentam em estruturas fixas e determinadas por um sistema de
oposicoes bindrias. Consultamos entdo Mieke Bal ( 1984), cuja teoria narratoldgica
questiona o estabelecimento de uma focalizacao unitdria em uma obra. Trabalhando
com o principio de descentramento dos pontos de vista, Bal recorre ao conceito de
iconicidade peirceana para mostrar as redes relacionais dos signos narrativos. Ela pde
a luz os efeitos de similaridade ( diagramdticos) que entretém elementos dispersos de
uma descricao romanesca com a histdria inteira onde eles estao incluidos.

Ora, Bal dinamiza os conceitos de ator e actante que podemos examinar a
partir da iconicidade, que nos permite levantar seus tracos qualisignificativos que
seriam os equivalentes do conjunto sémico de um personagem. E assim poderiamos
igualmente contemplar as modificacdes dos papeis actanciais dentro da ldgica
terndria que postula o esvaziamento de todo processo pensado em termos bindrios,
de todo fendmeno considerado como acdo entre pares.

Acompanhando o ponto de vista ontoldgico, ou fenomenolégico, de Peirce,
vimos que todo interpretante de um signo se transforma em outro signo e garante a
semiose ilimitada até que um interpretante final encerre provisoriamente o fluxo
interpretativo. E assim que o signo personagem teleromanesco, enquanto
representamen, comanda o estabelecimento de regras de um estilo de vida, enquanto
estd em acao para a recepcao, isto &, enquanto estd sendo dirigido pelos
interpretantes dindmicos que o deixa conectado com a experiéncia colateral dos
intérpretes. E sabemos que, nesse caso, basta uma ma palavra dada para que a
interpretdncia dindmica positiva se encerre e para que O personagem seja rejeitado
pelos intérpretes. Propusemos entdo o seguinte quadro:

Quadro I- Produc3o e recepcao do signo textual

Nivel categorial | Nivel do signo Nivel textual Nivel do contexto de
producao
Primeiridade Personagem Tracos do ator como pessoa | Inventio
Legisigno icénico real e da esséncia pré- ma-M-A
remadtico estabelecida dos tipos (meios autorizados-
teleromanescos Mediador-Autor)
Secundidade Ator ou actante narrativo | Encenacio do personagem Dispositio
Sinsigno indicidrio dicent | no papel actorial ou ma-M-mp
actancial (meios autorizados-

Mediador-meio dos
programadores)

Terceiridade Figura narrativa Programas narrativos, Codificacao narrativa
Legisigno simbdlico programas de trabalho A-M-P
argumental ficticio e programas (autor-mediador-ptiblico)

opagandisticos

Um personagem corresponde a um legisigno icénico rematico. Ele é uma
lei-signo, ele representa uma familia de qualidades estaveis, ordenadas por regras
similares de geracao. Para a telenovela, existem regras determinadas de um cédigo
narrativo maniqueista que divide os bons e os maus, herdis e vildes. No campo
literdrio, sabemos que cada periodo formulou seu cédigo de producao, como o
romantico que, no Brasil, idealizou os amerindios , como o modernista que seguiu o
Manifesto Antropdfago, etc.



Iconico: ele entretém uma relacdo de similaridade com o objeto que ele
representa. No nivel da virtualidade, da organizacdo das qualidades afetivas, o
personagem deve apresentar uma rede de diagramas pessoais que acione uma
analogia com uma pessoa determinada. E assim que, no inicio de cada telenovela,
revistas e a propria televisdo apresentam o perfil dos novos protagonistas do novo
drama. Na literatura, os resumos igualmente podem fornecer a configuracao iconica
de personagens.

Remadtico: Ele tem qualidades, predicados, atributos virtuais que ainda nao
foram postos em acdo para o intérprete, ainda ndo ganharam existéncia. O
personagem faz parte assim da [nventio, reserva de atributos e argumentos potenciais,
€, No caso da televisdo, ¢ um mediador programado pelo autor e os ma, a instancia
do poder.

Passando para a secundidade, 0 personagem assume seus papeis actoriais e
actanciais e se singulariza diante dos modelos pré-estabelecidos dos personagens.
Torna-se um signo real e existente cujas relacdes a seu objeto se efetuam pelas
relacdes de indicacdo aos argumentos narrativos que se desdobram, €, no caso que
descrevemos, aos argumentos de propaganda.

Como personagem, ele era remdtico, mas, como ator ou actante, ele se torna
um interpretante proposicional, age e fala com singularidade. O coroamento do
processo de interpretancia, apds um desenvolvimento suficiente das relacdes
existenciais, € a apreensao de uma figura narrativa normatizada, produzindo efeitos
propriamente simbdlicos de um estilo de vida que deve conter uma série de regras,
ditas de encerramento provisério, que articulam um cédigo sécio-estético datado,
apto a reger as normas de comportamento de um grupo.

Para a compreensdo do quadro I, é preciso ter em mente o principio de
interdependéncia das relacdes mediaticas, assim como o principio de interrelacao das
categorias do signo. O signo nasce como possibilidade na relacio ma-M-A , chega
como argumento simbdlico na relacio A-M-P onde o mediador interliga o Autor ao
Pablico. Nesse momento de terceiridade, o signo tende a uma quase-autonomia
simbdlica, pois havendo interferéncias na comunicacdo, o signo pode sempre
regressar ao seu estado de primeiridade, com seus atributos virtuais ( rematicos), para
recomecar toda uma outra semiose. E essa a especificidade da fenomenologia
peirceana que nao podemos perder de vista quando aceitamos utilizar conceitos de
outros sistemas tedricos.

J& sabemos que o que se tece na triangularidade incessante da semiose € um
crescimento determinado de conhecimentos no seio de uma comunidade dada. Ja
vimos que as leis sociais estdo inscritas nos fios deste tecido semidtico e que o sujeito
sd se constitui como tal também no interior deste tecido. O pensamento nao é
portanto uma coisa puramente subjetiva, mas depende igualmente das articulacdes
temporais, entre 0 que ja foi expresso no passado e o que poderd ser expresso no
futuro. A semiose é assim terndria ( mediacdo), social e historica.

Voltando a questdo da formacdo de personagens, gostariamos de tentar
elaborar formas para contemplarmos personagens a luz da semidtica terndria.
Partimos do principio de que um modelo de personagem é sempre um /legisigno
icénico remdtico. Mas ele entra em um tecido multidimenrsional de mediacdo que se
enquadra e se modifica nos fluxos terndrios. Um objeto pode ser representado por
um signo para um interpretante, e este interpretante se torna outro signo que produz
uma mediacdo com outro objeto. O que é objeto torna-se signo que se torna
interpretante, e 0 que é interpretante vira signo ou objeto, e assim por diante. Esse
tecido articula a atualizacdo dos personagens, cuja constituicdo como atores ou
actantes depende desta tecedura.



ﬂ Lembremos que o simbolo é
terceiro e s6 mesmo alcancando a
maturidade simbolica, o signo pode
progredir voltando a ser icone, com
novo interpretante, e dando
continuidade 4 semiose. Mas, se ele para
no indice e nao atinge a terceiridade, ele
fica rigido e nao evolui.

Passemos a considerar uma obra cldssica como Madame Bovary ( 1856 )
de Gustave Flaubert, como um sintoma da decadéncia do romantismo e do advento
do realismo na histdria literdria, e como um sintoma da sociedade industrial, segundo
o ponto de vista de Neiva Jr. ( 1991, 24). Ema Bovary é uma leitora assidua dos
romances romanticos que forjam sua subjetividade. Logo, seus tracos subjetivos ndo
emanam dela mesma enquanto pessoa, mas provém das leituras que efetuou. O
Romantismo chega a uma etapa em que esgota suas férmulas e sé faz produzir
clichés. Um cliché é na semidtica termdria um legisigno indicidrio rematico que nao
pode mais evoluir para a terceiridade auténtica, para o nivel dos argumentos; é um
legisigno, pois faz parte de um cddigo, é indicidrio porque remete a outra coisa que
a si proprio ja tendo enfraquecido suas relacdes de analogia, e é remdtico porque
também enfraqueceu suas potencialidades de formar proposicoes e argumentos.

Em tormo de 1850, um cliché de herdi bravo como um leo ja havia perdido
a forca argumental e se ainda podia afetar a percepcao de uma moca € porque sua
subjetividade era formada para crer mais em representacdes estereotipadas do que na
experiéncia. E o que forja, em nossos dias, a subjetividade de muitos jovens que se
fascinam pela industria dos folhetins eletrénicos e da publicidade. Flaubert lanca
magistralmente um novo modelo de personagem que, pela experiéncia de se
identificar com personagens de outras ficcdes j& marcados pela incapacidade de
progredirem simbolicamente B4 , vai se tomnar o simbolo de um novo movimento
estético destinado a romper com uma representacao do real que ja ia se tornando
ilusdria e perigosa para a satide mental. Mme Bovary, inaugurando o bovarismo, é um
processo semidtico que critica outro processo semidtico passado.

Ema Bovary e o farmacéutico Hormais surgem como legisignos icénicos
remdticos. Eles fazem parte de um cddigo: Ema é uma leitora de romances
romanticos, e Hormais é um leitor da estereotipia cientifica e repetidor do anti-
clericalismo de Voltaire; eles sdo compostos por analogia a varios outros atores sociais
e tém a capacidade de se desdobrarem como atores narrativos, na esfera do sinsigno,
da singularidade, para conduzirem a novos argumentos destinados a criticar a
educacdo sentimental através dos clichés da industria cultural. Ema se torna figura
narrativa de terceiridade plena posta para acionar malhas triangulares da interpretancia
em qualquer século.

Por outro lado, observemos a formacdo do personagem poético, a menina
Bahiazinha.

Bahia, minha Bahiazinha,
Vou escrever hoje o teu poema, terrinha do meu coracao!
Bahia de Todos os Santos
€s u'a morena preguicosa
certas horas
dormindo descuidada,
na rede azul que o sol balanca (.)
Es faceira
apetitosa
e dengosa,
de seios tumidos e pontudos como jabuticaba, verdes e enormes.
()
Eu gosto de ti
minha Bahia,
porque és tu ua morena educada
(Eurico Alves, 1929, apud. Rita
Olivieri-Godet, 1999 ).



Pesquisa que efetuamos sobre o
personagem guerrilheiro em reomances
brasileiros e quebequenses. No Quebec,
a série literaria faz parte do ciclo da crise
de outubro de 1970, época em que o
Front de Libération du Québec ( FLQ )
radicalizou suas acdes com dois
seqiiestros, o do embaixador inglés
James Cross e o do ministro do trabalho,
Pierre Laporte, que acabou sendo
executado. O FLQ se configurou como o
mais audacioso dos grupos nacionalistas
que a onda independentista tenha
originado desde os anos 1960,
semeando o panico em Montreal. O
primeiro ministro do Quebec Robert
Bourassa solicitou auxilio ao governo
federal, chefiado por Pierre Elliot
Trudeau que decretou a Lei de Medida
de Guerra, autorizando o exército a
ocupar Montreal, a prender e a
interrogar suspeitos arbitrariamente.

No Brasil, observar os anos 1970 como
importante periodo historico, suscetivel
de promover uma producdo literaria
significa abordar o crescimento das
guerrilhas urbanas e rurais destinadas a
enfrentar a ditadura militar instalada no
pais desde 1964.

O movimento guerrilheiro nao origina
um ciclo literdrio especifico, capaz de
abarcar narrativas da ditadura, a exemplo
do ciclo de outubro do Quebec. Sao
antes narrativas dispersas no tempo, que
vao aparecendo principalmente no inicio
do processo de abertura. Em 1979, o
guerrilheiro Fernando Gabeira, lider do
grupo que havia sequestrado o
embaixador dos Estados Unidos no Rio,
em 1969, lanca O que é isso
companheiro?, traduzido em Paris, em
1980, como Les guérilleros sont
fatigués. Em 1980, Emiliano José e
Oldack de Miranda produzem Lamarca,
o capitao da guérilha, e, em 1996,
Marcelo Rubens Paiva lanca Nao és tu,
Brasil . Em 2004, a Companhia das
Letras produz quatro livretos reunidos
sob o titulo Vozes do golpe , com dois
contos e duas memorias: Mae judia
1964 de Moacyr Scliar, A mancha de
Luis Fernando Verissimo, Um voluntario
da patria de Zuenir Ventura e a
Revolucdo dos Caranguejos de Carlos
Heitor Cony.

Os guerrilheiros afirmam que a causa
revoluciondria  deve liberar  os
francéfonos explorados em seu préprio
territdrio, como "carneiros” diante de
"tubardes vorazes'. E em Mourir en
automne (1974), Anne comenta que a
tatica revoluciondria dos sequestradores
de Laporte foi inspirada do exemplo do
sequestro de Burke Elbrick, realizado
pelo grupo de Gabeira, no Rio. Por outro
lado, os brasileiros denunciam a alianca
dos imperialistas americanos com os
latifundidrios, e Carlos H. Cony,
parodiando o Al-2, mostra a crénica que
publicou em 1965, no Correio da
Manha:

Art. 1° - A partir a publicacdo desse Ato,
os Estados Unidos do Brasil, passam a
denominar-se Brasil dos Estados Unidos
(..) -Art. 3° O presidente da Reptiblica é
promovido a funcao de governador-
geral, com vencimentos em ddlares. (
Cony, 2004, 77)

A menina Bahiazinha, vista em um espectro icdnico, deixa transparecer
varios diagramas predicativos ( dengosa, faceira, apetitosa ) que indicam que ai
assistimos a singularizacdo ( um sinsigno) de um signo ja codificado ( um legisigno)
que identifica a cidade da Bahia como uma morena redonda e sensual, uma tradicdo
literdria que vem de muitos poetas, entre eles Jorge de Lima. A formacdo de uma
esteira simbdlica em torno da Bahia sensual define evidentemente um caminho
intertextual que s6 pode ser explorado pelos interpretantes dindmicos que vao
exatamente completar os objetos imediatos de uma representacdo atual com
informacdes dos objetos dindmicos de representacdes passadas que se conservam na
memoria cultural de uma sociedade.

5 Interpretacdo de analogias diagramdticas

Ja sabemos como efetuar uma categorizacdo sémica dos atores, assim como
as formas de repertoriar, em um texto, as isotopias figurativas e temadticas, a partir da
semidtica greimasiana, E necessario dinamizar os atores e actantes nas malhas
terndrias do signo, para que possam se desdobrar e se intercambiar no fluxo
interpretante. Eles podem ser identificados pelas analogias diagraméticas de seus
signos de qualidade ( qualisignos ) e de seus mediadores ( remas ).

Em um ciclo de romances da guerrilha I{8] , podemos ver como a estrutura
diegética pode se desdobrar , de acordo com a focalizacdo visada, em processo de
degradacio ou de melhoramento. E como se tivéssemos dois sistemas de
interpretantes dindmicos paralelos que conduzissem a dois interpretantes finais
coexistentes no mesmo texto, apontando para duas espécies de interpretacao
possiveis.

Por exemplo, no episddio da morte do tenente Mendes Jinior pelos
guerrilheiros, o narrador confronta os comunicados da PM e do prefeito de Sao Paulo
Paulo Maluf aos comunicados de Lamarca. No primeiro, ressai a série de qualisignos
capazes de compor a zona afetiva que cerca a figura do tenente ( era digno de farda,
filho extremoso, expressdo viva do pensamento ao pé do pavilhdo nacional ), que é
heroizado e assim simbolizado, passando a ser nome de rua. Ele é entdo singularizado
para depois virar um legisigno que é um elemento do cddigo de herdis que figuram
nas placas das ruas da cidade de Sdo Paulo. O percurso signico do tenente é
exemplar no sentido em que ele caminha da primeiridade passando pela experiéncia
da secundidade até chegar a argumentacao da terceiridade. E essa terceiridade sempre
pode voltar a primeiridade, a zona das qualidades, do sentimento, das sensacdes, para
poder confirmar ou desalojar o processo de simbolizacao que foi inferido do signo
do tenente.

Temos aqui uma visada particular do processo semidtico em romances que
tratam de hipotextos histéricos, determinando a poética histdrica nacional, na
concepcao de Bakhtine, pelos mecanismos da plurifocalizacdo e da polifonia. Com a
semidtica terndria, podemos perseguir as relacdes sistemdticas que se desdobram
entre conjuntos qualisignificativos dados, por um lado, e os mecanismos presentes
no texto para singularizd-los e torna-los lei, por outro lado, isto é, afixar os
interpretantes aptos a desencadear sistemas de pensamento determinados,
compativeis ou incompativeis. E o que define o caréter estético da obra.

Da mesma forma, contemplamos as obras e os estudos sobre Canudos[# ,
cujas matérias qualisignificativas, investidas na rede semidtica, ndo constituem
certamente um conjunto homogéneo, ndo se originam da mesma fonte, ndo tém os
mesmos fundamentos e ndo remetem aos mesmos tipos de interpretantes. Uma



Vide Paiva ( 1996, 207-214)

Vide nosso texto A influéncia
centendria de uma fundacdo: Os Sertoes
como a grande narrativa histérica do
Brasil, Revista da ANPOLL, 16, 2004,
pg. 146-181.

m Sao remdticos enquanto nao formam
uma proposicao ( dicisigno) e, na relacio
com o objeto, podem ser simbolos, os
categorematicos, nomes comuns e verbos;
indices, os sintacategorematicos, artigos,
pronomes pessoais e relativos, indefinidos,
advérbios, conjuncées, preposicoes; e
fcones, os adjetivos qualificativos e
participios passados. Vide Deledalle, 1979.

pesquisa profunda sobre essa guerra que ainda se constitui num enigma nacional,
através das redes semidticas nos textos, vai sempre revelar que o que se manifesta,
entdo, sob a forma de investimentos de sentido nas matérias qualisignificativas, & um
trabalho social e histdrico.

Trabalhamos também sobre a enunciacdo do ponto de vista subjetivo, na
tradicdo de Benveniste e Jakobson e, do ponto de vista sociosemiotico. E interessante
notar que, na semidtica terndria, as palavras do ponto de vista gramatical, sdo
legisignos rematicos B4, O sujeito pode tomar uma posicio na cadeia signica e
produzir enunciados para se comunicar com os outros. Assumindo uma das pessoas
gramaticais para emitir seus discursos, ele utiliza um indice com a funcdo de indicar
literalmente o funcionamento interpretante. Mas, se 0 embreante do discurso for uma
unidade lexical, o sujeito toma uma posicdo com um legisigno remdtico simbdlico
que, ja sendo investido pela terceiridade do signo, promove uma ordenacao ldgica
dos processos de continuidade interpretante mais carregada ideologicamente. E o
caso de enunciados que lemos atualmente nos jornais O partido njo tem erros, A
Bahia esti unida, A opinido nacional estd estarrecida. Sendo uma teoria do
conhecimento, a semidtica terndria permite que possamos aprofundar a questao dos
enlacamentos e das heterogeneidades, sobretudo com a questdo da imagem
institucional, através de diagramas ldgicos para se repensar as imemoriais
interrogacdes acerca das realidades e das verdades de uma sociedade. As formas de
incorporacao, por indices ou simbolos, representam possibilidades de criacao de um
ethos produtivo, possibilidades de funcionamento signico pelas quais novas triades
sdo criadas no e pelo ato de interpretacao.

Lembramos igualmente de obras que abordam a atividade escritural de
Graciliano Ramoscomo Memodrias do cdrcere dele mesmo e Em liberdade de
Silviano Santiago. Examinando os ciclos literdrios de Canudos e da guerrilha,
percebemos uma esteira interpretante que avalia, ora criticando, ora ironizando, as
atitudes das instituicdes brasileiras, e sobretudo o exército e a policia militar. A obra
de Graciliano empreende, da mesma forma, uma focalizacdo critica em outra época,
a do Estado Novo. Em liberdade, além de entreter as discussdes metalingtiisticas, de
ordem da terceiridade auténtica, o argumento, sobre a natureza da enunciacdo social,
materializa no texto o processo de incorporacao dos dois escritores: “Essa é a voz de
Claudio na minha ficcdo” ( Santiago, 1994, 236)

Podemos perceber a luz da semidtica terndria, que a incorporacao de Claudio
Manoel da Costa em Graciliano produz, em primeiro lugar, uma relacdo iconica
completa. E uma imagem fusionada, composta pela analogia de proporcio e
metafdrica: ela representa seu proprio cardter representativo, discutindo sobre o como
e 0 porqué esta analogia é produzida e é produtivaOs dois escritores foram vitimas
de regimes autoritarios, mesmo que em séculos diferentes.

Mas o que é mais produtivo é que todo o icone passa a ser um fendbmeno
existente, singular que age e reage no universo material da obra, depreendendo toda
sua totalidade fenoménca, isto é, suas qualidades corporificadas que ativam o
sentimento estético: “Temos medo do nosso vivido pela verdade corrosiva que
contém sobre nés mesmos, sobre os outros e sobre a sociedade em que vivemos' (
Santiago, ibid, 235). Percebe-se aqui todo o potencial representativo em nivel de
qualidade e nas relacdes internas entre signo e objeto. O vivido, a verdade a
sociedade, trés qualisignos em relacdo iconica de similaridade que se conjuga com a
relacdo de analogia entre os dois poetas (e com o vagabundo e politico progressista)
e desencadeiam os efeitos interpretantes sobre as condicdes ideoldgicas e histdricas
da producao literdria.



‘ O projeto signico da descolonizacao

Vejamos agora como a sematica terndria pode servir a0 projeto signico da
descolonizacao. O conceito de hibridismo de Homi K Bhabha tem sido bastante
discutido, pois surge em um contexto de colonizacdo. Como membro da elite local
de uma sociedade colonizada pelos ingleses durante dois séculos, o autor se inclinou
sobre o discurso colonial britinico na India no século XIX Trata-se assim de uma
sociedade que viveu sob a égide de dois sitemas de valores.

Inicialmente, Bhabha analisou a representacdo do sujeito em textos escritos
por autores coloniais ingleses, contrastando as maneiras diferentes de representar o
sujeito colonial, fosse ele colonizado ou colonizador. Abordando a questdo da
construcao da identidade, Bhabha procurou entender as linguagens usadas para
representar o sujeito.

Valorizando o hibridismo como elemento constituinte da linguagem, o autor
revela que o projeto semidtico que preside a representacdo historicista e realista,
propria a literatura colonial, trata de um signo unitdrio e pré-construido. Por
conseguinte, cria-se uma lacuna entre o significante e o significado que passa
despercebida, resultando na aparente estabilidade e previsibilidade do significado. E o
espaco intersticial , considerado como um espaco esquecido da significacao, o espaco
entre pensar e explicar o hibridismo que precisa ser recuperado.

Bhabha critica a visao abstrata e idealizada do signo saussureano que supde
uma ligacao estreita e direta entre o significante e o significado. Para ele, este signo ja
vem pronto, normalizado e pré-interpretado e ele ndo vislumbra uma geracio de
conotacdes com este modelo de signo. Este conceito de signo ndo pode atender as
necessidades dos debates pds-coloniais, pois ndo dd conta das justaposicdes
conflitantes lingtifsticas e culturais que emanam de tais debates. Vejamos o seguinte

esquema :
Tirado de Menezes de Souza Quadro IlI- O esquema do signo de Bhabha
(2004, 119)
Signo
Significante Significado
Intérprete
Sujeito Cultura | =e——Cultura 2

Lécus de enunciacao o o
TERCEIRO ESPACO HIS[O”H_ | —7r— HISIOFK_% 2
HIBRIDISMO Ideologia | == |deologia 2

No contexto da colonizacdo, o processo de construcao da identidade é
algo conflitante e ambiguo. Na situacdo colonial, existe um jogo de posicoes
discursivas onde o sujeito deve se instalar para enunciar. Com base na teoria

15 psicopolitica de Frantz Fanon (1986), Bhabha indica os trés aspectos
Um martinicano, falecido em 1961,

ae ¢ mm des s do el dF fundamentais do processo de construcdo da identidade em contextos coloniais:
violéncia nos processos libertadores dos N T i = g o @& P

e e i i i 1) Existir significa ser interpelado com relacao a uma alteridade; sé se existe para
historia da independéncia da Argelia e & um Outro; 2) No espaco relacional, marcado pela alteridade, surge o desejo
reconhecido como um dos herdis da ; . L .

revolucao africana anticolonial. ambiguo da vinganca que provoca o processo de cisdo. Existe um espaco

perturbador entre o Eu colonizador e o Outro colonizado; 3) O processo de
identificacio nao deve se limitar a afirmacdao de uma imagem pré-existente.
Deve haver uma cisao nesse processo de identificacdo na percepcao do espaco
Fanon é o autor de Black skin, White X - . . ; ;
masks, que gerou a metfora pele escura, intersticial e relacional entre a imagem (que é uma mascarall) e a pele, para
mascara branca. buscar uma imagem auténtica.



m Até o século XVIII, o mestico era um
bastardo, fruto da unido de racas
consideradas desiguais.

Nesse sentido, se desdobra seu enfoque sobre a cultura, que ele considera
uma construcao hibrida, abordagem condensada em seus termos traducdo cultural
Essas culturas hibridas pds-coloniais sao marcadas por histdrias do deslocamento de
espacos e origens, em decorréncia das experiéncias das didsporas migratdrias tanto
entre as metropoles e as coldnias quanto com a experiéncia da escraviddo. Assim, a
cultura, como algo aberto e dinamico, funciona menos como um substantivo que
como um verbo, uma estratégia de sobrevivéncia que é transnacional e tradutoria.

O voo rapido que fizemos do pensamento de Bhabha pode se conjugar com
0s conceitos que tém circulado em relacdo a cultura pds-moderna e global, como
transculturacdo, mesticagem cultural, créolisation, e nos leva agora a propor o
modelo terndrio como paradigma propicio ao exame da dindmica cultural atual.

A cultura parece ser o resultado de tantas tentativas historicas coletivas para
se negociar com as contradicdes e ambigiiidades de um mundo em continua
transformacdo. O hibridismo e a mesticagem seguem caminhos diversos. Em um dos
caminhos, o hibridismo (com as variantes hibrido e hibridacdo) conota desordem,
confusdo, impureza, além de representar uniao irregular de espécies diferentes. A
mesticagem, de carater bioldgico, também lembra unido irregular [Fd entre etnias
distintas. Nessa visada particular dos efeitos de sentido dos dois termos, existe
evidentemente elos produtivos com as formacdes discursivas em que eles evoluiram
, 0 que significa constituicdo de um campo sémico que torna possivel a incorporacao
dos locutores. E no dmbito do tecido de liames dos signos peirceanos, podemos dizer
que Os termos Se caracterizam como /legisignos indiciais rematicos.

Legisignos. sao unidades pré-codificadas; indiciais. em termo de existéncia,
eles tém individualidade prépria, mas indicam outras realidades além da que o signo
representa; remdticos, ao nivel do interpretante, permanecem no plano da
possibilidade, e ndao chegam a compor proposicoes ( dicent ) capazes de desenvolver
um campo argumental completo para os efeitos de cientificidade requeridos para a
problemética considerada.

Por outro lado, hibridismo e mesticagem entram na zona do dialogismo
cultural que oferece a imagem das relacdes produtivas entre identidades méveis. O
pensamento mestico foi também concebido por Gruzinski, historiador francés do
Novo Mundo. A mesticagem representa aqui o enfrentamento entre a cultura
européia e a cultura autéctone que deu origem a uma cultura nova, nascida da
conjugacao dos contrarios. A mesticagem conduz a uma terceira cultura, ao terceiro
espaco, espaco between gerado pelo encontro de povos distintos. Quanto ao termo
hibridacdo, ele o emprega para se referir as mesclas efetuadas no interior de uma
mesma civilizacdo ou de um mesmo conjunto histdrico, como, por exemplo, a Europa
cristd, a Mesoameérica, ou entre tradicdes que coexistem a séculos.

Trata-se agora da coexisténcia de culturas que geram novos espacos
investidos de novas formacdes discursivas com novos enlacamentos sociais e
institucionais. E justamente, no nivel da triangularidade signica, os termos mesticagem,
hibridismo, heterogeneidade, transculturacdo e mesmo crioulidade, penetram em um
tecido significativo como  legisignos indiciais dicent Sao dicent em relacdo aos
signos anteriores, pois dispdem da natureza proposicional, sempre aptos a se
articularem para produzirem o tecido argumental necessario ao efeito de cientificidade
requerido. Eles devem se articular em torno de uma descricio de fendmenos
pontuados por preocupacdes de esclarecimento da constituicdo de identidades novas
que emergem dos confrontos de culturas distintas.

Voltando as aanalogias entre a Bahiazinha e as morenas dengosas, vemos que
ja foram bastante criticadas como uma tentativa de se mostrar o exdtico e a parte
folclorizada e caricatural de mesticos baianos, que Jorge de Lima e Jorge Amado



perpetuaram. No seu didrio Em liberdade, Graciliano discute inclusive que os
intelectuais da época consideravam que Mar morto representava uma poetizacao da
miséria, longe de apresentar as contradicdes sociais dos pescadores baianos.

Mas, do ponto de vista cultural, esses autores lancam mao de uma verdadeira
mitologia da regido, em seus aspectos qualisignificativos que apelam para a formacao
étnica, com a valorizacao do lado carnal, voluptuoso, sensual, dionisiaco dos mesticos
afrodescendentes. Mantém-se uma analogia de proporcao, é bem verdade, entre cor
e qualidades sensuais e essa estratégia tem o sentido de valorizar as qualidades morais
de um povo que, mesmo no sofrimento, conserva a alegria de viver.

Quanto a Mar morto, a tensao entre probreza e espiritualidade, representada
pelas lendas e canticos africanos, conduz a um milagre como simbolo argumental
que € o milagre da mulher (Livia) que ndo se entrega a prostituicdo e resolve trabalhar
apos a viuvez, o que era dificil na época. A nosso ver, Amado e Jorge de Lima
expressam uma visdo crioulizada, de terceiro espaco, dos afrodescendentes,
atravessada dos discursos populares.

Sempre dissemos que 0s mitos nesses autores nao estdo obrigatoriamente
contra as contradicdes histdricas. Ao contrdrio, eles podem se instalar no centro do
quadro das tricotomias de Peirce e serem vistos inicialmente como secundidade
auténtica: sinsignos indiciais dicent Signos singulares, eles se encarnam na historia,
eles sdo vividos no cotidiano, eles ttm contetido proposicional. Eles sio sempre
reatualizados no imagindrio popular e regressam a primeiridade qualisignificativa para
gerar novos nucleos miticos que passam pela existéncia e vao ser legislados como
pecas de cddigos ativos na sociedade. Eles assim se inscrevem no painel argumental
da crioulidade e da transculturacdlo que preconizam trocas significativas e
tranferéncias entre culturas. No dambito das tricotomias, do qualisigno ao sinsigno, o
presente dd continuidade a um passado que se constrdi, assim como na
descontrucao dos codigos histdricos, passa-se do legisigno ao qualisigno para
mostrar que existe descontinuidade entre o presente e o passado, se for o caso.

Também é verdade que, como a literatura romantica de Madame Bovary, nao
se pode utilizar abundantemente esta mitologia para se criar o cliché, que perde a
forca argumental e passa a reproduzir uma imagem fixa, como mdascaras de
colonizador, como Bhabha denuncia.

Para tentarmos sistematizar uma semotica da transculturacio e da
crioulizacao, como processos relacionais, devemos ainda trazer alguns exemplos que
retiramos da literatura do Nordeste. Quem nao sabe que o Nordeste constituiu
sempre uma construcao identitdria para a cultura brasileira? Para uma cultura que
pudesse exatamente mostrar as fontes produtoras de transculturacao, de
transferéncias, de trocas. Albuquerque Ir. (1999) mostra como o Nordeste tem sido
inventado, tem sido matéria de uma formacao discursiva nacional-popular que tentou
conceituar a nacdo como homogénea e buscava a construcdo de uma identidade
para o Brasil e os brasileiros capaz de suprimir as diferencas. Mas, esta conceituacao
levou a revelacdo de varios regionalismos e mostrou, com todas as evidéncias, a
fragmentacdo do pais.

Nesta conceituacao, foi formulado um cédigo que estabeleceu temas para
configurar a regido e que foram impostos como verdades pela repeticdo: cangaco,
messianismo, coronelismo, misticismo, /egisignos icénicos remadticos que formam o
cddigo nordestino. Na formacao discursiva, os discursos retomam esses legisignos
adaptando-os a formulacdes naturalistas, positivistas, marxistas, estruturalistas, etc. Daf,
foram surgindo os sinsignos: Lampido, Conselheiro, Padre Cicero, Paulo Hondrio, etc,
que sao formulados pelos qualisignos, subjetivacao de sensacdes e de qualidades que
circulam entre os enunciadores da identidade nordestina. Esta emerge com pontes



multiplas, ora cristalizando imagens rigidas, como a da violéncia e da barbérie, ora
rompendo essas mesmas imagens para construir a imagem do povo sofredor, puro, e
guardido das tradicoes originais do pais.

Seja como for, 0 que se pode observar, nesse exemplo, é que 0s pontos
multiplos do Nordeste sofrem variadas injuncdes sendo ressignificados de vdrias
formas, o que evita a atribuicdo de signifcados objetivos, como o denuncia Bhabha.
E a ldgica dos interpretantes em que podemos dizer que o nordestino é e nio é
violento, é e ndo é sofredor, é e ndo é festivo, a depender das circunstancias em que
0s signos aparecem. Esta ldgica aceita a contradicao.

Desde Euclides da Cunha, o sertao é visualizado como terceiro espaco, lugar
que dialetiza o encontro das duas nacionalidades, o homem do Brasil profundo, das
caatingas, e o litoraneo, colonizador. E a [uta fratricida é o interpretante argumental
que indica a contradicdo entre esses dois tipos de patricios e deixa os signos abertos
para sempre novas investidas significativas. De tal forma que todos os escritores do
ciclo canudiano iconizam os saberes e as festividades populares do Nordeste, como
fruto de uma mistura produtiva dos portugueses colonizadores, com uma cultura
ainda medieval, com os africanos e os indios. E daf surge o sertanejo, espécie de
terceiro homem, hibrido e crioulizado.

Sdo muitas as questdes em torno dessa capacidade do Nordeste, como terra
de colonizacao, ter conservado tantas praticas culturais originais e de poder se adaptar
ao mundo pds-moderno, quicd pds-colonial, sem ter que se render ao turismo
predatdrio, estereotipando assim seus emblemas culturais. Se ndo tivesse conservado
preciosamente sua cultura, o Nordeste teria entrado numa zona semidtica
descontextualizada que negaria a visibilidade da crioulizacido com sua imagem
dindmica do arquipélago.

O importante é que o Nordeste estd sempre passando por reterritorializacdes
qualisignificativas aptas a configurar novos simbolos. O Nordeste &, pois, visto como
painel de transculturacdo, sendo um palco privilegiado para a revisdo critica de
conceitos, onde podemos pensar a investir o terceiro espaco da descolonizacdo com
0 projeto terndrio da semidtica mostrando como a dialética do signo peirceano se
torna capaz de assumir a referenciacao ideal para as expressdes de mesticagem e do
hibridismo..

1 Algumas conclusdes

Todo este dinamismo termndrio nos leva a vislumbrar um tipo de pesquisa
inédita que precisa ainda ser aprofundada: o emprego da Semidtica para o exame das
narrativas literdrias ou audiovisuais. Pensamos em classificar personagens nas
categorias, mas precisamos ainda determinar que tipos de signos nas tricotomias
podem equivaler as funcdes ou predicados, as estruturas temporais e focalizadoras.
E uma pista de pesquisa prometedoral

J& tentamos derrubar uma idéia completamente errdnea que circula sobre a
semidtica. Muitos autores tém afirmado que a presenca do objeto, no projeto de
signo de Peirce, preconiza uma semidtica estritamente ligada ao real. E pelo fato das
tricotomias do objeto terem sido as mais conhecidas, estima-se que a semidtica s é
propicia a andlise da imagem visual. No entanto, tentamos mostrar que a presenca do
objeto é um dos componentes do signo que o representa através da mediacao de
um signo de pensamento, o interpretante, de forma que a relacao entre signo e objeto
nao se dd por uma mimese estreita. Por outro lado, a analogia supde um grau de
reconhecimento entre o signo e o objeto sem a qual ndo pode haver representacao,



e ela ndo determina uma adequacado tdo simples como signo=objeto. A Semidtica se
presta a andlises narrativas e lingtiisticas, mesmo porque o icone nao é apenas uma
imagem visual, o icone é também imagem sonora, verbal, tatil, olfativa, etc.

Quanto ao projeto de signo presente nas teorias atuais da globalizacdo, pds-
modernismo e pds-colonialismo, podemos dizer o seguinte: Sd0 varios 0os conceitos
que abracam os fendmenos representativos de uma época que valoriza a diversidade
cultural oriunda das didsporas e de infindaveis migracdes de varios povos. Bhabha
desdobra seu projeto de descolonizacao, buscando determinar um espaco intersticial
entre o significante e o significado, entre a enunciacdo e o enunciado, um terceiro
espaco pronto a valorizar a fala e a cultura nova de seres hibridizados entre duas
culturas que se enfrentaram na relacdo colonizador/ colonizado. Pesquisando em
Peirce, podemos buscar as seguintes conseqiiéncias tedricas:

* O conceito de Interpretante designa de modo preciso o processo de
continuidade da semiose e ndo permite que significados fiquem congelados no
tempo. A semidtica terndria é temporal e diacronica, por isso ela é social e historica.

* Pelo principio da continuidade, percebemos que os vdrios tipos de signo
apresentado no quadro das tricotomias ndo se apresentam estanques em uma
estrutura significativa. Um pode sempre se transformar em outro e o que é produtivo
é que um signo que atinge a maturidade simbdlica com o argumento pode sempre
regressar ao qualisigno para novos investimentos interpretantes.

* O interpretante final é como a denotacdo de Barthes que encerra
provisoriamente uma série interpretante ou uma série de conotacdes. Poderemos
assim pesquisar varios tipos de encerramentos miticos, quer seja por naturalizacao
de opinides hegemonicas ( midia), quer seja por cristalizacdo de saberes populares
(mitos etnoldgicos), quer seja por apresentacdo metafdrica ( mitos literdrios).

* O exercicio dos interpretantes dindmicos, agindo na coluna 2 (sinsigno,
indice, dicent), e buscando os objetos dindmicos, se aparenta ao exercicio ativo da
intertextualidade.

* Podemos derivar uma teoria narratoldgica da semidtica terndria, buscando
primeiramente caracterizar O personagem como  legisigno icénico rematico,
enquanto elemento de cédigos literdrios pré-estabelecidos. Enquanto ator ou actante,
ele entra em um percurso singular que especifica o cddigo narrativo dado, até atingir
a maturidade simbdlica como figura narrativa argumental.

* E podemos, evidentemente, tentar captar a dindmica cultural de
personagens hibridos e mesticados com o exercicio dos interpretantes.

RESUME-On propose dans ce travail ['utilisation de la sémiotique peircéenne, avec son
principe termaire dans la constitution du signe, pour la composition d'une théorie narrative
qui vise d'emblée le personnage romanesque comme un type de signe particulier qui se
transforme en figures narratives investies de visions de monde déterminées. Cette visée
signique doit aussi configurer un modéle de personnage hybride et métissé, comme il est
esquissé dans les théories de la post-modemité et de la post-colonisation.

MOTS-CLEFS: Peirceinterprétant, personnage, acteur, actant, hybride, post-modemité.
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