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Resumo: O presente trabalho, construido a partir de minha pesquisa de Doutorado, tem como objetivo
revelar, compreender e discutir socializacdes musicais contemporaneas de criangas € jovens que aprendem
musica no contexto de uma orquestra, tendo como foco o projeto educativo, as expectativas e concepgdes
de suas familias em relacdo a aprendizagem musical desenvolvida na orquestra da qual participam. A re-
ferida orquestra iniciou como uma proposta de inser¢do social através da musica, em um edital publico
de processo seletivo ao ingresso do aluno e permanéncia no grupo. No primeiro edital, houve a inscri¢ado
de mais de 1200 criangas e adolescentes a partir da qual a primeira turma de alunos foi formada, foco do
presente estudo. Suas familias s@o pertencentes aos meios populares e residem em bairros distantes do
centro da cidade de Porto Alegre, RS, onde as aulas de instrumento ¢ os ensaios da orquestra sdo realiza-
dos. O estudo foi construido a partir dos depoimentos orais de 27 familias e dos 28 alunos participantes da
orquestra na perspectiva qualitativa, apoiado nos trabalhos de Lahire, Bourdieu, Gayet, Papadopoulos ¢
Setton. Ao longo do estudo, foi possivel compreender que, a0 mesmo tempo em que os jovens aprendem
musica e convivem no ambito do universo erudito legitimado pela orquestra, possuem outras referéncias
musicais ¢ desenvolvem praticas culturais que encontram-se no universo do popular. Contudo, as socia-
lizagdes marcadas tanto no espa¢o da familia quanto no espago da orquestra mostram que as escolhas
musicais dos alunos e suas praticas culturais ndo estdo dissociadas de outras socializagdes. Além disso, os
resultados apontam que o ambiente musical de origem, construido nas experiéncias cotidianas familiares
em interagdo com outras instancias de socializagdo, ndo foi abandonado pelos atores sociais dessa pesquisa
ao longo de sua formac¢do musical na orquestra. Encontram brechas para uma mistura contemporanea de
estilos e vivéncias musicais, em que cada espago seleciona e opina sobre o que se pode ouvir, € 0 que se
pode tocar. A pesquisa possibilitou compreender que a familia exerce um papel ativo como interlocutora do
projeto de seus filhos em aprender musica. Sao familias que se desdobram e se dedicam para que os filhos
possam continuar participando da orquestra, um espago de formacdo musical que estd focado na formagao
de futuros musicos profissionais. Oriundas dos meios populares, desenvolvem um trabalho pedagdgico
por vezes difuso e velado, e desejam ver os filhos felizes no que eles optarem profissionalmente. Nessa
direcdo, os alunos que estdo no grupo também ali permanecem por uma forte mobilizagdo familiar, que
trabalha em paralelo a socializa¢do musical desenvolvida intensivamente na orquestra. A pesquisa edificou
um novo modo perceptivo de conceber a familia enquanto instituicdo em formacao e formadora. Os resul-
tados contribuem para uma reflexdo critica sobre o projeto educativo de pais, suas expectativas em relagao
a educacdo musical dos filhos e como o nucleo familiar reconfigura-se a partir de projetos musicais dessa
natureza. Consequentemente, a pesquisa colabora para uma compreensio do impacto que projetos sociais
na area de musica tém sobre as familias envolvidas.
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Abstract: This work, built from my PhD research, aims to reveal, understand and discuss musical socializa-
tion of children and young people who learn music in the context of an orchestra, focusing on the educational
project, the expectations and conceptions of their families in relation to musical learning developed in the
orchestra. The orchestra began as a proposal for social inclusion through music in a public notice of the se-
lection process for admission of the student and stay in the group. In the first call, there was the registration
of more than 1,200 children and adolescents from which the first group of students was formed, focus of this
study. Their families are by low income households and live in distant neighborhoods of the central city of
Porto Alegre, where the instrument classes and orchestra rehearsals are held. The study was constructed from
the oral depositions of 27 families and 28 students participating in the orchestra in a qualitative perspective,
supported by authors such as Lahire, Bourdieu, Gayet, Papadopoulos and Setton. Throughout the study, it
was possible to understand that, while young people learn music in the classical universe legitimized by the
orchestra, have other musical references and develop cultural practices in the universe of the popular. Howev-
er, socialization marked both in the family as in orchestra show that the musical choices of students and their
cultural practices are not separated from other spaces of socialization. Moreover, the results indicate that the
musical environment of origin, built on familiar everyday experiences in interaction with other socialization
instances, was not abandoned by social actors of this research throughout his musical training in the orchestra.
They find loopholes to a contemporary mix of musical styles and experiences, where every space selects and
opines on what you can hear, and what you can play. The research enabled to understand that the family plays
an active role in the project for their children to learn music. These families are engaged so that children can
continue attending the orchestra, a musical training space that is focused on training future professional musi-
cians. Coming from the popular spaces, they develop a teaching job sometimes diffuse and veiled, and want to
see the children happy with their choose professionally. In this way, students who are in the group also remain
for a strong family mobilization, which works in parallel to the musical socialization developed intensively
in the orchestra. The research built a new way of conceiving the family as an institution training and forming.
The results contribute to a critical reflection on the educational project of parents, their expectations for the
musical education of children and how the family unit reconfigures itself from musical projects of this nature.
Consequently, the research contributes to an understanding of the impact that social projects in the area of
music have on the families involved.
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Compreensao do tema e construcao
tedrico-metodologica

O presente texto foi delineado a partir de mi-
nha pesquisa de doutorado' e tem como objetivo re-
velar, compreender e discutir socializa¢cdes musicais
contemporaneas de criangas e jovens que aprendem
musica no contexto de uma orquestra, tendo como
foco o projeto educativo, as expectativas e concep-
¢oes de suas familias em relagdo a aprendizagem mu-
sical desenvolvida na orquestra da qual participam.
Situado no campo da educacdo musical em um en-
foque socioldgico, o estudo tem como /ocus uma or-
questra formada por alunos entre 10 e 14 anos oriun-
dos da rede publica de ensino municipal e estadual de
Porto Alegre, RS.

A orquestra iniciou como uma proposta de in-
sercdo social através da musica, em um edital publico
de processo seletivo ao ingresso do aluno e permanén-
cia no grupo, aberto em margo de 2009. No primei-
ro edital, houve a inscri¢do de mais de 1200 criangas
e jovens a partir da qual a primeira turma de alunos
foi formada, foco do presente estudo. Suas familias
sdo pertencentes aos meios populares e residem em
bairros distantes do centro da cidade de Porto Alegre,
onde as aulas de instrumento e os ensaios da orquestra

sdo realizados.

O interesse no espaco social da familia e como
essa instituicao socializa parte de minha experiéncia
como educadora musical tanto no ensino particular de
instrumento quanto em escolas especificas de musica.
A familia sempre esteve presente em minhas inquie-
tacdes pelo modo como cada aluno trazia uma expec-
tativa e um tipo diferente de investimento familiar.
Ao longo de anos de praticas pedagdgicas, percebi o
quanto o papel da familia € ativo, tanto em casos de
“sucesso” na aprendizagem musical quanto nos casos
de desisténcia e desinvestimento. Nessa perspectiva,

! A pesquisa foi orientada pela professora Dra. Jusamara Vieira
Souza, no Programa de Pos-Graduagdo em Musica da Universi-
dade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), na area de Edu-
cacdo Musical.
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procurei trazer reflexdes sobre um aprendizado cultu-
ral que vai se realizando de maneira muito naturaliza-
da, sem um trabalho mais racional € consciente desse
processo, em que o papel da familia ainda ¢ pouco
(re)conhecido enquanto um espago de aprendizado
onde o aluno, ao longo de sua socializagdo familiar,
constroi referenciais de gosto, escuta musical, modos

de pensar, agir e de constituir sua identidade.

Nessa direcdo, o estudo revelou e discutiu
projetos familiares, que sdo indissociaveis de proje-
tos de vida, onde a musica entrou como protagonista
na rotina familiar dos alunos que hoje participam da
orquestra. Compreendendo-se, portanto, que este es-
tudo investiga processos de transmissdo de crengas e
valores, o estudo abre uma discussdo no campo das
teorias da socializacdo, em que o espacgo familiar en-

contra-se em primeiro plano de atengdo ¢ andlise.

Ao trabalhar na perspectiva de um estudo com
familias optei por um olhar dentro da otica sociolo-
gica, de modo a possibilitar uma discussdo em que
o interesse do pesquisador estd em ndo julgar, mas
compreender (BOURDIEU, 2008a). Tudo o que ¢
“real” interessa, ou seja, o mundo vivido, o cotidiano,
as relacdes aparentemente anddinas, mas que podem
tecer uma complexidade de sentidos e significados.
Além disso, a sociologia permite a educagdo musi-
cal conhecer as tramas sociais das institui¢des como
espagos que nao sdo neutros. Uma orquestra, as fami-
lias de alunos que aprendem musica, aprendizagens e
fruigdes musicais mediadas pelas tecnologias se cons-
tituem em espagos sociais em que praticas musicais
sdo aprendidas e ensinadas, marcadas pelas pessoas e
pelo contexto em que acontecem, produzindo os mais
diversos efeitos. Nesses diferentes espagos — ndo neu-
tros — ha regras, controle, jogos de poder, tensdes e
conflitos que estdo relacionados ao “onde” a condi-
¢do de ensinar e aprender musica acontece € “‘como”
acontece. Souza (1996), ao apresentar e discutir con-
tribuicdes tedricas e metodologicas do campo da so-
ciologia para a area de educacdo musical, ressalta que

uma das contribui¢cdes da Sociologia da Educacédo “¢
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o paradigma que toma o ensino como pratica social”
(SOUZA, 1996, p. 11).

Os autores que compdem o referencial tedri-
co acompanharam-me desde o inicio do trabalho, em
diferentes leituras e etapas de sua construcdo. Tanto
as discussdes sobre o conceito de socializagdo quanto
as do conceito de familia estdo alicercadas na Socio-
logia da Educagdo enquanto area do conhecimento.
Nessa dire¢do, destaco autores como Lahire (2002;
2008), que tem se debrugcado em estudos sobre a so-
cializagdo e suas problematicas atuais, mais especi-
ficamente com sua obra “Sucesso escolar nos meios
populares: as razdes do improvavel”. Se pensarmos
que o sucesso ou insucesso na aprendizagem musical
depende, também, das for¢as microssociais que esca-
pam a compreensdo e ao dominio do professor e da
institui¢do escolar, sendo produzidos e legitimados no
espaco da vida e da rotina familiar da crianca e do
jovem, teremos uma outra possibilidade de entender
o que Lahire (2008) chama de diferengas internas que
podem e devem ser investigadas na familia. Ao anali-
sar a profissdo de musico e a complexidade dessa for-
macao, Papadopoulos (2004) atesta que esse processo

de formagdo envolve, também,

(...) um aprendizado preliminar de
saberes e de técnicas muito especi-
ficas, que comeca desde a primeira
infincia e se alimenta da imagem
do artista excepcional. (...) Entretan-
to, contrariamente ao que veicula o
imaginario coletivo, a tecnicidade e
a complexidade institucional da for-
macao dos musicos, notadamente os
profissionais, mostram que o “dom”
e a “vocac¢do” nao t€ém um papel cen-
tral. E o contexto social (familia, am-
biente social, condi¢ao de formagao)
que ¢ determinante (PAPADOPOU-
LOS, 2004, p. 9, tradugdo nossa?).

2 No original: (...) un apprentissage préable de savoirs et de
techniques trés spécifiques, qui commence dés la prime enfan-
ce et se nourrit de I’image de ’artiste exceptionnel (...) néan-
moins, contrairement & ce que véhicule I’imaginaire collectif, la
technicisation et la complexité institutionnelle de la formation
des musicien, notamment professionnels, font que le “don” et
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As investigacdes de Setton (2002; 2005;
2010; 2011; 2012a; 2012b) sobre multiplos espacos
de socializacdo na contemporaneidade como a esco-
la, familia, midias e religido, instigaram-me também
em varias etapas da pesquisa. Ao estudar familias e,
mais especificamente, em sua grande maioria familias
de baixa renda, procurando desvelar praticas educa-
tivas e expectativas em relacdo a musica na vida e
na composi¢do educativa de seus filhos, compreen-
do a complexidade em desenvolver uma investigacdo
em um universo difuso como ¢ o espago social da
familia. Meu olhar como pesquisadora precisou ser
delineado para compreender aspectos dessas estraté-
gias e praticas educativas pouco visiveis, amparada
em autores que trabalham nessa perspectiva tedrica.
Setton (2002) propde considerar a familia no mundo
contemporaneo como uma das multiplas instincias

socializadoras. Segundo a autora:

Fendmeno universal, ¢ possivel afir-
mar que a familia é uma institui¢do
que evolui conforme as conjunturas
socioculturais. Nao ¢ um agente so-
cial passivo. Sua histdria recente re-
vela um poder de adaptacdo e uma
constante resisténcia em face das
mudangas em cada periodo (SET-
TON, 2002, p. 111).

A autora considera a familia “como um impor-
tante elemento na determinag@o dos destinos pessoais
e sociais, nas trajetdrias educacionais e profissionais
dos sujeitos” chamando aten¢do para a “heterogenei-
dade de configuragdes familiares, a diversidade de
recursos e posicionamentos sociais, bem como a di-
versidade de comportamentos e relagcdes que podem
estabelecer com as outras instancias socializadoras”,
como a escola e as midias (SETTON, 2002, p. 112).
Destacando as contribui¢des de Pierre Bourdieu so-
bre a sociologia das praticas de cultura, Setton (2010)

situa a familia como:

la “vocation” n’y jouent pas un rdle central. C’est le contexte
social (famille, environnement social, condition de formation)
qui est déterminant.



(...) uma primeira instancia sociali-
zadora, responsavel pela transmis-
s30 de um patriménio econdomico e
cultural. E nela que a primeira iden-
tidade social do individuo ¢ forjada
(habitus priméario). De origem privi-
legiada ou ndo, a familia transmite
para seus descendentes um nome,
uma cultura, um estilo de vida mo-
ral, ético e religioso. Nao obstante,
mais do que os volumes de cada um
desses recursos, cada familia € res-
ponsavel também por uma maneira
singular de vivenciar esse patrimd-
nio (SETTON, 2010, p. 24).

A construcdo do ser pesquisadora, disposta a
escutar familias e seus filhos e netos, portanto, crian-
cas, jovens ¢ adultos, foi estabelecendo a dire¢do de
lidar com acontecimentos que o préprio campo de
pesquisa apresentava, em diferentes momentos, de
que ndo existe formula pronta quando nosso olhar
e nossa escuta envolvem o modo de pensar e fazer
pesquisa na abordagem qualitativa. Como lembra
Mills (1982), a invengdo criativa se constrdi na e du-
rante a pesquisa, entre idas e vindas ao campo, com-
preendendo que ndo se pode separar a experiéncia de
vida do trabalho intelectual. Ao trabalhar na ideia da
pesquisa social, o que estd em jogo ndo ¢é “produzir
conhecimentos absolutos, mas interpretagdes plausi-
veis” (MELUCCI, 2005, p. 33).

Como técnicas de pesquisa, este estudo privi-
legiou a realizagdo de entrevistas de carater semies-
truturado a partir da recolha de depoimentos orais
realizados com os alunos, atores sociais desta pesqui-
sa, ¢ suas familias. Outras técnicas como observagdes
livres e participantes no campo de pesquisa e o re-
gistro em didrios de campo mostraram-se importantes
para a constru¢do metodoldgica em diferentes mo-
mentos do trabalho, enriquecendo os dados coletados
por meio de diversas formas. Conforme orienta Quei-
roz (1999), o conjunto de técnicas possibilita “ope-
rar reunides de dados segundo esquemas especificos,
com a finalidade de analisa-los, isto ¢, de, por meio da
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decomposicdo do todo em seus elementos, chegar a
um arranjo dos dados que ndo existia anteriormente”
(QUEIROQOZ, 1999, p. 21).

Pelo grande numero de familias entrevista-
das, além dos proprios atores sociais desta pesquisa,
ciente das etapas que seguiriam apods a recolha de um
depoimento e do tempo para realizar todas as etapas
compreendidas no &mbito de um doutorado, essa téc-
nica mostrou-se precisa tendo em vista que o pesqui-
sador guia a narrativa, orientando abertamente o de-
senrolar do coloquio (QUEIROZ, 2008). No entanto,
essa técnica também contemplou outras, dentre essas
o exercicio de registrar o ndo dito, o ndo gravado, as
minhas impressdes, sensacdes, ideias e o contexto em
que os depoimentos foram construidos no que chamei
de “diarios de entrevista”. Nesse exercicio continuo,
escrito apos as entrevistas, iniciei um processo de
reflexdes a partir dos limites, avangos e aprendiza-
gens de cada entrevista realizada, contribuindo para
a construcdo do material empirico e, sobretudo, a de
minha jornada como pesquisadora. Ao longo de seis
meses, realizei 55 entrevistas, contabilizando o nu-
mero de 28 alunos entrevistados e 27 familias, ja que
dois integrantes da orquestra sdo irmaos. No caso es-
pecifico das 27 familias entrevistadas em meu estudo,
¢ possivel dizer que a “relacdo educativa deve tam-
bém ser situada no contexto do conjunto das relagdes
da crianca, especificamente com os mais proximos,
nas fronteiras da familia, como os avos por exemplo”
(MONTANDON, 2005, p. 493). As multiplas con-
figuracdes familiares nesse estudo incluem familias
recompostas, monoparentais, arranjos familiares em
que os alunos dividem o grupo doméstico com outros
parentes e representantes da formacao nuclear fami-
liar, ou seja, “uma familia composta de um homem,
uma mulher e seus filhos ¢ que vivem na mesma mo-
radia” (SINGLY, 2007, p. 31).

Importante salientar, conforme Demartini
(2001), que qualquer que seja a forma de colher os
relatos orais que, no presente trabalho, foi realizado

com depoimentos, “a andlise estd presente desde a



56

primeira entrevista realizada” (DEMARTINI, 2001,
p. 54). Nesse processo, foi possivel fazer algumas
relagdes, criar categorias, pensar elementos de ana-
lise, exemplificando o fazer flexivel que a metodo-
logia qualitativa possibilita. Como reforca a autora,
“o importante ndo é trabalhar com um método rigido,
mas sim refletir sobre o desenvolvimento da pesquisa,
em todas as suas etapas, com todos os seus problemas
e desafios”. Da mesma forma, “¢é preciso pensar nas
demandas que o objeto de investigacdo coloca e que
caminhos se mostram mais promissores ao seu desen-
volvimento” (DEMARTINI, 2001, p. 50).

Sempre teremos, em um trabalho investiga-
tivo, tracos, indicativos, possibilidades. Compreen-
dendo que os depoimentos orais dos alunos e suas
familias ndo encerram respostas prontas, € necessario
pensar no contexto, nas condigdes fisicas ¢ emocio-
nais da entrevista, no tempo e no momento em que
foram realizadas. Outras sensibilidades e outros olha-
res estdo imbricados nesses cruzamentos, em que o
interesse do pesquisador deve ir muito além do ma-
terial empirico cuidadosamente colhido, transcrito e
analisado. O que conta, afinal, ¢ o percurso da pesqui-
sa, revelando tanto os encantos quanto as duvidas do
trabalho metodologico. Essa postura pode ser exem-
plificada por Demartini (2001):

(...) estamos, durante todo o processo
de pesquisa, elaborando e rediscutin-
do o problema de investigagao; esta-
mos sempre em trabalho de campo;
estamos sempre analisando e refle-
tindo sobre o trabalho em desenvol-
vimento, sobre as fontes, os sujeitos
e as informagdes coletadas, colocan-
do novas questdes sobre os conceitos
utilizados ou aprofundando alguns
aspectos até imprevistos no inicio do
estudo. E este didlogo entre as vérias
‘etapas’ (...) que nos permite pensar
na impossibilidade de propor uma
unica maneira de analisarmos da-
dos, especialmente nas ciéncias que
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refletem sobre questdes relativas a
vivéncia dos homens em sociedade
(DEMARTINI, 2001, p. 52).

(O LUGAR DA MUSICA JUNTO A OUTRAS PRATI-
CAS CULTURAIS

Discutir a presenga da musica no ambiente fa-
miliar proporcionou conhecer um pouco do universo
de musica que os alunos estdo acostumados e fami-
liarizados e quais representagdes trazem a respeito.
As praticas culturais em familia, segundo os depoi-
mentos, apontam a presenca da musica como parte
do ambiente familiar, em diversos momentos ¢ con-
textos. Vale lembrar, conforme reforga Setton (2010),
que “as op¢des por uma pratica ou outra ndo sdo neu-
tras ou naturalizadas. Isto ¢, como produtos de uma
historia social, todas as escolhas ou pré-disposi¢des
sdo resultado de condi¢des de socializagdo especificas
que traduzem o pertencimento a uma dada estrutura
social” (SETTON, 2010, p. 22).

A mie de Ana Clara’, que é violinista na or-
questra, pontuou a presenca constante de musica en-
volvendo suas atividades em casa, assim como na
igreja que a familia costuma frequentar. Falando de
seus filhos, marido e da filha Ana Clara que toca vio-
lino na orquestra, a mae ressaltou que gostam “muito
de cantar”, além de também escutar musica de varia-

das formas. Conforme detalha:

(...) eu acho que a gente nao sabe vi-
ver sem musica, a nossa vida € musi-
ca. Sei 14, sempre foi assim, sempre
gostei de musica, desde pequena o
nosso radio em casa, a mae sempre
escutou, talvez seja isso que tenha
influenciado, ou talvez ndo também,

3 Por questdes éticas, cada nome foi substituido pelo
pseudonimo escolhido pelos entrevistados. Muitos adultos opta-
ram por serem reconhecidos como “pai, mae ou avo” do pseudo-
nimo do aluno entrevistado como, por exemplo, “Mae do Juan”,
“Pai da Livia”, “Avo da Stefani”. Algumas maes e pais esco-
lheram pseuddénimos sem fazer relagdo com o nome dos filhos,
como “Janete”, “Senhorita Independente” ou “Nelson” e “Jodo”.



porque ele [esposo] foi criado, a fa-
milia dele sempre foi muito pobre,
entdo a televisdo ele foi conhecer
mesmo depois de casado. Mas ele
sempre gostou de musica, entdo acho
que ¢ diferente crescer ouvindo mu-
sica ou ndo crescer ouvindo, acho
que ¢ o gosto, sei 14, que toma conta
da gente ¢ a gente comega a gostar
daquela coisa e passa a fazer aquilo
porque gosta. E a gente sempre, todo
mundo gosta de musica (Mara).

O pai da aluna de violino, Livia, relatou que
em casa a musica ocupa um espaco privado, onde
cada membro da familia escolhe o que quer escutar
individualmente, “cada um tem o seu MP3%’ com
suas musicas no computador. J& no carro, o espago
de trabalho do pai de Livia, a musica ocupa um lugar

central, conforme exemplifica:

(...) no meu carro... olha, eu tenho a
musica popular brasileira inteira eu
acredito, acredito que eu tenha todos
os classicos mundiais, eu tenho uns
30 giga de musica em pendrive, tudo
separado por pastas e tal. Até porque
eu lido com gente ¢ a musica ¢ uma
maneira até da gente se aproximar,
de quebrar o gelo com quem tu ta
levando pela primeira vez (Pai da
Livia).

Em sua Van, o pai de Livia possui o que ele
chama de “um supersom” para reproduzir as musicas
no carro, e recordou que seu “interesse por musica”,
destacando “a musica popular brasileira”, comegou
com experiéncias de escuta musical na familia, ain-
da quando crianga: “tinha umas musicas que eu es-
cutei na minha infincia que me marcaram pro resto
da vida, uma coisa impressionante”, trazendo em pri-
meiro plano a qualidade das letras de obras como “a
Opera do Malandro de Chico Buarque de Holanda.

J& adulto, com as novas possibilidades tecnologicas,

4 MP3 “¢ a sigla usada para se referir a um for-
mato de compactacdo de dudio” (BOZZETTO, 2009,
p. 62).
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organizava o repertdrio em categorias como musicas
nacionais e internacionais, chegando a gravar e elabo-
rar trilhas sonoras. J4 a mae de Livia prefere escutar
“musica erudita”. Lembrou do tempo em que estudou
piano e, também pelo fato de sua irma ser professora
de musica, teve “muito acesso a esse tipo de musi-
ca”. Ela argumenta por quais motivos gosta de escutar
esse repertorio: “Nao gosto de pensar em letra, nao
gosto de pensar em nada, eu gosto s6 de ouvir a mua-
sica”. Essas distingdes entre as preferéncias musicais
podem ser vistas, conforme nos lembra Setton (2010),
como praticas culturais que “podem expressar neces-
sidades sociais e psicoldgicas, oferecendo, simulta-
neamente, instrumentos que aproximam e distanciam
os individuos” (SETTON, 2010, p. 22).

As vivéncias musicais em familia e os habi-
tos de escuta foram recordados pela avé da aluna de
violino Stefani, com quem a jovem mora, lembrando

sua paixdo pelos “classicos”, desenvolvida na escola:

Eu tenho a minha cole¢do dos clas-
sicos e gosto de musica classica,
eu gosto muito. Eu, desde pequena
eu gosto, porque eu estudava 14 em
Rio Grande, a minha professora era
alemad, a outra era italiana. (...) En-
tdo ali, e a professora sempre, desde
0 primeiro ano, ela botava musica
classica pra gente escutar, entdo eu
fui criada ouvindo musica cléssica.
Entdo aquele meu amor pela musica
classica veio desde que eu comecei a
estudar. A depois, no ginasio, a gen-
te tinha o Canto Orfednico (Avo da
Stefani, violinista na orquestra).

A pratica de escutar musica para os alu-
nos participantes da orquestra pode ser afirmada
como um habito incorporado em sua vida cotidiana
seja em casa, no deslocamento para vencer o trajeto
até o local de ensaio da orquestra ou em outros es-
pacos e contextos. Chama aten¢do, nos depoimentos,
o ecletismo, um leque de estilos musicais, inclusive
a musica “classica”. Além da diversidade de repertd-

rios, a presenca da musica nas rotinas didrias envolve



58
varias midias e tecnologias desbravadas em familia,
por pais e alunos, revelando cenas da presenca da
musica na contemporaneidade. A formagdo musical
difusa construida em familia pode ser vislumbrada a
partir de uma pratica que o pai de Sophia, que toca
viola na orquestra, tem de assistir “o programa do
Raul Gil” aos sdbados, conforme ressaltado pela mae:
E uma coisa que ele [o pai de Sophia]
tem com ele, que ele faz porque tem
aqueles adolescentes que cantam, e
ele gosta de assistir sozinho porque
ele se emociona e chora, sabe, com a
apresentagdo dos jovens. Entdo eles
formaram la varios cantores, tiveram
0s concursos, varias apresentagoes,

e ele curte aquele programa do Raul
Gil em fungao disso (Jalia).

A partir do habito de seu pai em assistir ao
programa do Raul Gil, Sophia “cresceu escutando”
aqueles jovens cantarem e passou a gostar muito de
canto. Quando surgiu o projeto da orquestra, a deci-
sdo da familia foi “por esse caminho”, esperando “um

dia chegar a algum lugar”.

O aluno Miguel, que toca instrumentos de per-
cussdo na orquestra, comegou a tocar bateria “com
cinco anos” e revelou que aprender a tocar percussao
“foi questdo de tempo”. Desvelando uma forma di-
fusa de aprendizagem musical, o aluno conta que foi
“aprendendo, olhando”, tentando apreender como se
toca “mais de ouvido”. Segundo ele: “eu olhava como
¢ que fazia e eu tocava”. Na igreja que frequenta, em
funcdo também de os pais serem pastores, Miguel
observava um menino que sempre tocava percussio:
“dai eu olhava assim pra ele, e dai quando acabava o
culto ele me mostrava algumas coisas, eu achava bem
legal”. Além desse menino, Miguel ressaltou que o
pai ¢ quem lhe ensinou bateria e percussdo, “quem
buscou a gente pra tocar”, referindo-se também a
irmd Heloisa. Conforme Lahire (2008) especifica,
“cada ser social particular ndo apenas se forma en-
quanto tal nas multiplas rela¢des de interdependéncia
CADERNOS CERU V. 26, n. 2, dez. 2015

SILVA. Quem ¢ o meu oulro?

que estabelece com o mundo e com o outro desde o
seu nascimento, como também nas relagdes que man-
tém com outros homens” (LAHIRE, 2008, p. 350).

Misica como profissio? Projetos educativo-musi-

cais das familias

“Queria dizer que adoro muito a opor-
tunidade que tenho hoje, e quero levar
a musica como a minha profissdo no fu-
turo” (Joli, aluna de viola na orquestra).

Gayet (2004) aponta dois tipos de projetos
educativos. Um deles pode ser concebido como pro-
jeto educativo de orientagdo negativa, mais frequente
nos meios populares, os quais se apoiam sobre uma
série de cuidados. Dentre esses, afastar as criancas
das mas companhias, deixa-las longe das dificuldades
que os pais conhecem e preserva-las da delinquéncia
ou da toxicomania. Em contrapartida, outros tipos de
projetos, considerados de orientagdo positiva, condu-
zem diretamente para a constru¢do da personalidade
da crianga (GAYET, 2004).

O projeto dos pais entrevistados, em sua gran-
de maioria, enfatizou a formacdo musical dos filhos
na orquestra como uma possibilidade de escaparem
da rua, dos perigos impostos pelo tempo ocioso, das
distragdes, da violéncia urbana, dentre outras ques-
toes, seguindo o primeiro tipo de projeto educativo
mencionado por Gayet (2004). O olhar da familia
para o projeto futuro de seus filhos revelou sonhos in-
dividuais e coletivos construidos em conjunto com o
projeto musical do qual fazem parte. Os membros da
familia dos alunos argumentaram que eles gostam de
aprender musica na orquestra, e percebem que isso se
configura como “uma carreira”. No entanto, reconhe-

cem que o caminho ¢ arduo, incerto e competitivo.

O ingresso no mundo artistico que envolve a
pratica musical na orquestra provocou o desejo dos
alunos de se tornarem musicos profissionais. Beatriz,

violinista na orquestra, assim como diversos colegas,



59

revelou que depois de tantas opgdes ja pensadas para
se dedicar profissionalmente, quer ser “musicista”,
contando com o apoio de sua familia: “desde pequena
eu sempre tive vontade s6 que eu s6 tocava flauta, fiz
algumas aulas de teclado também ai depois aqui na
orquestra que eu peguei o violino e pelo violino me
apaixonei de verdade”, enfatizando que para realizar
esse plano futuro considera necessario ter “estudo e
dedicacdo”. Desde que Michael Joseph Jackson co-
mecou a se “interessar por instrumentos cldssicos”,
tem o desejo de ser musico. No seu depoimento, ele

expde suas aspiracdes e modelos:

Ah, eu tenho um sonho de ser um
musico conhecido, igual ao maestro
da orquestra. De ser conhecido e es-
tudar na Alemanha, fazer um inter-
cambio, e também entrar na Orques-
tra Sinfonica de Porto Alegre. Isso
que ¢ o meu sonho, de ser conheci-
do, bem conhecido na midia. Que
as pessoas falem meu nome, assim
e “Ah! Aquele ali eu conhego!”, ndo
sei o que, “Jd vi ele solando” ! E,
essas coisas de ser conhecido mes-
mo (Michael Joseph Jackson, aluno
de violino na orquestra).

Fortemente determinada a “ser solista”
em seu instrumento, Nicolly vé nos concertos de con-
trabaixo a possibilidade de tocar também a “melodia”,
j& que na orquestra predomina “acompanhamento”.
Para ela, “quem se torna concertista, que ¢ 0 maior
posto do musico, tem tudo: tem melodia, tem coisas
dificeis, coisas que requerem muita, muita, muita téc-
nica”. Para que seja possivel realizar esse sonho, que
a aluna acredita ser uma possibilidade de “subir na
vida”, existe a consciéncia de que € necessario muito

estudo e dedicagdo:

(...) eu acho que eu tenho que estu-

dar muito, muito, muito, muito, mui-

to, muito mesmo, porque nio ¢ facil,

meu professor ndo € isso € eu nio

conhec¢o ninguém que ¢ isso porque

¢ muito dificil. Tenho que fazer a fa-
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culdade, claro, e tenho que fazer as
outras coisas que vem depois, e tal.
Tenho que ter contatos porque isso
¢ muito importante. Tenho que me
esforcar muito, tenho que mostrar
pras pessoas que eu quero e que eu
sei, e acho que s6. O meu objetivo
¢ esse, € 0 objetivo de todo musico,
eu acho, se tornar o maior posto, ¢
tal. Mas nem todos conseguem e eu
quero conseguir, € eu vou conseguir
(Nicolly, aluna de contrabaixo na or-
questra).

Conforme pontua Hikiji (2006), o olhar cons-
truido socialmente do “aprendizado de um instrumen-
to de orquestra é geralmente entendido, por musicos,
pedagogos ou leigos, como “dificil’. E associado a
disponibilidade de dedicagdo, tempo, concentracio,
persisténcia” e, além disso, os “resultados ndo sdo
imediatos” (HIKIJI, 2006, p. 154).

Além do espago socializador da orquestra
como ponto de partida e motivagdo para os alunos
seguirem a musica como profissdo, as aprendizagens
musicais em familia, no que diz respeito a construgao
de um gosto pela “musica classica”, justifica o desejo
de Raquel que “sempre quis” ser musicista. A aluna
de violoncelo na orquestra explica como esse proces-
s0 iniciou:

(...) meu pai pegou, ele chegou um
dia em casa muito cansado e botou
um disco, aqueles discos de vinil.
Tinha uma musica classica, tava to-
cando um violino. (...) Dai eu achei
muito bonito, dai eu falei pra ele:
“Ah, pai, quero tocar, o que é isso?”,
ele falou que era violino. Dai ele...,

ai que eles comecaram a procurar es-
colas! (Raquel).

Aos sete anos, Raquel comecou a estudar flau-
ta em uma escola de musica de Porto Alegre, seguindo

os estudos de canto - participando também do coro da
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escola de musica — e violino, onde também integrou

“a Orquestra Mirim”. Quando ingressou na orquestra,
teve que fazer uma escolha pela falta de tempo em
conciliar tantas atividades semanais. Durante a entre-
vista, enquanto mae e filha procuravam o disco em vi-
nil para me mostrarem qual foi a musica selecionada
pelo pai de Raquel, encontraram o disco das “Quatro
estacdes”, do compositor Vivaldi. A jovem enfatizou
que a obra ¢ interpretada pela “Orquestra Filarménica
de Berlim”, lembrando quando comegou a vontade de
estudar musica. Conforme sua mae enfatizou, “o pon-

to de partida foi essa musica ai”.

Recordando que assim que soube do projeto
da orquestra e das inscri¢des motivou o filho a ten-
tar uma vaga no grupo, a mae de Martines sublinhou
que o filho “foi fazendo e foi tomando gosto, porque
ele ndo conhecia nenhum instrumento”. Mostrando o
apoio dos pais naquilo que acreditam que seja “bom”,
a mae de Martines, que estuda viola na orquestra, sa-
lientou que esse projeto do filho envolve “uma carrei-
ra, ¢ uma coisa que ele gosta, entdo ele tem o direito

de fazer, desde que ele ndo pare com os estudos”.

Mara preocupa-se com o futuro da filha para
que ela ndo desista de seu “alvo” que ¢ seguir a musi-
ca como profissdo. Mais do que isso, no depoimento
dessa mae aparece o olhar da familia apoiando para
que a menina tenha foco nos estudos e que isso seja
seu primeiro plano na vida antes de casar e ter filhos.
Nesse sentido, Lahire (2008) reforca que “os pais dos
meios populares vao, pouco a pouco e em graus dife-
rentes conforme os recursos ¢ as trajetdrias familia-
res, investir na escola como um importante desafio”
(LAHIRE, 2008, p. 256).

Embora tenha uma ideia previamente cons-
truida das dificuldades de seguir a musica como pro-
fissdo, a mie de Livia, aluna de violino na orquestra,
entende que para a sua filha “se realizar como pessoa”
seria escolher uma atividade profissional “voltada a
musica”. Explicando como percebe o envolvimento

musical da filha para além do instrumento que toca na
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orquestra, a mae de Livia tece sua percepcao a respei-

to desse tema:

(...) eu acredito que a Livia va se-
guir a linha da musica, acho que até
mais cantada do que talvez tocada.
Porque ela gosta muito e quando ela
canta ela coloca muito dela na musi-
ca. Entdo eu acho que ela vai seguir
algum aspecto da musica, embora
eu ache essa profissdo dificil, sabe.
Sdo poucos que se sobressaem, pra
sobreviver nido é facil, mas se fosse
a Livia escolher, se eu fosse escolher
uma profissdo pra ela que deixasse
ela feliz, realizada, seria na area da
musica. Se eu fosse pensar financei-
ramente, estruturalmente, eu acho
que eu pensaria outras coisas assim,
mas... ela gosta muito (Mae da Li-
via).

Complementando a ideia de sua esposa, o pai
de Livia deixa mais em aberto a escolha profissional
dos filhos, recordando que “as pessoas passaram a
vida inteira pensando isso” pra ele. Em um olhar re-
trospectivo do quanto ele gosta de seu trabalho, pelo
fato de “viajar e de conviver” com as pessoas ¢ pelas
“oportunidades” que tem, acredita que seria “muito
estranho” determinar ou projetar a profissdo da filha.
Em suas palavras, traz opinides de que ela poderia se
realizar na area da musica, desde que tivesse “prazer”
em seu trabalho e que possa se manter com essa op-

¢do profissional:

(...) eu queria que ela fizesse igual a
mim, que ela encontrasse uma coisa,
que ela fizesse uma op¢do — que a
gente tem um momento na vida que
a gente faz uma opgao, “o que eu vou
fazer da minha vida, eu vou, sabe”.
Entdo eu queria isso, que ela tivesse
como eu tenho hoje, eu acho, no meu
trabalho. Eu tenho prazer em fazer o
meu trabalho. Nio sio todos, € 6b-
vio, uma vida normal, mas normal-
mente eu tenho prazer, eu faco um
monte de trabalho legal, eu conheco
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um monte de gente legal. Talvez eu
desejasse pra ela que ela fizesse al-
guma coisa na area de cinema, co-
mecasse, sei 14, a fazer trilha sonora
pra cinema, eu acho que ia ser uma
coisa legal, essas coisas. Mas eu
queria isso, que ela pudesse ter le-
veza no que ela fizesse, e que isso
de certa forma viesse a suprir a vida
dela e ela ter um sustento que fosse
qualitativo pra vida dela. E ¢ isso, ¢
isso que eu acredito (Pai da Livia).

Satisfeita com o crescimento e envolvimento
musical das filhas que estudam musica na orquestra, a
mae de Joli “sempre imagina coisas boas”, projetando

o0 que vislumbra para suas duas filhas:

Eu sonho com elas como uma boa
musicista. Mas vamos ver, a gente
vai tentar dar suporte pra isso, mas
ai se elas vao ser eu ndo sei, quem
sabe um hobby. Vamo ver. (...) Eu
adoro musica e eu acho que depois
que entrou aqui dentro de casa foi
muito bom, todo mundo gosta, ndo
tem quem ndo goste. Entdo, e a gente
vendo a evolucdo delas assim pouco
a pouco, delas ou de qualquer outra
crianca da orquestra, a gente fica
muito contente ¢..., ndo sei. E uma
coisa que fica mais no emocional,
que a gente ndo consegue descre-
ver tanto. Porque eu sou uma pessoa
muito coragdo, muito sentimental.
Entdo essas coisas assim mexem co-
migo e eu fico muito feliz quando eu
vejo que ta dando certo, que tudo ta
indo pra frente! (Mae da Joli).

A competéncia dos pais em conduzir seus des-
cendentes para a realizacdo de diferentes carreiras
musicais acontece, por um lado, segundo o tipo de
projeto aos quais esses ultimos sdo ligados e, por ou-
tro, segundo seu meio de pertencimento (PAPADO-
POULOS, 2004). Ser “musico” ¢ a profissdo que a
mae do André Rieu da Silva aspira para o filho tnico.

Esse desejo fundamenta-se nos préprios planos do fi-
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lho, j& que “ele quer tocar na OSPA™”:

Ele passa pelo futuro teatro da OSPA
ali, sempre, todas as vezes que nos
passamos ali, pode ser de manha, de
tarde, de tarde e de noite de novo,
quatro vezes ao dia, ele passa ali e
me cutuca: “Mde, me aguarde”.
Sempre ele faz esse gesto: “Me
aguarde”. (...) Mesmo sabendo que
ndo ¢ facil, que tem concurso, que
tem ‘n’ pessoas querendo a mesma
coisa, ¢ um projeto, um sonho dele
(Mae do André Rieu da Silva, aluno
de violino na orquestra).

Também nessa dire¢do, Nelson demonstra o
incentivo dedicado aos filhos Heloisa e Miguel, alunos
da orquestra, e aponta, com veeméncia, a predile¢io
pela escolha da musica como profissdo. Desenhando
uma trajetoria anterior a da orquestra, construida em
familia, o pai revela que desde pequenos “eles t€ém
andado por esse caminho, e agora com a orquestra
ficou mais claro, no caso”. Junto desse projeto esta a
igreja, apontada pelo pai como um espago de atuagéo
profissional na area musical por oferecer “essa op-
¢do de poder desenvolver essa musicalidade porque
existe um campo de trabalho bem grande nessa area
musical”, incluindo a “produ¢@o musical, CD, grava-
¢do, composicdo, tudo, tudo relacionado a musica”.
Segundo Gayet (2004, p. 99), “estimulando a auto-
nomia da crianga, os pais responsabilizam o filho e
o convidam entdo a se reivindicar como autor do que
lhe acontece”, assumindo os limites e as demandas de

suas escolhas.

Para a mae de Fernanda, o importante na
orientacdo profissional dos filhos é questiona-los e

orienta-los para que estejam atentos ao que optarem:

Entdo eu passo isso pra ela, peco
pra ecla observar as pessoas: “E
musica o que tu quer realmente?
(..) E da miisica que tu quer fazer a
tua profissdo, da onde tu quer tirar
o teu dinheiro, te projetar na tua

> Orquestra Sinfonica de Porto Alegre.



vida? Ser uma mera musicazinha,
la, de barzinho, de botequim, aquela
coisa? Ou tu quer ser veterindria e te
projetar na tua vida? Ou tu quer ser
uma arquiteta, uma engenheira, uma
contadora, uma administradora”, ou
sei 1d o que ela vai ser, tu entendeu?
Eu s6 questiono isso pra ela. Quando
cla vem muito apaixonada por uma
profissdo: “O que tu sabes sobre isso,
como tu chegou a isso?” (...) Entdo
¢ isso que eu vou passando pra ela
(Mae da Fernanda, aluna de violino
na orquestra).

Parece haver um consenso de que ter a musica
como profissdo pode ser tanto um caminho seguro,
pelo fato de os alunos terem sido selecionados a inte-
grar o seleto grupo da orquestra quanto uma profissdo
dificil, j& que, segundo a mae de Alice, em “nosso
pais, infelizmente, arte ¢ uma coisa que nio ¢ muito
reconhecida”. Ao mesmo tempo, a mie aconselha a
filha dizendo: “agarra com as duas maos, e toca em
frente”, pelo fato de ter conseguido passar por uma
“selecdo de mil e tantos”, tendo em vista que “¢ uma

oportunidade que poucos conseguem”.

Uma tonica percebida nos depoimentos das
familias diz respeito aos alunos cursarem uma “fa-
culdade de musica”. Dentre os projetos vislumbrados
pelos familiares dos alunos que participam da orques-
tra estd cursar uma faculdade de musica preferen-
cialmente em uma universidade publica. Ao falar de
projetos futuros para o filho, Nara evocou lembrangas
de quando o filho era menor e ela pensava que ele po-
deria vir a ser “um professor, dar aula”, ou entdo “um
enfermeiro”, desejando que ele pudesse investir nos
estudos. Ao mesmo tempo, ponderou que nem “pensa
muito, porque a gente pobre ndo pensa muito alto”.
No entanto, desde que o filho iniciou aulas de violao
com um professor de sua escola, no bairro em que
moram, € ingressou na orquestra como violoncelista,
decidiu que “vai fazer faculdade de musica. E s6 o
que ele fala”, refor¢a a mae. Orgulhosa do quanto ele
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estd motivado e decidido, compartilha a visao de Ri-
cardo que argumenta novos tempos e novas rupturas
sociais no desejo subliminar de ser um transfuga de

classe:

Que o Ricardo ¢ um pid que ndo
acredita em destino. Ele diz: “Mde,
eu ndo acredito em destino, porque o
destino tu pode mudar. Todo destino
da gente a gente pode mudar”, ele
disse pra mim. Eu disse: “AhA, Ricar-
do, nunca ninguém gostou de musica
na minha familia, a gente comegou a
trabalhar muito cedo, a gente gos-
tava era de uma enxada”. Ele dizia:
“Ndo mde, os tempos mudaram. E eu
gosto de musica. E eu vou, tu vai ver,
eu ainda vou fazer uma faculdade de
musica”, ele dizia pra mim (Nara,
mae do Ricardo).

A FAMILIA COMO INTERLOCUTORA DO PROJETO
MUSICAL DOS FILHOS

A partir dos depoimentos orais das familias
e dos alunos participantes da orquestra, foi possi-
vel compreender que a familia exerce um papel ati-
vo como interlocutora do projeto de seus filhos em
aprender musica. S3o familias que se desdobram e se
dedicam para que os filhos possam continuar partici-
pando da orquestra, um espago de formagao musical
que esta focado na formagdo de futuros musicos pro-
fissionais. As familias entrevistadas representam mo-
delos familiares bastante diversos. Dentre eles, uma
aluna que mora com os avos, enquanto a mae reside
sozinha em outro bairro. Também um aluno que du-
rante a semana mora com os avos e, ao final da se-
mana, se junta a familia nuclear, quando retorna dos
ensaios da orquestra nas sextas-feiras para encontrar

o0s pais e irmaos. Sdo exemplos de arranjos familiares,



63
onde alguns avds assumem a fungdo de pais e respon-

saveis, participando ativamente do projeto educativo.

No percurso de pesquisa, quando da realiza-
¢d0 da maioria das entrevistas nas casas dos alunos
e familiares, foi sendo desvelado um outro olhar, a
partir dos depoimentos e do contexto das familias, de
que existe estruturas mais sélidas do que aquelas que
o senso comum reconhece. Oriundas dos meios popu-
lares, as diferentes familias desenvolvem um trabalho
pedagdgico por vezes difuso e velado, e desejam ver
os filhos felizes no que eles optarem profissionalmen-
te. Nessa dire¢do, os alunos que estdo no grupo tam-
bém ali permanecem por uma forte mobilizagdo fami-
liar, que trabalha em paralelo a socializagcdo musical

desenvolvida intensivamente na orquestra.

Nessas familias, pude compartilhar ideias de
pais que promovem a superacdo das dificuldades dos
filhos, que querem vé-los irem bem na escola, que
ndo estdo presentes apenas nas apresentacdes musi-
cais dos filhos. Preocupam-se com os deslocamentos,
com a seguranca dos filhos, exemplificando a expec-
tativa de que tenham uma vida melhor, longe dos
desvios sociais e da violéncia urbana. Concordando
com Gayet (2004), “os pais de meios populares sdo
suspeitos sem provas de falhar em relagdo as tarefas
educativas, o que ninguém saberia definir com preci-
sdo. Faltam explicagdes, porque faltam encontros e
falta reconhecimento mutuo”. Contudo, as entrevis-
tas revelaram configuracdes de familias que o senso
comum e a midia diversas vezes apontam como de
meios populares e, portanto, familias de poucos re-
cursos, muitas vezes sem estrutura e que dependem
de projetos como o que os filhos participam para ter

uma chance de ascensio social.

Durante a pesquisa me vi diante de familias
reais, que sonham com os pés no chio e que desejam
ver os filhos felizes no que eles optarem profissional-
mente. Trabalham, lado a lado, juntos, em um esfor¢o
miudo, dando suporte afetivo e prestando atengdo ao

que fazem e gostam. Isso ndo exclui tensdes e confli-

CADERNOS CERU V. 26, n. 2, dez. 2015

SILVA. Quem ¢ o meu oulro?

tos familiares, mas apresentam familias dispostas a
elaborar estratégias para que o filho siga sua formagao
musical e consiga ser, nesse universo da musica de or-
questra, um transfuga de classe, uma pessoa bem-su-

cedida no campo profissional e, também, econdmico.

As familias desses alunos tém sonhos, ex-
pectativas de que os filhos “vengam”, mas possuem
ideias claras que o caminho para a profissionalizagdo
em musica ¢ arduo e exige privagdes. Essas privagoes
estdo ligadas a um tipo de disciplina e responsabilida-
de com o estudo do instrumento e repertorio musical
da orquestra, por vezes substituindo um periodo da
vida dos filhos destinado, também, ao lazer. O fato
dessas criangas e jovens terem sido selecionados para
participar da orquestra, um espago considerado pela
familia como “privilegiado”, trouxe a oportunidade
de realizar sonhos tanto individuais quanto familia-
res. No entanto, embora alguns pais apontem mudan-
cas especificas na vida dos filhos “para melhor”, ou-
tros questionam aspectos do projeto em que os filhos
estdo aprendendo musica, atentos as transformagdes

que o tempo de socializa¢do em grupo provoca.

Os alunos que participam da orquestra con-
vivem, também, em um multiplo campo de sociali-
zagdes simultaneas. Além da familia, a religido, as
midias, a escola e a orquestra integram ativamente
sua construcdo identitaria tanto individual quanto de
grupo. Conforme Setton sinaliza, a “realidade é com-
plexa e o estudo sistematico de novas condi¢des de
socializagdo impde pensar a circulagido de um registro
cultural a outro destacando a pluralidade das matrizes
com os quais os atores t€ém de compor seu repertorio
cultural” (SETTON, 2010, p. 33). Na linha de pensa-
mento construida, foi possivel constatar novos papeis
negociados em familia, onde a “concepcéo interacio-
nista da nocao de socializacdo implica que se leve em
conta a crianga como sujeito social, que participa de
sua propria socializagdo, assim como da reprodugdo
e da transformagdo da sociedade” (MOLLO-BOU-
VIER, 2005, p. 393). Nesse sentido, a voz dos alunos,

atores sociais dessa pesquisa, mostraram uma forte
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convic¢do do que desejam para sua vida, da motiva-

¢do em desbravarem a musica sem medir esforgos.

As familias entrevistadas revelaram um tipo
de projeto educativo alicercado na compreensio de
que, para os filhos seguirem a tdo sonhada carreira
profissional no competitivo meio da musica de con-
certo, “tem que correr atrds, tem que buscar, tem que
estudar”. Reconhecendo a complexidade de trabalhar
na perspectiva de familias, em um universo conside-
rado difuso, que se transforma e muda continuamen-
te com o tempo, este estudo pode ser visto como um
ponto de partida para repensar a socializacdo familiar
e 0 que traz implicito em seus projetos para a educa-
¢do musical dos filhos, nos multiplos espagos em que

possam estar operando.
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