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RESUMO

O presente artigo visou apresentar uma reflexdo acerca de processos de construcdo de
identidades, por meio de mecanismos de agdo cultural, politica e recursos midiaticos,
mobilizados por jovens participantes de oficinas de criacdo audiovisual em organizacdes da
sociedade civil, nos territorios periféricos do contexto urbano da cidade de Sao Paulo, no
periodo de 2002 a 2007. Buscou-se utilizar uma abordagem metodoldgica transdisciplinar em
uma perspectiva relacionada aos eixos tematicos da area dos Estudos Culturais. Esses jovens,
em diferentes graus de organizacdo, constroem identidades coletivas, organizam-se
solidariamente, realizam interlocugdes, reconhecem-se como alvo de direitos e constituem-se
em e agentes de tranformacdo da sociedade.

ABSTRACT

This article aimed to present a reflection on the processes of identity construction, through
mechanisms of cultural action, politics and media resources, mobilized by young participants
in audiovisual creation workshops in civil society organizations, in the peripheral territories of
the urban context of city of Sdo Paulo, from 2002 to 2007. We sought to use a transdisciplinary
methodological approach in a perspective related to the thematic axes in the area of Cultural
Studies. These young people, in different degrees of organization, build collective identities,
organize themselves in solidarity, carry out dialogues, recognize themselves as subjects of
rights and constitute themselves as agents of transformation in society.

INTRODUCAO

O presente artigo busca trazer um recorte sobre pesquisa a dissertacdo de mestrado
entitulada “No cora¢do da metropole: as linguagens da cultura em narrativas audiovisuais de
jovens das periferias de Sdo Paulo”, defendida no ano de 2015, que buscou refletir sobre um
conjunto de experiéncias de criacdo audiovisual juvenil, entre os anos de 2002 e 2007, no
cenario das periferias de Sao Paulo, na tentativa de estabelecer um dialogo com os sujeitos que
fosse alem do que possa ser aferido a partir dos altos indices de desemprego, baixa renda,

péssima qualidade da educag&o, pouca possibilidade de ascensédo social e acesso a informacgéo
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e a alta taxa de mortalidade entre os jovens das camadas mais empobrecidas da nossa sociedade.
Estes aspectos sdo norteadores de boa parte dos trabalhos existentes sobre jovens nas periferias

do Brasil, e neles pouco ouve-se da expressao dos préprios alvos das pesquisas.

Estes jovens buscavam visibilizar suas narrativas e possibilidades de
profissionalizagdo por meio das linguagens da comunicagao e da arte, muitos sem nunca terem

frequentado qualquer curso regular e dispondo de recursos minimos.

As narrativas contam historias de vida, de lutas, de exclusdo, de sonhos e de desejos
dos jovens que expressam em seus discursos e em suas narrativas, também, a revolta contra o
sistema, a elite e a sociedade que lhes nega o acesso ao que anseiam, além de uma identidade
compartilhada e construida coletivamente, na experiéncia cotidiana, complexa e rica em

possibilidades no devir.

Nos anos 2000, a producédo crescente de trabalhos em video digital, com cameras ndo
profissionais, de baixo custo e de facil edicdo em computadores pessoais abriu a possibilidade
da realizacdo de narrativas audiovisuais por uma gama cada vez mais crescente de atores
sociais. A crescente intimidade desses jovens com as midias digitais permitiu que produzissem
narrativas sobre sua prépria realidade, conquistando autonomia na producéo de conhecimentos

sobre si proprios.

Durante a primeira década do século XXI, houve consideravel crescimento das
producdes em video de criadores independentes, com diferentes graus de autonomia com
relacdo ao mercado, produzindo contetdos audiovisuais e comunicam-se por meio de uma vasta
rede de realizadores que expunham suas produgdes em festivais, concursos, mostras, na internet

e de maneira informal.

Os dois videos analisados foram elaborados por jovens, que integraram oficinas de
linguagem audiovisual enter 2002 e 2007, nas Oficinas Kinoforum de Realiza¢do Audiovisual,
da Associacdo Cultural Kinoforum, e da oficina de comunicacdo da Organizacdo N&o
Governamental Acdo Educativa, ambas entidades sem fins lucrativos que, entre outros projetos,
oferececiam oficinas em que jovens de baixa renda e das periferias de Sdo Paulo aprendessem
a trabalhar com as linguagens do audiovisual, tendo como proposta o trabalho em video como:
forma de inclusdo social, como constru¢do de memdria, como exercicio da cidadania - ao
abordar tematicas especificas - e/ou a profissionalizacdo (ou semiprofissionalizacdo) em

cinema e em TV, onde uma ou mais das propostas citadas podem fazer parte das praticas.
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As oficinas eram voltadas a jovens entre 17 e 25 anos, que teivessem interesse na area
audiovisual, pertencentes as comunidades carentes da cidade de S&o Paulo, os jovens
selecionados participaram da realizacéo de videos desde sua concepcéo inicial, passando pela

elaboracdo de roteiros, filmagens até o processo final de edicao.

Ao final do processo, os videos eram exibidos nas comunidades participantes e
passavam a integrar, cada qual, a programacdo do Festival Internacional de Curtas Metragens
de S&o Paulo — também organizado pela Associacdo Cultural Kinoforum - e o Acervo da Acgéo

Eductiva.

Os objetivos das oficinas eram: aproximar a populacdo do cinema, como forma de
expressdo popular; viabilizar a produgéo de filmes em formato digital - com baixo custo e
facilidade de realizagéo, estimular o crescimento e o interesse dessas comunidades no que se
refere a producdo cultural e audiovisual como um todo. Caracterizando-se assim como um
modelo de acédo cultural, que produz cinema, revelando novos olhares e integrando o Festival

em toda a cidade.

Dentre os argumentos dos trabalhos realizados durante as oficinas da ONG, héa
teméticas as mais variadas, com resultados e conteddos também bastante diversificados. H4
narrativas ficcionais e documentais, adaptacdes de obras célebres da literatura e elaboracdo de
pecas de propaganda, de video-poemas, de discursos de protesto, de cobertura jornalistica de

eventos.

O grau de autonomia dos jovens na proposicdo de temas de trabalho para suas
producdes é variavel. H& o fator institucional presente nas préaticas destes jovens que nao pode
ser ignorado, assim como ndo se pode ignorar a possibilidade e a capacidade de negociacao e

pressdo desses sujeitos na experiéncia cotidiana.

Buscou-se manter em perspectiva que a relacdo entre 0s sujeitos e instituicoes
estudadas € politica, evidenciando tensfes e interesses negociados. As narrativas de cunho
politico evidente explicitam o descontentamento dos jovens com a conjuntura politica atual,
relacionando-a com sua condicdo socioeconémica. E perceptivel o desejo de mudanca e de

expressao de pontos de vista diversos em contrapartida a leitura feita pela grande midia.

O contato com os videos realizados pelos jovens, a luz da bibliografia estudada,
auxiliou no esforco de compreensdo de um recorte da realidade dos jovens das periferias de Sdo

Paulo gque, vencendo uma serie de obstaculos sociais, econdmicos e culturais, tem conseguido
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apropriar-se dos conhecimentos e ferramentas necessarios a realizacao de suas narrativas sobre
sua propria realidade; conquistando a independéncia de intermediarios e negociando com outros

atores, instituicdes e diversos interesses em jogo.

Os registros audiovisuais evidenciam modos de vida, pontos de vista e posi¢des
politicas. Cristalizam toda uma gama de experiéncias culturais coletivas, de vivéncias ricas de

significados em muito negligenciadas pelas vias ortodoxas de informacao.

Para a realizagdo das investigacOes, questionamentos, discussdes e comparagoes
propostas, buscou-se utilizar uma abordagem metodoldgica transdisciplinar em uma
perspectiva relacionada aos eixos tematicos das areas dos estudos da cultura, particularmente
dos estudos culturais, da analise das narrativas, das linguagens, além do diadlogo com a histéria
e a sociologia, no que se refere a dindmica dos processos de construcdo das identidades e da
interacdo social, e da sociabilidade urbana, por problematizarem as diferentes formas de
resisténcias, assim como processos de construcdo de novos valores, comportamentos,

identidades, novas formas de acéo politica e cultural e de atitudes.

Préticas narrativas — ideologia e linguagem

Por meio de narrativas autorais, de forte carga interdiscursiva, tratam entdo de incluir
a si mesmos, sem intermediarios externos as suas realidades. Ao mesmo tempo que estabelecem
um embate discursivo com outros sujeitos. Os enunciados somente fardo sentido se 0s
compreendermos numa relacéo interdiscursiva, que leva em considera¢do outros sujeitos que
estes enunciados pretendem atingir (MAINGUENEAU, 2002).

Em muitas das producdes de jovens, em midia audiovisual, assistidas, o sistema, a elite
e a sociedade sdo termos recorrentes como temas trabalhados por meio de historias do cotidiano
ou narrativas poéticas.

Na proposta bakhtiniana, ideologia pode ser pensada a partir do signo ideoldgico visto
como reflexo da realidade (BAKHTIN, 2010). Beth Brait evoca o conceito bakhtiniano de
movimento ao explicar o que esta proposto na discussao do circulo de Bakhtin sobre ideologia,
estabelecendo que a “ideologia oficial” (dominante) e a ideologia do cotidiano (multipla):
“formam um contexto ideoldgico completo, unico” (2010, p.169).

A pluralidade de géneros discursivos da-se por conta das proprias demandas

especificas das comunidades atendidas. A liberdade no processo de enunciacdo é ponto
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fundamental das propostas destes projetos, visto que estes intentam dar visibilidade as multiplas
demandas destes jovens. Segundo Brait (2010, p.68): “Pode-se inferir dai que a experiéncia
enunciativa verificada leva em conta a dimenséo discursiva, implicada num carater interativo,
social, historico, cultural”.

Associada a uma:

ideia de enunciagdo, de presenca de sujeito e de histdria na existéncia de um
enunciado concreto, apontando para a enunciacdo como sendo de natureza
constitutivamente social, histérica e que, por isso, liga-se a enunciacdes
anteriores e a enunciagdes posteriores produzindo e fazendo circular
discursos. (BRAIT, 2010, p. 68)

O grau de autonomia dos jovens na proposicdo de temas de trabalho para suas
producdes é variavel. H& o fator institucional presente nas préaticas destes jovens que nao pode
ser ignorada, assim como nao se pode ignorar a possibilidade e a capacidade de negociacgéo e
pressdo desses sujeitos na experiéncia cotidiana.

Estas praticas discursivas acabam constituindo narrativas polifonicas, pois realizam-
se em meio a uma: “diversidade de universos e grupos sociais conflituosos” (BRAIT, 2010,
p.193).

H& uma negociacdo constante entre os interesses e demandas das instituicGes que,
muitas vezes, preocupam-se mais em prestar conta de seus projetos as entidades mantenedoras,
do que contemplar o que deveria ser o publico-alvo de suas a¢des. Os anseios dos jovens que
enxergam nesses projetos sociais possibilidades de remediacéo de sua situacao socioeconémica,
ou de agregacdo de conhecimentos e experiéncias de vida e, no limite, de expressdo de si e de
elaboracdo de uma viséo propria, de um registro de seu universo estdo presentes nas narrativas

que expressam as relagdes entre esses atores e institui¢oes:

Pela regido do Grajau ser a regido do municipio de Sao Paulo com a maior
guantidade de jovens, por 41% das pessoas que migram em todo 0 municipio
e ... ali para a regido, vocé vai t4 tentando trabalhar com os jovens pra ta
tentando despertar o senso critico, né, através do video e também tentando

realizar algumas oficinas, tentando promover debates em torno de varias
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questdes, né, e assim também tentando melhorar ali a regido, tentando dar uma

nova expectativa pros jovens de 1a*. (Ac¢do Educativa, 2004.)

Esta negociacgéo evidencia um processo interativo (BRAIT, 2010), entre o verbal e o
ndo verbal. Os enunciados que em meio a estas negociacdes constituem-se em uma “situagao
extra verbal”, intrinseca ao enunciado (VOLOCHINOV In BRAIT, 2010, p.66)

As ONG’s exercem impacto nas areas onde se instalam, estabelecendo lagcos com as
comunidades, instituicdes locais e com as pessoas individualmente. Passam a fazer parte de
suas vidas seja de maneira emancipadora, representando possibilidades reais de mudanca da

realidade local, seja com o oferecimento de servicos que o poder publico ndo promove:

Bem, eu acho que o lugar onde eu moro, né, que é Sdo Miguel Paulista, eu
acho que tudo que vem que é pra melhorar a qualidade de vida do povo que
mora la eu acho que tudo é de bom ... tudo é bem quisto, tudo é bem-vindo,
né, e eu acho que a parte do audiovisual ela ndo sé ajuda a mostrar, a revelar
a opinido do pessoal do bairro e mostrar o que eles tdo precisando, mas
também ajuda a tirar um pouco do écio da garotada que mora 4.2 (Agdo
Educativa, 2004)

Os enunciados de cunho politico evidente explicitam o descontentamento dos jovens
com a conjuntura politica atual, relacionando-a com sua condic¢ao socioecondmica. Enunciados
estes, portanto, indissociaveis de suas visdes de mundo (FIORIN, 2007).

As falas que seguem foram extraidas do video Comunicacdo e Democratizacdo
realizado durante a 22 Semana Nacional pela Democratiza¢do das Comunicag6es no parque do
Ibirapuera em S&o Paulo de 17 a 22 de outubro em 2004. E perceptivel o desejo de mudanca e

a expressdo de pontos de vista diversos em contrapartida a leitura feita pela grande midia.

Acho que a comunicacgéo hoje em dia ndo bate com a maioria do pensamento

da juventude brasileira.® (Acdo Educativa, 2004)

! Depoimento do jovem Daniel Fagundes, sobre a acdo do projeto do qual participa no bairro do Grajau, na regido
sul da cidade de Sé&o Paulo. Registrado em video da ONG Acdo Educativa em outubro de 2004.
2 Atiely Santos, sobre Sdo Miguel Paulista. Sdo Paulo, outubro, 2004.

3 Depoimento do jovem Carlos, sobre a acdo do projeto do qual participa no bairro do Grajau, na regido sul da
cidade de S&o Paulo. Registrado em video da ONG Acéo Educativa em outubro de 2004.
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Agente acha que a midia tem muita alienagdo perante ao publico e o publico
nédo sabe dividir o que ele realmente pode capturar como informacéo boa e
como informagdo ruim.* (Acdo Educativa, 2004)

Os sujeitos assumem posicGes com relacéo aos seus interlocutores diretos e aos seus
co-enunciadores, fenbmeno da modalizacdo (MAINGUENEAU, 2002). Os enunciados
construidos convocam outros sujeitos a posicionarem-se. Ao mesmo tempo que estes
enunciados estabelecem uma relacdo dialdgica com outros enunciados externos a “situacao
enunciativa” apresentada (FIORIN, 2008, p.19).

Com igual clareza, percebem o seu papel social e politico, passam a assumir a posi¢éo
de agentes modificadores de sua prépria realidade. Suas falas evidenciam a tomada de
consciéncia da importancia da democratizacdo da comunicagdo como potencialmente

modificadora da realidade.

Comunicagdo pra mim é um direito humano, assim como educagdo, como

moradia, como salde.® (A¢do Educativa, 2005)

Pela regido do Grajau ser a regido do municipio de Sdo Paulo com a maior
quantidade de jovens, por 41% das pessoas que migram em todo 0 municipio
e ... ali para a regio, vocé vai ta tentando trabalhar com os jovens pra ta
tentando despertar o senso critico, né, através do video e também tentando
realizar algumas oficinas, tentando promover debates em torno de varias
guestdes, né, e assim também tentando melhorar ali a regido, tentando dar uma

nova expectativa pros jovens de 14.% (Acdo Educativa, 2004)

Nas falas destes jovens esta presente a sua crenca na possibilidade de mudanca que a
democratizagdo da comunicacdo e do conhecimento sobre ela representam. Mesmo tratando-se
de acdes promovidas por ONG’s e financiadas por institutos ligados a empresas privadas, 0s
jovens aparecem como sujeitos, no sentido histérico destas experiéncias, expondo suas opiniées

sobre os rumos dos projetos, sobre o provavel impacto da implementacdo de agdes de um

4 Daniel é o jovem realizador deste video, do projeto “Video: Cultura e Trabalho” da ONG Agdo Educativa. Sdo
Paulo, outubro, 2004.

% Michele. S&o Paulo, 2005. Em depoimento registrado no documentario “Midia e TV”. Plano de Ac¢do dos
jovens do projeto “Video: Cultura e Trabalho”. ONG Ag&o Educativa, 2005.

¢ Daniel Fagundes — sobre a acéo do projeto do qual participa na regido do Grajal. Sao Paulo, 2005.
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projeto focado na linguagem da comunica¢do nos bairros onde residem, conscientes das

potencialidades e caréncias das comunidades onde vivem e atuam.

As linguagens como cultura e memoria

A discussé@o de conceitos e de temas tais como a cidade, as linguagens (imagens,
narrativas e tramas da historia), a cultura, a representacao, as identidades, a experiéncia e sua
relacdo com a construcdo das narrativas faz-se indispensavel na compreensédo das condicdes de
producdo da narrativa analisada.

Este tipo de abordagem foi particularmente importante, pois permitiu a reflexdo sobre
0 presente tema de pesquisa sob o aspecto das linguagens que a traduzem, abrindo maultiplas
possibilidades de anélise; em especial a relacdo entre memdaria, histéria e linguagem. Mirian
Moreira Leite ressalta esta relacdo entre linguagem e memaria no processo de sobreposicao da
memoria imagética a memoria verbal: “...a memoria da imagem ndo s6 difere da memoria da
palavra como chega, e alguns casos, a substituir a propria memoria.” (1993, p.18)

Tem-se como foco as praticas e as representacdes da cultura na cidade nas leituras de
Roger Chartier e Bronislaw Baczcko. Também a abordagem do desenvolvimento do conceito
de cultura pelas diversas areas das ciéncias humanas, evocando o carater multidisciplinar dos
estudos culturais. Cultura e linguagem vistas em conjunto - aspecto ao qual os autores dédo
importancia - evocam a uma memoria cultural incorporada as linguagens (oralidade, fotografia,
cinema). Fica em evidéncia o aspecto simbolico como central nos estudos culturais: “[...]
atualmente, mais do que o aspecto econémico, funcional ou historico das investigacfes acerca
da cultura, seja o aspecto simbolico aquele que oferece uma perspectiva mais ampla de
desenvolvimento futuro e aberturas mais prometedoras.” (BACZCKO,1985, p. 133)

As narrativas de memoria - os codigos verbais, a memoria e a tradi¢do oral - vem sendo
discutidas por Walter Benjamin em O Narrador, Jacques Le Goff em Histdria e Memdria e
Pierre Nora em Entre meméria e historia, em textos que remetem a memaoria como histéria de
grupos, de experiéncia de sujeitos e de fator de atualizacdo das identidades e de modos de vida
de comunidades e de grupos.

Faz-se importante levar em consideracao os aspectos multidimensionais da memoria.
Tanto com relacdo a complexidade dos processos que Ihe dao forma quantos dos formatos e

conteddos que possam alimentar a memoria de referéncias simbdlicas as mais diversas:
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A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que hé tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é
por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada.

[...]
A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto.
(NORA, 1993, p. 9)

Os lugares da memoria pertencem a dois dominios, que a tornam interessante,
mas também complexa: simples e ambiguos, naturais e artificiais,
imediatamente oferecidos a mais sensivel experiéncia e, a0 mesmo tempo,
sobressaindo da mais abstrata elaboracao.

Sdo lugares com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e

funcional, simultaneamente, somente e graus diversos. (NORA, 1993, p. 12)

Os lugares ou, numa concepcao geogréafica e social, os espagos, fornecem elementos
representativos da experiéncia social coletivizada. Os diversos espacos e objetos que compdem
estes espacos da vida social apresentam significados os mais diversos que servem de repertério
na construcao, reconstituicdo da memoria, em todo o seu potencial de interacdo simbolica.

Espaco e tempo, como dimens@es constitutivas da memoria, intercruzam-se. O aspecto
sincronico, geracional, garante a transmissdo da memdria através do tempo e sua cristalizacdo
como memoria social, por meio da permanéncia de elementos remanescentes das narrativas

coletivas - aspecto diacronico.

Trata-se de um lugar de memoria tdo abstrato quanto & nogéo de geracdo? E
material por seu contetido demografico; funcional por hip6tese, pois garante,
ao mesmo tempo, a cristalizagdo da lembranca e sua transmissdo; mas
simbdlica por defini¢do visto que caracteriza por um acontecimento ou uma
experiéncia vividos por um pegqueno nimero uma maioria que deles ndo
participou. (NORA, 1993, idem)

Foi possivel, entdo, conciliar os diversos aspectos aparentemente difusos em uma
mesma perspectiva. A nocdo de grupo geracional-etario, também produtor de memoria e

construtor de uma identidade que se atualiza na memdria coletiva revisitada.



Cadernos CERU, Série 2, VVol. 33, n. 2, dez. 2022 134

A ideia de “memodria tecnologica”, proposta por Jacques Le Goff (2003), abre a
possibilidade de se pensar a experiéncia de grupos na construgdo da memoria - tendo como

referéncia a nogdo de experiéncia em E. P. Thompson:

Os sujeitos experimentam sua experiéncia como sentimento e lidam com esses
sentimentos na cultura, como normas, obrigacdes familiares e de parentesco,
e reciprocidades, como valores ou (através de formas mais elaboradas) na arte
ou nas convicgles religiosas. Essa metade da cultura (e € uma metade
completa) pode ser descrita como consciéncia afetiva e moral, como
experiéncia vivida. (THOMPSON, 1991, p.189)

Em Le Goff (2003) a memdria tecnoldgica consistiria de narrativas desenvolvidas para
suportes tecnoldgicos e por meio deles enquanto a experiéncia consistiria na incorporagéo de
midias digitais ao cotidiano como praticas que viabilizariam experiéncias de sociabilidade e
comunicagéo singulares.

Na perspectiva proposta por Néstor Garcia Canclini (2001), por meio do conceito de
hibridismo cultural, as barreiras sociais deveriam ser demolidas no esforco de compreensao dos
processos de interagdo cultural e, seria possivel afirmar, também, deveriam ser desconsideradas,
como barreiras, no processo de constituicdo da memdria, dado que o universo cultural é aquele
que fornece os elementos constituintes das narrativas de memoria coletiva, ndo havendo
barreira, sendo arbitraria e meramente teoérica, que impeca a interpenetracdo cultural de

elementos de diferentes universos sociais:

Assim como ndo funciona a oposi¢do abrupta entre o tradicional e 0 moderno,
o culto, o popular e 0 massivo ndo estdo onde estamos habituados a encontréa-
los. E necessario demolir essa divisio em trés pavimentos, essa concepgao em
camadas do mundo da cultura, e averiguar se sua hibridagdo pode ser lida com
as ferramentas das disciplinas que os estudam separadamente: a histéria da
arte e a literatura que se ocupam do ‘culto’; o folclore e a antropologia,
consagrados ao popular; os trabalhos sobre comunicacéo, especializados na
cultura massiva. (CANCLINI, 2001, p.19)

Os autores anteriormente citados indicam ainda o codigo escrito, em especial a
literatura, como documento necessario para a reflexdo sobre a construgdo das identidades, que

acreditamos poder ser transposta para narrativas em outros suportes como o video, a fotografia
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e as artes plasticas e graficas, e para universos de andlise, em primeira instancia, mais
diminutos, como os estudos de grupos, a exemplo das pesquisas sobre o universo juvenil.’

O debate sobre o tratamento da imagem como fonte, representadas nos codigos visuais,
fotografias, cinema, arte gréafica, entre outras, contribuiu para a reflexdo sobre as imagens e
midias como documentos para a historia e elementos de formagdo da memoria, tendo como

referéncia o trabalho de Susan Sontag (2004, p.165) que trata do papel democratizante da midia:

As midias democréticas: enfraquecem o papel do produtor especializado ou
auter (por usar processos que tém por base o acaso, ou técnicas mecanicas que
qualquer pessoa pode aprender; e por constituirem esforcos em conjunto ou

em associacao); encaram 0 mundo todo como sua matéria.

Aspecto importante, e cada vez mais recorrente nas reflexdes sobre as midias como
suporte de representacdes identitarias e memoria, é o fato de que a democratizacdo das midias
elimina 0 monopolio da producdo dos conteddos, descentraliza a producdo e circulacdo das
imagens, coletivizando a produgdo das narrativas identitarias e da memdria, aproximando este
processo cada vez mais dos individuos, grupos, comunidades, regides e nagdes. Agora,
convivem as narrativas massivas e desterritorializadas com outras produzidas em ambito local

e que fazem sentido no cotidiano dos atores sociais.

A construcdo coletiva de identidades

Ao explorar o universo das producdes midiaticas dos jovens das periferias de Séo
Paulo, foi possivel inferir a relacdo entre as producdes dos jovens no interior de instituicbes do
terceiro setor, ou seja, em Organizacbes N&o Governamentais - ONG’s, e a construcdo de
representacdes identitarias. Verificou-se que a interferéncia das ONG’s no processo criativo
dos jovens auxiliou, sob o aspecto técnico, as reflexdes dos jovens em torno das questdes
pertencentes a seu proprio universo, tornando-se uma narrativa rica em sentidos que vao além
de representar apenas uma peca de propaganda da organizagdo quando da prestagdo de contas

desta as instituicdes financiadoras.

T A esse respeito também reflete Canclini (2001) sobre midias tdo pouco tradicionais como o grafite e os
quadrinhos como suportes da cultura.
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A producdo de videos institucionais pelas ONG’s é comum quando estas necessitam
prestar contas do andamento ou resultado final de projetos financiados pelos parceiros
investidores. Em geral, a maior parte dos financiamentos de projetos sociais, do terceiro setor,
sdo oriundos de dinheiro de renancia fiscal de empresas, principalmente bancos, por meio de
fundagbes proprias e criadas com o objetivo especifico de avaliar projetos socio culturais
passiveis de investimento.

As produgdes contam um pouco sobre como o exercicio da cidadania desses jovens
pode dar-se na apropriacao destes dos espacos publicos, ganhando visibilidade e utilizando dos
midia como ferramentas de reflex&o sobre aquela realidade.

Neste aspecto, arte e midia estdo intimamente ligadas, sendo percebidas como parte de
um mesmo processo de apropriacdo da realidade e da construcdo de um universo simbolico
partilhado pelos mais diversos grupos de jovens. Além de permeaveis que sao a informacéo de
toda espécie, compartilham de formas narrativas ja vistas como tradicionais, ou candnicas, por
seus adeptos, representadas principalmente pelas linguagens, ou modalidades, do Hip Hop que
congrega a poesia ritmada do RAP, a arte mural do grafite, a danca de rua dos Bboy’s (street
dancing) e o Beat Box, producdo de efeitos percussivos com a voz, além de toda uma
apresentacdo corporal sob um codigo de vestuario particular.

Ainda que norteador de demandas e reconhecidamente uma referéncia na construgao
de sentido do universo jovem da periferia, 0 Hip Hop ndo € a Unica instancia de expressdo destes
sujeitos. Além destas linguagens, os jovens tém, cada vez mais a sua disposicao, recursos para
a criacdo artistica e de narrativas em diferentes suportes midiaticos possibilitado pelo acesso
crescente as tecnologias de informagé&o.

Os foruns de juventude e de arte, sediados nos CEU’s — Centros Educacionais
Unificados -, em associac@es comunitarias, igrejas e ONG’s sdo espacos de exercicio de acdo
politica e cultural validos para estes atores. Isto evidencia um ativismo juvenil que busca a
difuséo cultural e a negociacdo com o poder publico com relacdo as demandas que lhes sdo
pertinentes, 0 que esta expresso nas agdes e discursos dos jovens.

O mapeamento dos atores e institui¢cdes envolvidos fez-se fundamental. A consulta as
fontes primérias - realizadas nos acervos das instituicdes Associacdo Comunitaria Monte Azul,
Projeto Arrastdo - Movimento de Promocdo Humana, Filmagens Periféricas (ONG),
Movimento Comunitario Estrela Nova, Radio Voz Ativa, OCCA - Organiza¢do de Cultura e
Cidadania, Associacdo Comunitaria Cantareira, Associagdo Amigos de Pianoro, ACTI -
Associacdo Cristd Todos Irmdos e Oficinas Kinoforum - foi fundamental, possibilitando acesso

ao vasto material produzido por jovens de diferentes regides das periferias de Sdo Paulo.
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O contato dos jovens com essas linguagens foi em grande parte viabilizado pelas redes
sociais de que dispbem, capaz de possibilitar 0s seus empreendimentos alternativos. As
producdes estudadas representavam uma amostra das diferentes linguagens de midia
trabalhadas por jovens, por meio de programas sociais de instituicdes do terceiro setor ou de
maneira independente do amparo institucional. Mesmo sem recursos financeiros, grupos de
jovens, organizados em coletivos culturais, conseguiram viabilizar a producdo de suas obras,
chegando a participar de varios dos festivais de cinema ndo comercial da cidade de Sao Paulo.

N&o somente de maneira a abarcar a producéo dos realizadores das periferias, mas,
também, a dos jovens cineastas ou entusiastas da linguagem do cinema e video, diversos
festivais e mostras acontecem na cidade de S&o Paulo. Eles cumprem a funcao de reunir estas
producdes e seus realizadores, de maneira a dar visibilidade aos videos em um circuito
alternativo de exibicdo e de difuséo.

A exemplo do Kinoforum, que organiza o Festival Internacional de Curta-metragem
de Séo Paulo, e do Festival de Cinema Latino Americano, eles possuem uma dinamica de
funcionamento nao-comercial, e somam-se a uma série de outras pequenas mostras espalhadas
por centros culturais, espacos e casas de cultura.

Sdo criadas, dessa forma, contextos oportunos para que os videos produzidos por
jovens realizadores cheguem a um publico mais amplo e levem aos espectadores um pouco do

universo das periferias, de sua efervescéncia cultural e também de seus dramas.

Relac¢des entre juventude das periferias e organizacdes ndo governamentais - ONGs

O entendimento sobre o que é uma ONG se concretizou e popularizou, no Brasil, a
partir dos anos de 1980 e ganhou visibilidade a partir dos anos de 1990, sobretudo apés a
conferéncia internacional Eco/92. Mas a expressdo ONGs (Organizacdes Nao Governamentais)
comecou a ser disseminada ap6s a Segunda Guerra Mundial a partir dos Estados Unidos e dos
paises Europeus (GOHN, 1997).

As dimensdes da desigualdade nas periferias ampliaram e diversificaram as acgoes
coletivas e as formas de lutas locais e globais. Entre elas destacam-se as dos movimentos
culturais de jovens pelos direitos humanos e especificidades de geracgdo. Essas formas de luta
vém sendo desencadeadas pela “globalizacdo de valores” entendida como a extensao gradual

de principios éticos comuns.
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Os jovens se orientam em principio pela irreveréncia, pelo questionamento,
por desestabilizar verdades, pela critica e essas sdo construcdes importantes
papa 0 novo, para a renovagdo. Entdo participacao de jovens é importante ndao
somente para 0s jovens, mas para rejuvenescer o fazer politica, renovar a
coisa publica (CASTRO; VASCONCELOS; 2009, p.112).

Os movimentos de resisténcias sociais das décadas de 1950 e 1960, lutas dos
estudantes negros, campanhas pacifistas, feministas, homossexuais, entre outros, lutavam por
direitos sociais, politicos, culturais etc., possibilitando o surgimento de diversos tipos de ONG.
Os sujeitos historicos envoltos nessas lutas foram identificados com valores e principios de
responsabilidade individual e coletiva. Praticas geradas por multiplos movimentos sociais.

No Brasil, um conjunto de movimentos de resisténcia ao regime militar criaram uma
diversidade de agdes no campo da organizacgdo popular de bairros marcante. Entraram em cena
lutas de grupos de oposicdo ao regime militar e de populares, por meio de centros

caracterizados pela luta por educacédo popular - ONGs, cidadds e militantes.

No Brasil, nos anos 70-80, as ONGS cidadas e militantes estiveram por detras da
maioria dos movimentos sociais populares urbanos que delinearam um cenario de
participacdo na sociedade civil, trazendo para a cena publica novos personagens,
contribuindo decisivamente para a queda do regime militar e para reconstrucdo do
conceito de “sociedade civil”, termo originario do liberalismo, que adquire novos
significados, menos centrado na questdo do individuo e mais direcionado para 0s
direitos de grupos (GOHN, 1997, p. 29).

Nos anos 1990 alteraram sua natureza, com mobilizacdes pontuais ou locais, como as
gue atuam com o0s jovens. Nesse processo, estabeleceram-se multiplas formas de
questionamento e resisténcias, rompendo parametros classicos que redefiniram novas relacoes
entre sociedades e Estado e ONGs.

Para melhor compreender a relacdo dos jovens realizadores com o0 processo de
producdo audiovisual, foram realizadas entrevistas com dois jovens ex-membros das oficinas
da ONG Associacdo Cultural Kinoforum. Buscou-se estabelecer um dialogo que permitisse
compreender suas motivacdes e 0 seu processo formativo.

Ambos 0s jovens entrevistados permaneciam ligados ao universo da producédo
audiovisual. Fizeram do que era uma atividade Iudica e formativa uma atividade profissional.

Mas, acima de tudo, como podera ser verificado nos relatos que seguem, permaneceram
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engajados nas causas caras as suas comunidades de origem. Tornaram-se educadores, ou
multiplicadores, como se diz no jargédo das ONGs, dos conhecimentos que absorveram.

Os dois jovens com quem se estabeleceu didlogo mostraram uma visao bastante critica
com relacdo ao universo do audiovisual, ressaltando sua importancia enquanto ferramenta de
modificagéo da realidade.

Patricia Alencar ¢ uma das jovens realizadoras paulistanas que pensam sua acéo a
partir e para as periferias. O alvo de suas acOes e de seu ndcleo de realizadores € o publico de
sua comunidade e de comunidades vizinhas. Mais do que fazer cinema, ela e seus colegas
pensam levar o cinema a um publico que ndo tem o habito e as condi¢des de frequentar as salas
de cinema do centro.

A formacao do olhar, a aproximacao do publico deste tipo de linguagem e a aposta na
linguagem do audiovisual como ferramenta modificadora da realidade € o que a motiva, nos
finais de semana, a promover projecdes de filmes, de classicos aos curtas-metragens produzidos
por diversos grupos, coletivos e ndcleos de realizadores do cinema independente nas periferias
de Sao Paulo. Campinhos de futebol, vielas, quintais, pracas e quaisquer espacos disponiveis
transformam-se em salas de cinema a céu aberto.

Sua experiéncia como diretora, roteirista, produtora e exibidora cineclubista ja
computa um terco dos seus vinte e poucos anos, suficientes para que tenha uma visao

abrangente dos processos de construcdo da cena audiovisual das periferias, nas periferias:

Existe uma movimentacao, aqui em S&o Paulo, de grupos que participam de
oficinas, e que agora querem montar nucleos de execugdo e realizagdo
também, mas eu trabalho com execucdo (exibicdo). Tem muita gente
preocupada em fazer cinema, tém milhares de curtas, todos engavetados, e é
interessante pensar em exibir, que é meio o papel do cineclube.

L& no nucleo que eu participo, a gente tem a preocupacao em projetar coisas
diferentes para que as pessoas vao ao encontro de outras coisas; projetar no
quintal delas, na pracinha, no campinho de futebol; n&o existe cultura de sair
de casa - pelo menos nas periferias — de sair de casa e ir para o centro; entdo
o0 que a gente vé ¢ aquela galera “cult” indo aos mesmos lugares e consumindo

aquela cultura, sempre a mesma; e na zona sul tem um movimento de cultura
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muito grande, tem o “Panelago™, a Cooperifa®, tem muita movimentagéo de
cultura, mas em todo lugar tém as mesmas pessoas.

Acho que o cineclube tem o papel de ir no quintal do cara e, de repente,
despertar. Acho que isso que falta um pouco, despertar o cara para a cultura,
ndo adianta vocé querer tirar o cara da casa dele sdbado a noite e levar pro
Centro Cultural (Séo Paulo — onde a entrevista ocorreu) com um panfleto,
sabe, acho gue a sociedade consome tanto 0 tempo que as pessoas quando
chegam em, casa, querem dormir, assistir novela... eu ndo culpo ninguém por
isso, acho que muito parte da realidade — e eu acho que é muito pouco que a
gente consegue trazer divulgando - ... tem a coisa da comodidade, cansaco...
H& uma coisa importante de ir até o cara. A gente tem um projeto, que a gente
inclusive projetou neste ultimo sdbado, que a gente chama de “Curto Ponto”,
gue a gente projeta em terminais de 6nibus, curtas que, enguanto a pessoa ta
no ponto de énibus, ela tem a oportunidade de ver um filme diferente, num
formato diferente.

E acho que € isso de levar. Penso o cinema como um meio, mais um meio de
transformacdo. Acho que toda a arte é um meio de transformagcédo, o cinema é
um meio de transformacdo; a partir do momento que eu fago um filme eu
guero gue as pessoas vejam o filme. Porque eu fago um filme com o objetivo
de mostrar alguma coisa, de que elas pensem alguma coisa e, se eu guardar
ele (o filme) ndo vai acontecer isso, se eu sO projetar para as pessoas que
sempre véem cinema acho que ndo vai mudar muito entendeu?!

A idéia é essa, levar para os pontos que ndo tém, e levar para as pessoas, num
primeiro momento e ai acho que é construindo; construindo essa percep¢éo,
construindo esse gosto, aperfeigoando o olhar, acho que € muito aos poucos,
assim, bem de formiguinha mesmo.

Acho que cinema é mais um meio como a pintura, a fotografia... vocé tem que

achar um jeito de chegar até as pessoas que vocé quer atingir. Vocé quer

8 O “Panelago” é um evento que acontece na Zona Sul de Sdo Paulo voltado ao resgate da cultura afro. Realizando-
se periodicamente, consiste de apresentacdes musicais e de dangas, rituais, terminando em um jantar tipico
oferecido gratuitamente. O evento é organizado por jovens de diversos bairros da zona sul e faz parte da agenda
cultural periférica.

® A “Cooperifa” tem como sua principal atividade o sarau realizado toda a semana em que poetas e artistas da
periferia apresentam-se mostrando suas producdes. A iniciativa ja resultou em disco digital gravado com o apoio
do Instituto Itad Cultural, contendo poesias declamadas por diversos escritores da cena periférica. O sarau ocorre
toda a semana na regido do bairro do Capédo Redondo.
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atingir a galera “cult” vocé vai pro Centro Cultural, se vocé quer atingir a

galera que assiste novela toda a noite vocé vai até elas.°

Se 0s meios de comunicacdo de massas promovem a homogeneizagdo das diversas
expressdes culturais de um territério por, simplesmente, selecionar elementos da cultura que
julguem bons para serem transmitidos, o caminho inverso se da na légica comunicativa
periférica, na qual a selecdo cultural contempla elementos identitarios - ou que se pretendam
ser - das comunidades e dos diversos grupos de interesses que I residem. Ao contar historias
do dia-a-dia, ao retratar o cotidiano é que se manifesta a pluralidade de formas e expressdes do
povo, no seu sentido ampliado.

As ONG’s exercem impacto nas areas onde se instalam, estabelecendo lagcos com as
comunidades, instituicdes locais e com as pessoas individualmente. Elas passam a fazer parte
de suas vidas seja de maneira emancipadora, representando possibilidades reais de mudanca da
realidade local, seja com o oferecimento de servicos que o poder publico ndo promove.

Faz-se necessario ter em perspectiva que a relagdo entre os sujeitos e instituicdes
estudados é politica, evidenciando tensdes e interesses negociados.

A linguagem do audiovisual esta, hoje, a disposi¢cdo dos jovens que, com uma camera
de telefone celular nas maos, filmam cenas do seu cotidiano, que sdo exibidas aos milhares em
sites de relacionamento e de depdsito de conteido audiovisual. Sites da internet como YouTube,
My Space, entre outros, servem como canal para o estabelecimento de contatos da ampla rede
de jovens realizadores, desenvoltos nos processos de producdo, edicdo e distribuicdo ndo
comerciais de seus filmes.

Esses processos que se valem de ferramentas e técnicas pensadas para 0s meios de
comunicacdo de massas, agora, subvertidos em formatos, talvez, “antimassificantes”,
correspondem a uma producédo autoral, ndo comercial — e, portanto, sem compromissos com
anunciantes ou patrocinadores — e que tem a preocupacao de satisfazer a quem construiu esta
narrativa audiovisual, seu publico alvo; o desejo de ver a si proprio representado, como
realizacdo de algo que Ihes € negado pelos meios massivos de comunicacao.

Ndo é produto, entdo, o que toma forma neste processo. De alguma forma,
materializam-se experiéncias de vida singulares e que, ao serem compartilhadas, promovem

formas novas de comunicacao.

10 Entrevista dada por Patricia Alencar em 28 de julho de 2008, no Centro Cultural Sao Paulo.
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No contexto do circuito do audiovisual das periferias, nas préprias periferias e,
ultrapassando suas fronteiras pela via digital e pelas redes de relacionamentos formadas, quase
gue em um boca-a-boca digital, os jovens e as instituicdes fomentadoras de oficinas e festivais
de cinema periférico, promovem para além da construcdo de narrativas do cotidiano — 0 ndo ¢

banal — possibilidades outras que abarcam os &mbito politico e econémico:

A ideia é ver, dentro da cidade, essas formas de solidariedade, e vocé tem a
producdo, dentro da cidade de formas solidarias que tém expressdo econdmica
e politica em contraposicao com essa producdo da violéncia. Acho que ha uma
multiplicidade de fenbmenos de baixo, que a gente ndo da importancia, porque

a gente da mais importancia a chamada violéncia...

[...]

Mas as outras formas todas de manifestagdo que sdo propriamente culturais,
mas que ndo aparecem com essa aura de cultura que é reservada, digamos
assim, as parcelas ja privilegiadas que fazem cultura... 0s outros fazem outras
coisas. A gente ndao admite dizer imediatamente que o que eles fazem é
cultura, porque o que eles fazem é cultura e é politica a0 mesmo tempo.*!
(TENDLER, 2006, p. Xx)

Os jovens entrevistados demonstravam o desejo de permanecer envolvidos com a
linguagem do audiovisual, perseguindo a possibilidade de virem a se tornar profissionais
regulares da area, fato percebido em parcela consideravel dos jovens entrevistados que, de
alguma maneira, ja o fazem.

Organizando-se em pequenas produtoras de bairro, filmando casamentos, batizados,
festas de aniversario ou cerimonias religiosas, esses jovens conseguem amealhar um pequeno
capital para investir em mais equipamentos — adquiridos, com frequéncia, coletivamente — de
maneira a poder continuar produzindo seus filmes de maneira independente.

Outros ainda conseguem, ap6s participarem de diversas oficinas de audiovisual e de
cursos técnicos e de capacitacdo, integrar o corpo de monitores e assistentes das areas de

audiovisual de ONG’s ou acabam estagiando em produtoras de cinema e video.

11 Milton Santos em entrevista dada em abril de 2001 para a realizacdo do documentario Encontro com Milton
Santos ou: O mundo global visto do lado de cé., de Silvio Tendler; Caliban, Rio de Janeiro, 2006.



Cadernos CERU, Série 2, VVol. 33, n. 2, dez. 2022 143

O trabalho que eu fago hoje com o audiovisual ndo é nada relacionado ao
primeiro curso que eu fiz aqui (na ONG Projeto Arrastdao — Bairro do Campo
Limpo, zona sul de S&o Paulo).

Na época meu pai estava se capacitando, fazendo um curso para se alfabetizar,
mas ai ele ficou sabendo de um curso de recreacionista, em 2001...; Eu fiquei
muito interessado, como eu era um cara gque nao fazia praticamente nada na

época, sb estudava, resolvi vir para ca e conhecer, isso em 2001.

Nessa época eu ndo tinha o audiovisual na minha cabeca. Em 2002, quando
veio o primeiro voluntério, o Renato, e ai ele trouxe essa linguagem, tanto do
audiovisual, quanto do jornalismo; a gente vinha de final de semana para
conhecer, assistir filmes, discutir; e ai é que se formou a turminha. Vinham,
0s caras participando, tinha discussdo contetdo, ele (Renato, o voluntario)

levava a gente para estreias de filmes...'?

O jovem Fabio Lima iniciou sua formag&o em audiovisual na ONG Projeto Arrastio®
em 2002. Em 2007 dirigiu seu primeiro projeto audiovisual ao participar de oficina formativa
em parceria entre a ONG Kinoforum — direcionada ao audiovisual — e o canal Futura. Em 2014
ele é assistente no Nucleo de Comunicacdo Maré Alta, um dos nucleos da ONG Projeto
Arrastdo, que desenvolve projetos em audiovisual e promove oficinas de radio, video, texto e
desenho gréfico. Ele cursava, na época da entrevista, o segundo ano da graduagdo em marketing
da Universidade Cidade de S&o Paulo.

Do seu grupo de colegas da primeira turma de audiovisual em 2002, quase a totalidade
seguiu pelo caminho do audiovisual trabalhando em produtoras de video, agéncias de
publicidade e editoras. Dentre aqueles com quem pude estabelecer contato, todos, na medida
de suas possibilidades, continuam produzindo seus préprios filmes e participando de festivais
de cinema independentes.

Os tedricos de estudos culturais, recorrendo particularmente a semiotica, argumentam
que a linguagem é o principal mecanismo pelo qual a cultura produz e reproduz os significados
sociais. A definicdo de linguagem desenvolvida na tradicdo desse pensamento vai além da

definicdo normal de linguagem verbal ou escrita. Para estudiosos da semiotica como Roland

12 Entrevista com Fabio Lima em 13 de maio de 2008. Campo Limpo, S&o Paulo.

13 | ocalizada na regido do Campo Limpo, zona sul de S&o Paulo, no limite com o municipio de Tabodo da Serra.
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Barthes (1973), “a linguagem” inclui todos aqueles sistemas dos quais se podem selecionar e

combinar elementos para comunicar algo. (TURNER, 1997, p.51)

O cinema, ou como é da preferéncia categorica nesta pesquisa, o audiovisual, que abarca uma
gama mais ampla e heterogénea de producdes, tem o potencial de promover o debate sobre estas
realidades invisibilizadas. N&o qualquer producgéo audiovisual, mas aquela realizada em
especial pela juventude. Familiarizada com as ferramentas e engajada nas causas
contemporaneas, parte de perspectivas arejadas ao discutir as questdes pertinentes ao seu
entorno. E neste processo que produzem identidades a partir de uma perspectiva nio

conservadora.

[...] ao longo dos fluxos moveis das culturas juvenis contemporaneas — plurais,
fragmentarias, disjuntivas — as identidades ndo sdo mais unitarias, igualitarias,
compactas, ligadas a um sistema produtivo de tipo industrial, a um sistema
reprodutivo de tipo familiar, a um sistema sexual do tipo monossexista, a um
sistema racial de tipo purista, a um sistema geracional de tipo biologista.
(CANEVACCI, 2005, p.18)

Neste tempo presente, a linguagem audiovisual, imagética, circulante por meio das
redes tecnoldgicas é central no debate sobre a cultura e a construcdo das identidades. E na
linguagem e suas mais variadas formas de representacdo que o pesquisador tem condicdes de

encontrar elementos para compreender os processos atuais de mudanca social.

A “cultura” foi redefinida como o processo que constréi 0 modo de vida de
uma sociedade: seus sistemas para produzir significado, sentido ou
consciéncia, especialmente aqueles sistemas e meios de representacao que ddo
as imagens sua