DUAS MU LHERES EM QUATRO TEMPOS:

TELAS DE XICA E PAGU
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A mulher vai ao cinema, e entdo o mundo revela-se na rebeldia
e na primavera, mas também no cotidiano mitudo e calado, que
também eles estdo presentes no profuso das cores da trama de
que somos feitos. A mulher vai ao cinema, e o cinema se realiza
como inventario dos sentimentos humanos surpreendidos na
gama de suas diversas coloragdes. Mas o cinema ndo ¢é s6 o
registro dos sentimentos, sendo também expressdo da cultura,
instrumento pedagoégico e politico, memdria e projeto.

Jodo Antonio de Paula

Resumo: Este texto discute as relagdes entre cinema e historia, por meio da andlise de
dois filmes brasileiros - “Xica da Silva” (1976) e “Eternamente Pagu” (1989) - realizados
em diferentes momentos politicos, sociais e culturais da historia do Brasil. Tendo como
pressuposto que todos os filmes sio documentos historicos que refletem as questdes
do periodo em que foram realizados, foram explicitadas as influéncias dos fenémenos
historicos vividos pela sociedade brasileira, entre os anos 70 e 80 do século passado,
nas caracteristicas dessas duas obras cinematograficas. Ao analisar os filmes como
documento, procurou-se estabelecer um didlogo com os trabalhos de historiadores e
cientistas sociais que tentaram compreender como essas peliculas refletiram certos
aspectos da cultura predominante no pais, no momento em que foram produzidas.

Palavras-chave: Cinema brasileiro. Historia. Género feminino. Mulheres no
cinema

Two women films in four plots: “Xica da Silva” e “Eternamente Pagu”

Abstract: This paper discusses the relationship between cinema and history by
means of analysis of two Brazilian films produced in different political, social
and cultural historic moments of this country, “Xica da Silva” (1976) and
“Eternamente Pagu”(1989). Presuming that all films are historical documents
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that reflect the issues of the period in which they were made, the aim was to
clarify the influences of the historical phenomena lived by Brazilian society
during the 70’s and 80’s of the last century based on the characteristics of these
two cinema works. Intending to analyze the films as documents, it was established
a dialogue with the historian and social scientists’ work that tried to understand
how these films reflected some aspects of predominant culture of Brazil in the
moment they were produced.

Elas sdo varias e vastos seus mundos. Invisiveis, esquecidas, silencia-
das, assujeitadas, atuantes, fortes, transgressoras mulheres protagonizam suas
vidas e historias, tal como Chica da Silva e Patricia Galvao. Nos enredos
vividos projetados nas telas nas obras filmicas de Cacéa Diegues (1976) e de
Norma Benguel (1987) essas mulheres reverberam em sonhos e frustragdes,
grandezas ¢ dificuldades, em “estado de rebelido e primavera”.! Elas estdo
nas telas em seus enredos de mulheres: suas historias. [luminadas pela cdmera,
nelas estdo — mulheres e telas - fragmentos da Historia das Mulheres.

Tal como outras obras da cinematografia mundial esses dois filmes
brasileiros enriquecem a historiografia sobre as mulheres, ainda escassa. Uma
Historia a ser escrita. Uma historia para muito além de registros de feitos e
fatos de homens. Falta, ainda, uma Historia que coloque em cena as mulhe-
res nas varias faces dos femininos, nas varias cenas, cenarios € enredos de
que sao feitas as mulheres em seus protagonismos onde e quando seja.

Essas produg¢des cinematograficas brasileiras permitem discutir nao
apenas algumas questdes relativas a condi¢ao da mulher e as mulheres na
sociedade e na historia, como também as relacdes de género na Histdria. E,
sobretudo, as relagdes entre cinema ¢ historia, mediante a consideragao dos
diferentes momentos politicos, sociais e culturais da sociedade brasileira,
eixos deste trabalho. Tendo como pressuposto a ideia de que todos os filmes,
sejam eles ficcionais ou documentarios, sao documentos historicos que refle-
tem questoes da época de sua realizagdo, nas reflexdes que seguem tentamos
explicitar algumas influéncias do contexto socio-historico brasileiro dos anos
70 ¢ 80 do século XX, presentes nas caracteristicas dessas duas obras cine-
matograficas. Ambas se referem ao universo feminino, tematizando a vida
de mulheres que se destacaram na historia social ¢ cultural do Brasil. E,
sendo assim, na produ¢ao académica brasileira.

Nos filmes “Xica da Silva” (1976), dirigido por Caca Diegues, ¢ “Eter-
namente Pagu” (1987), dirigido por Norma Benguel ha semelhangas, mais
além do fato de que focalizam personagens femininas da historia brasileira.
Ambas tiveram, também, grande sucesso de publico e seus diretores parti-

! Expressdo de Maria Antonieta Pereira em seu artigo “Politicas femininas e arquivos da memoria”, publicado na

Coletanea “A mulher vai ao cinema” (Organizagdo de Inés A. C. Teixeira ¢ José Miguel S. Lopes). Belo
Horizonte: Auténtica, 2005.

| Cadernos Ceru v. 22, n. 2, 06 Inés Teixeira.pm110 08/05/2012, 08:22



Cabernos CERU, série 2 v. 22 n. 2 dezembro de 2011 111

ciparam do movimento cinematografico denominado Cinema Novo.? Ob-
serva-se, ainda, que a realizadora e o realizador desses dois filmes procura-
ram valorizar suas protagonistas, destacando atitudes de coragem ¢ estraté-
gias de resisténcia diante da opressao que sofreram, resultantes de condici-
onamentos da posi¢ao subalterna que ocupavam na sociedade de seu tem-
po, associadas a sua condi¢do de género. E, no caso de Chica, também
associado a seu pertencimento étnico-racial de mulher negra.

Ha, no entanto, diferencas significativas nos dois filmes a considerar,
mas o que norteia esta analise ¢ a ideia de que as caracteristicas que aproxi-
mam e distanciam essas obras podem ser explicadas, em parte, por aspectos
referentes a conjuntura politica (com destaque para os movimentos sociais)
e as tendéncias artisticas que vigoravam no periodo histérico em que foram
produzidas.

Procura-se, portanto, tecer uma discussao inicial evidenciando a rela-
¢do dos filmes “Xica da Silva” e “Eternamente Pagu” com o contexto histo-
rico que os gerou, identificando como essas obras fornecem informagdes
historicas sobre o periodo — na forma como abordaram as questdes de que
trataram — como, também, procurando pensar sobre a propria escrita da
historia por meio do cinema.

“Xica da Silva” foi feito por um diretor ligado ao Cinema Novo. En-
tretanto, quando o filme foi produzido esse movimento ja apresentava dife-
rengas face a seu periodo inicial. No final da década de 1960, as tentativas de
melhorar a comunicagao e dialogar com um publico mais amplo fizeram com
que os autores se permitissem uma aproximag¢ao com géneros mais popula-
res, como as chanchadas. Influenciados pelo Tropicalismo,’ os diretores apos-
tavam no humor, na musica popular e no visual colorido, meio kistch, para
empreender uma nova cruzada em prol da sobrevivénvia do cinema brasilei-
ro. Além disso, ressalta-se que em meados da década de 1970, embora ainda
vigorasse o regime militar brasileiro dos anos1960/70, inicia-se o periodo de

Segundo informagdes de Xavier (2006), o Cinema Novo foi caracterizado por filmes criticos e contestadores,
que propunham a reflexdo sobre a identidade e as mazelas sociais sempre marcaram historia desse pais. Foi um
cinema que surgiu para revolucionar esteticamente, apresentando tematicas ¢ personagens ligadas as camadas
populares da sociedade brasileira.

3 Tropicalismo: Movimento cultural de grande e heterogénea amplitude “que teve lugar a partir de 1967, pautado
pela intervengdo critico-musical no cenario cultural brasileiro, liderado pelo compositor Caetano Veloso ¢ do
qual participaram, também, os compositores Gilberto Gil ¢ Tom Z¢, os poctas Torquato Neto ¢ Capinam, os
maestros de formagao crudita Rogério Duprat, Damiano Cozzella ¢ Julio Medaglia, o grupo Os Mutantes, a
cantora Gal Costa ¢ o artista plastico Rogério Duarte, entre outros artistas. O movimento ressaltou, em sua
estética, os contrastes da cultura brasileira, trabalhando com as dicotomias arcaico/moderno, nacional/estrangei-
ro ¢ cultura de clite/cultura de massas.. Estabeleceu uma interlocugdo com a poesia concreta paulista, tendo
recebido apoio critico de seus expoentes, Augusto de Campos, Haroldo de Campos ¢ Décio Pignatari.” Dispo-
nivel em: http://www.dicionariompb.com.br/tropicalismo/dados-artisticos. Acesso em: 1 out. 2011. No cinema
,o0s filmes vinculados a estética tropicalista estdo inseridos num movimento do cinema de autor em diregéo aos
parametros de comunicagdo vigentes no mercado. (XAVIER,1993, p. 13).
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sua distensao, que permitiu certas liberdades criativas, impensaveis em mo-
mentos mais rigidos do mesmo.

Quanto a “Eternamente Pagu”, ¢ um filme da década de 1980, em
que as simpatias pela esquerda podiam se expressar mais claramente, e 0s
heréis e heroinas do cinema defendiam de forma veemente ¢ objetiva os
ideais politicos de seus criadores. Mas, se havia alguma identidade politica
entre os filmes da década de 1980 e os filmes de esquerda da década de
1960, esta ndo encontraria correspondéncia no tocante a estética. Um boa
parte do cinema nacional dos anos 80 nao se preocupava mais em diferenci-
ar-se esteticamente do cinemao hollywoodiano, seus diretores queriam mais
espectadores, mais profissionalismo, queriam discutir temas diversos, além
da opressao politica e econdmica.

Buscando analisar os filmes como documento, procura-se estabelecer
um didlogo com outras interpretagdes dessas obras, trabalhos de historiado-
res ¢ cientistas sociais que tentaram compreender de que forma elas refleti-
ram certos aspectos da cultura predominante no Brasil, no momento em que
foram produzidas. Assim, a analise contida neste artigo relativa a histéria de
duas mulheres, contém uma combinagao de quatro tempos: o da vida de
Chica, um primeiro deles; o da vida de Pagu um segundo; o periodo da
realizacao do filme, um terceiro e a ocasiao da escrita deste trabalho, um
quarto momento.

Destaca-se, ainda, que ndo se tem qualquer intencao de esgotar a
tematica em pauta, sendo por outras razdes, porque o cinema, como a histo-
ria, ¢ uma “obra” em aberto. Filmes ha que sao polissémicos e inacabados,
podendo servir a varias interpretagdes, propositos e indagacdes, a varios
projetos e sonhos nos diferentes tempos em que se realiza.

DE ESCRAVIDAO E TRANSGRESSAO: UMA NEGRA NO
UNIVERSO DE BRANCO

“Xica da Silva” ¢ uma obra filmica que narra de forma romanceada
parte da vida de uma ex-escrava que, no Arraial do Tejuco (Diamantina/
Minas Gerais), no final do século X V111, uniu-se ao portugués contratador de
diamantes,* Jodo Fernandes de Oliveira, com quem teve treze filhos. Em
1739, devido as dificuldades dos intendentes para controlar o contrabando
de pedras, a exploracdo diamantina sofreu uma espécie de terceirizagao,

Em 1739 a exploragdo diamantina foi reaberta, mas submetida a uma nova forma de exploragio, aparentementemais
facil de ser controlada: foi estabelecido um sistema de contratos particulares que seriam arrematados de quatro
em quatro anos por um unico interessado ou em sociedade. Esse sistema pretendia alcangar um maior controle
sobre a exploragdo, evitando a queda brusca dos pregos e a Coroa ainda receberia adiantado o lance de arrematagdo
que, esperava-se, deveria alcancar altos pregos. O sargento-mor Jodo Fernandes de Oliveira foi o primeiro
contratador em sociedade com o negociante Francisco Ferreira da Silva. FURTADO, J. In: www.fafich.ufmg.br/
pae/apoio/distritodiamantino.pdf Acesso em: 19 out. 2011.
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passando a ser realizada em regime de contrato, sendo que o sargento-mor
Joao Fernandes de Oliveira foi o primeiro contratador, em sociedade com o
negociante, cristdo-novo, Francisco Ferreira da Silva.

Entre seus elementos, o filme tem forte apelo ao erotismo e mostra a
protagonista como uma bela escrava negra interpretada pela atriz Zezé Mota,
que possuia atributos sexuais irresistiveis aos homens, fossem eles brancos
ou negros. Xica, personagem do filme, usa a sedugcdo como meio de ascen-
sao social, passa de escrava a senhora de escravos, mimada com vestidos e
joias europeias, vivendo num palacete e tendo seus desejos mais excéntricos
atendidos pelo amante.

Os analistas dessa obra tiveram sobre ela opinides bem divergentes.
Mariza Carvalho (SOARES, 2001 p.55-65), considera o filme marcante por
ser protagonizado por uma mulher negra poderosa, ¢ por coloca-la como
condutora da narrativa, construindo uma personagem diferente daquela apre-
sentada pelos cronistas do século XIX. Para essa historiadora, Xica da Silva
¢ apresentada como uma mulher transgressora, que demonstra grande cons-
ciéncia do que ¢ e do que deseja ser:

A Xica do filme ascende pela sedugdo, deixando de lado a procriagdo e o desejo de
embranquecimento. E uma negra que ndo quer ser branca e que usa os signos do
embranquecimento de forma grotesca. De parda ela se faz negra. (p.61).

Discordando dessa opinido, o sociologo Joao Rodrigues (RODRIGUES,
2001) critica a obra por seus aspectos antifeministas e até racistas. Ele consi-
dera que a personagem central ¢ mostrada como um mero objeto sexual,
uma ex-escrava que, ao ascender a condi¢ao de senhora, tentava se asseme-
lhar aos brancos por meio das roupas ¢ das joias ¢ tentava adotar seus habi-
tos, inclusive o de humilhar os escravos. Além disso, seu comportamento
denunciava que ela ndo sabia portar-se com a elegincia que cabia a uma
grande senhora, como queria parecer.

Alforriada pelo amante, mostra-se despreparada para suas novas fungdes: cospe na
comida dos seus desafetos, manda construir um lago para navegar de galera, gasta
fortunas com roupas e joias vindas de Paris. Chega mesmo assimilar atitudes dos
antigos senhores escravocratas, submetendo de joelhos a escrava que se recusa a
servi-la, ou tentando frequentar a igreja” so6 de brancos”. Vas tentativas. Quando o
amante, acusado de corrupgdo, é destituido e preso por um interventor da corte, Xica
demonstra que nada aprendeu e so lhe resta barganhar com o sexo. No final da fita,
estd numa situagdo apenas um pouco melhor que a do inicio. (p.64).

Como muitas obras, esse filme de Caca Diegues suscita leituras dife-
renciadas, influenciadas pela visao de mundo e as expectativas do leitor. Em
2001, uma mulher intelectualizada, que lutou e usufrui das conquistas femi-
nistas dos tempos atuais, atenta para os tragos transgressores que caracteri-
zam a personagem construida por Cacd Diegues e, a0 mesmo tempo, o
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cientista social, preocupado com as representagdes sobre os negros na cul-
tura brasileira, fica indignado com as caracteristicas pouco dignas atribuidas
a protagonista, considerando que elas contribuiram para o fortalecimento de
preconceitos em relacao as mulheres negras e a cultura de origem africana no
Brasil. A reagao desse cientista parece bastante coerente com as lutas sociais
em favor da valorizag¢ao das herangas africanas na historia e na sociedade
brasileiras, empreendidas por diferentes grupos desde o inicio do século XX,
ganhando especial visibilidade a partir dos anos 1980, com o fim da ditadura
militar iniciada em 1964. Considerando esses exemplos, fica mais evidente,
ainda, que os sentidos construidos por “Xica da Silva” dependem de seus
interlocutores e que os filmes continuam fornecendo informacdes diferentes
ao longo do tempo. Conhecer suas diferentes interpretagdes ajuda a
compreendé-los melhor.

Analisando os filmes que apresentam personagens histdricos percebe-
se que essas obras sao cobradas em relagdo a sua verossimilhanga, em espe-
cial. Por exemplo, a cada vez que as pesquisas revelam novas informagoes
ou interpretacdes sobre determinado periodo, acontecimento ou persona-
gem, esses filmes voltam ser objeto de julgamento. De outra parte, € neces-
sario levar em conta a distancia entre um filme e os resultados de uma pes-
quisa académica. A interpretacao historica de um filme, como de qualquer
outra manifestagdo cultural, deve evitar os perigos do anacronismo. E sem-
pre importante lembrar que um filme do género histérico ¢ um discurso, uma
versdao, mesmo que tenha sido baseado em outras versodes historiograficas
consideradas cientificamente confiaveis. Diante disso, o ato de procurar na
personagem historica Chica da Silva uma mulher liberada, politicamente atu-
ante ou aliada dos fracos e oprimidos pode ndo fazer sentido, porque essas
sdo as caracteristicas da personagem Xica da Silva que correspondem a
mensagem que o diretor do filme queria enviar ao ptblico-

Estudos como o de Jinia Furtado, que geraram o livro “Chica da
Silva e o contratador dos diamantes - o outro lado do mito”’, demonstraram
que, historicamente, Chica da Silva ndo se assemelhava a personagem cen-
tral do filme de Cacd Diegues. Em uma entrevista sobre seu trabalho, a
pesquisadora afirma:

Ela foi uma entre as varias mulheres negras ou mesti¢as que conseguiram entrar no
universo dos brancos. Chica nunca foi uma redentora de escravos ou da raga negra.
Era uma grande proprietaria e procurou imitar os habitos da elite branca. Teve 13 filhos
num periodo de 15 anos e ndo amamentou essas criangas. Ela procurou se comportar
como uma mulher da elite, e se, por um lado, alcanga essa condi¢do por causa do
concubinato com o contratador, por outro a saida de Jodo Fernandes ndo altera em
nada o status de Chica na sociedade. Depois que o contratador volta a Portugal, ela
casa algumas de suas filhas com militares portugueses de baixa patente e consegue o
apadrinhamento das maiores autoridades do Tijuco. Essa visio de uma Chica que
escandalizava a sociedade ndo tem o menor respaldo na documentac@o historica. Ela
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foi uma entre varias mulheres negras ou mesticas que conseguiram entrar no
universo dos brancos. (FURTADO, 2003, p.5).°

Interpretagdes como essa, contudo, nao tiram a importancia do filme
“Xica da Silva” como um registro interessante a se considerar. Os filmes
brasileiros da segunda metade da década de 1970 em diante sdo relevantes
porque dao visibilidade a certos elementos das estruturas e dindmicas da
sociedade brasileira até os dias atuais. Portanto, eventuais criticas as incorre-
¢oes histdricas ou as opgdes tematicas e estéticas dos diretores nacionais nos
periodos em foco, ndo interferem nas possibilidades que eles apresentam
para historiadores.

Considerando tais aspectos, procuramos identificar possiveis relagoes
entre as escolhas do diretor Caca Diegues e o momento historico de sua
realizacdo. Inicialmente, percebemos uma clara filiagao desse filme com as
chanchadas brasileiras dos anos 1950, apesar de Diegues ser um diretor
afinado com as propostas do Cinema Novo, movimento que pretendia rom-
per com a heranga filmica do cinema nacional. Mas o uso de recursos como
o humor ¢ uma trilha sonora contagiante, assim como faziam os filmes do
género chanchada, certamente contribuiu para que o diretor alcangasse o
sucesso de publico que pretendia ter.

Contudo, o uso abundante das cores, a iluminacao radiante, o apelo
ao erotismo nao parecem ser opgdes que intencionavam vulgarizar o produto
para atingir a massa. Antes, esses aspectos podem ser relacionados ao desejo
de sair da escuriddo em que a ditadura militar jogou o pais, sobretudo do
ponto de vista dos intelectuais opositores do regime. Além do que, esses
elementos estdo ligados a real possibilidade de fazé-lo, posto que em 1976 a
ditadura militar dava alguns sinais de arrefecimento. Como o proprio diretor
afirma, numa entrevista “Eu quero que esse filme seja o filme da abertura”
(RAMOS; MIRANDA, 2001, p.44).

Assim, a luminosidade do filme remete a esperanca de que a socieda-
de brasileira pudesse sair daquele quadro sombrio. E mais, que pudesse su-
perar as mazelas que sempre a afligiram, como a opressao do povo, como a
corrup¢ao das autoridades e a hipocrisia da “moral ¢ dos bons costumes”,
por meio das caracteristicas desse mesmo povo representado por Xica. Um
povo mestico, alegre, sensual, que subverte a ordem opressora pela trans-
gressao, por vezes pelo humor e uma certa avacalhagao.

A liberdade sexual de Xica, que alguns interpretam como submissao
aos desejos ¢ caprichos masculinos, pode ser tomada como uma forma de
resisténcia, do uso do prdprio corpo como instrumento de prazer e poder,
direito que as mulheres reivindicavam nos anos 70. Também as suas ligacdes
com transgressores, como o filho de seu antigo senhor, um dos revoltosos

s Entrevista Jinia Pereira Furtado. Boletim UFMG, N° 1398 — Ano 29 — 29.05.2003
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mineiros de 1789 e com quilombolas, assim como seu envolvimento nos
problemas politicos e nos negdcios de seu amante representavam, possivel-
mente, as novas posigdes que as mulheres desejavam ocupar na sociedade.
Estudos sobre o feminismo no Brasil apontam que:

A presenga das mulheres na luta armada, no Brasil dos anos 1960 e 1970, implicava ndo
apenas se insurgir contra a ordem politica vigente, mas representou uma profunda
transgressdo ao que era designado a época como proprio das mulheres. Sem uma
proposta feminista deliberada, as militantes negavam o lugar tradicionalmente atribu-
ido @ mulher, ao assumirem um comportamento sexual que punha em questdo a virgin-
dade e a instituicdo do casamento, ‘comportando-se como homens’, pegando em
armas e tendo éxito nesse comportamento. (SARTI, 2001, p.37).

Até mesmo a imagem de uma mulher que s6 tem poder por causa do
que ela considera seu homem, ¢ que pensa em resolver todos os problemas
através do sexo e da boa mesa pode ser explicada, se considerarmos os
instrumentos e as possibilidades de resisténcia ao dominio masculino dispo-
niveis as mulheres, no contexto sociocultural da personagem Xica.® Deve-se
observar, ainda, que atualmente a valorizagdo desse aspecto da vida da per-
sonagem incomoda muito mais ao publico do que no momento em que foi
langado. Principalmente se considerarmos que “Xica da Silva” foi o primeiro
filme brasileiro protagonizado por uma personagem feminina negra. Além
disso, aspectos da biografia de Chica, antes e depois de Joao Fernandes, ja
demonstravam sua perspicacia em relacao aos mecanismos de poder da socieda-
de escravista colonial ¢ suas restritas possibilidades de mobilidade social,
dados esses desprezados pela trama. Sabe-se que Chica da Silva ja tinha um
filho reconhecido com um médico do Arraial do Tejuco antes de conhecer o
Contratador e, depois que este voltou para Portugal, ela se associou a varias
irmandades da época, o que constituia uma boa forma de manter lagos que
lhe garantiam certo reconhecimento social (SCHUMAHER; BRAZIL, 2000,
p.36). Sabe-se, ainda, que ela teve treze filhos e filhas, educados em
educandarios ¢ seminarios da regido. Alguns se tornaram padres ou ingressa-
ram no Exército, chegando a oficiais, outras se tornaram freiras ou se casa-
ram com militares de baixa patente, conseguindo uma inser¢ao social que
burlava o destino reservado aos negros e seus descendentes no Brasil
setecentista.

Por fim, pode-se ainda analisar a personagem no que se refere as
relagdes que estabelece com a cultura dos brancos e dos negros. Em dois

6 Conforme Gongalves (2006, p. 72), “Trata-se de resisténcia (das mulheres) lenta, surda, quase invisivel, restrita
a determinados espacos (mas nem por isso menos politizada), em geral contraposta a uma ubiqua dominagido
masculina. Dessa nogdo de resisténcia néo estdo descartados nem mesmo os poderes da sedugdo e da castidade,
perspectiva cuja adogdo era impensavel para certa tradi¢do feminista, ¢ que podem resultar em verdadeiras
inversdes nas formas de exercicio de poder cotidianas.”
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estudos aqui citados aparecem opinides divergentes sobre esse aspecto.
Um salienta que Chica era uma mulher primitiva, ignorante, que tentava
desesperadamente ser aceita pela “boa sociedade” do Tejuco, para o que
aderia incondicionalmente a cultura dos brancos, ainda que de maneira
caricata. O outro considera que ela ndo queria ser branca e debochava dos
simbolos de poder dessa cultura ao pintar o rosto de branco para um jantar,
por exemplo.

O filme, de fato, reforga estereodtipos sobre a cultura de origem africa-
na ao associar sua influéncia sobre a personagem, no momento em que ela
danc¢a seminua ao som de tambores e quando Chica organiza um jantar com
pratos dispostos no chao, sem talheres, que termina numa orgia em que os
envolvidos se lambuzam de comida e emitem sons animalescos, por exem-
plo. Ao mesmo tempo, nota-se que ¢ a cultura identificada como heranga
africana que a personagem recorre quando tem de resolver um problema que
nao foi solucionado pelos recursos usuais dos senhores. Sao os recursos em
que ela confia, sdo os saberes que respeita, sao os jeitinhos que essa perso-
nagem identificada com o povo brasileiro utiliza para sobreviver. Tal pensa-
mento parece ser coerente com o espirito de um movimento cinematografico
que buscava inspira¢ao na cultura e nos mitos populares.

DOS"OLHOS DE FAZERDOER' E "DO CRIME DE DIVERGIR’

A Pagu,” “dos olhos moles, bom de fazer doer” no verso de Raul
Bopp; a Patricia, primeira mulher presa politica no Brasil, que se nega a
estender a mao para cumprimentar o interventor federal, dizendo: “o senhor
me desculpe, mas eu ndo aperto a mdo de carrasco e nem de interventor”,
a Pagu para quem sempre se deve cometer “o crime sagrado de divergir e
ser consequente”; a Patricia Galvao, filha, irma, comunista, escritora, amante,
forte e fragil; as muitas Pagus em Pagu ¢ a mulher projetada nas telas,
interpretada por Carla Camurati em “Eternamente Pagu”. Sob a camera de
outra mulher, Norma Benguel, uma atriz das mais atuantes no Cinema Novo,
que em 1989 realiza esse seu primeiro longa-metragem, o filme reconstroi a
vida de Patricia Galvao, conhecida como Pagu: musa, poetisa e escritora do
modernismo no Brasil, movimento que revolucionou as artes plasticas ¢ a
literatura brasileiras nos anos 20, tendo como marco fundador a “Semana de
Arte Moderna de 227, em Sao Paulo.

Entre outros de seus elementos, a obra comporta uma questao delica-
da: a representagao que as mulheres possuem dessa personagem, sobretudo

O apelido Pagu foi dado por Raul Bopp, a quem Patricia Galvédo teria mostrado alguns de seus versos. Na
ocasido, o poeta sugeriu que ela adotasse um “nome de guerra” literario. Sugeriu Pagu, brincando com as silabas
do nome da escritora, que Bopp imaginava ser, Patricia Goulart, equivocamente. (www.mulheresdesaojoao.com.br/
index_arquivos/PaguBiografial .htm)
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as do meio intelectual de esquerda. Ha, por exemplo, uma referéncia exem-
plar do icone em que se transformou Patricia Galvao em artigo de Teixeira
e Rocha (2005, p. 85) no qual as autoras proclamam que

Ela estara em nossas melhores lembrangas. Sera Eternamente Pagu. E Pagu, eterna-
mente, porque com ela aprendemos muito. Com ela aprendemos que a mudanga na
condi¢do da mulher se associa a outras mudangas e agdes que teremos que desenvol-
ver, seja no plano das estruturas socio-historicas mais amplas, seja no plano do desejo
e da ética, da estética e da politica implicadas no cuidado de si e do outro no cotidiano
de nossas vidas.

O filme caracteriza a protagonista com uma personalidade transgressora
desde a juventude, na qual entrelagavam sua vida militante, seus relaciona-
mentos amorosos e familiares e sua criagao artistica. Na personagem construida
pelo filme ha, porém, uma énfase na mulher que contestou a sociedade e
participou como ativista comunista do cenario nacional. Patricia é apresentada
como uma mulher que se destacou como lider revolucionaria, militante politi-
ca, poeta ¢ jornalista, colocando seus ideais acima das relagdes sentimentais.
Ela aparece como uma idealista, que sacrifica sua relacao com seu filho, quan-
do parte em uma viagem pelo mundo como correspondente de um jornal,
sofre torturas fisicas durante a ditadura de Vargas, sendo perseguida pela direi-
ta por causa do comunismo e pela esquerda, por sua proximidade com o
trotskismo. Apesar de tudo isso ela ndo abandonou suas convicgoes.

Ao final, o filme ainda trata do desencanto da personagem com o0s
camaradas do PCB, levando-a ao afastamento do cenario politico, aproxi-
mando-se do teatro. A partir de entdo, Patricia Galvao, diretora de teatro e
escritora, destaca-se na cidade de Santos, onde viveu até sua morte.

O filme, do final da década de 80, que ficou conhecida como periodo
da redemocratizagao do pais, finalizando a ditadura militar. Naquele momen-
to, as pessoas que haviam se oposto ativamente ao regime e que sofreram
por isso, podiam se manifestar livremente sobre essa experiéncia e o faziam
das mais diversas formas, sendo, por isso valorizadas, sobretudo nos meios
intelectual universitario e politico em particular. Em relagdo aos movimentos
sociais, nos anos 80 o feminismo se destaca no Brasil, adquirindo nova fei-
¢do com a volta das exiladas politicas. Essas mulheres viveram na Europa
experiéncias diferenciadas nas relagoes de género, sobretudo no ambito do-
méstico, as quais influenciaram fortemente nao so seus relacionamentos pes-
soais, mas também a agao politica.

Embora o feminismo tenha marcas sociais bastante claras, ou seja,
suas ideias tém maior penetracao nas classes média e alta, nas quais as mu-
lheres tém maior acesso ao ensino superior, vivem nas cidades e exercem
trabalho qualificado, € possivel afirmar que, institucionalmente e em termos
das produgdes académicas e da industria cultural formadora de opinido, o
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feminismo dos anos 80 teve grande repercussao social no Brasil. Na segunda
metade dessa década a pesquisa académica sobre a mulher desenvolveu-se
significativamente, houve um boom do tema no mercado editorial, novelas e
séries de televisao levaram questdes feministas ao grande publico. Segundo
Sarti (2004), foram criados os Conselhos da condigdo feminina em todos os
niveis governamentais, as Delegacias Especializadas no combate da violén-
cia contra a mulher e, por fim, a Constituicdo de1988 acaba com a tutela
masculina na familia. A mesma autora afirma que:

Nos anos 1980, o movimento de mulheres no Brasil era uma for¢a politica e social
consolidada. Explicitou-se um discurso feminista em que estavam em jogo as relagdes
de género. As ideias feministas difundiram-se no cenario social do pais, produto nao
56 da atuac@o de suas porta-vozes diretas, mas também do clima receptivo das deman-
das de uma sociedade que se modernizava como a brasileira. Os grupos feministas
alastraram-se pelo pais. Houve significativa penetragio do movimento feminista em
associagdes profissionais, partidos, sindicatos, legitimando a mulher como sujeito
social particular. (SARTI, 2004, p. 9).

Nesse contexto, ¢ compreensivel que uma mulher com a biografia de
Pagu tenha despertado o interesse tanto de uma cineasta, que também trans-
grediu as regras sociais de seu tempo, quanto do publico que prestigiou a obra.

Em termos estéticos, o filme ndo pode ser considerado inovador. A
utilizagdo de cores mais quentes e iluminagdo forte no inicio, enquanto a
personagem ¢ uma jovem normalista rebelde e no momento em que entra
para o grupo dos modernistas, contrasta com as cenas mais frias ou mesmo
sombrias do periodo em que comega a perseguigao politica, quando de sua
prisdo. Esses sdo recursos ja bastante utilizados pelo cinema e facilmente
reconheciveis nas cenas em que o autor quer construir um clima de alegria
ou de medo, como nos momentos mencionados anteriormente.

O tom do filme € apologético. Ele parece ter sido feito para retratar
uma mulher especial, forte, rebelde e criativa em tudo com que se envolveu.
E interessante, porém, observar como ¢ delicado o ato de tentar contribuir
para a manutencao de um mito, mais do que questiona-lo. Nesse caso, por
exemplo, o filme sofreu criticas da professora Rachel Soihet (SOIHET, 2001),
por ter construido uma Pagu muito apaixonada em sua acao politica e por ter
terminado no momento em que a personagem estava muito fragilizada. Em
um artigo, a historiadora interpelou os realizadores do filme, nestes termos:

Ante uma personalidade tdo fecunda, cabe questionar os realizadores deste filme por
apresentarem, de um lado, na primeira parte do filme, em alguns momentos, uma perso-
nagem muitas vezes irresponsavel, entregando-se impensadamente a agdes das mais
radicais. E, na segunda parte, especialmente nas cenas finais, aquelas que tendem a
permanecer mais de perto na memoria, uma fragil e derrotada Patricia Galvao... (Soihet,
2001,p214).
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Pensando na questdo que essa critica pontua, percebe-se que Pagu,
ao se tornar um exemplo de mulher para as intelectuais de esquerda no
Brasil, perdeu seu direito a fragilidade. Mostrar os sofrimentos pelos quais
passou, e que certamente deixaram marcas tao profundas que se manifesta-
ram até na forma como morreu, teria o efeito de anular a forca com que
sempre viveu e fez suas escolhas. No final da década de 80, ser uma mulher
apaixonada por suas lutas ndo era um demérito; agir e pensar de maneira
diferente dos homens nao fazia dela uma pessoa inferior. Ao contrario, essa
década foi celebrizada pelo fortalecimento das diversas formas de lutar pelo
direito a diferenga. Margareth Rago (2003, p. 56) tece uma acertada consi-
derac@o a respeito:

Por varios lados, as feministas passavam a femininizar-se valorizando a linguagem
feminina, os atributos e os temas femininos. Mais do que nunca, passaram a pensar em
si mesmas sob Otica propria, dando visibilidade ao que antes fora escondido e recusa-
do... Tratava-se, entdo, ndo mais de recusar o universo feminino, mas de incorpora-lo
renovadamente na esfera publica, o que se traduziu ainda por forgar um alargamento e
uma democratizagdo desse mesmo espago... As questdes do mundo privado, da subje-
tividade, da familia, da sexualidade, das linguagens corporais ganharam visibilidade e
dizibilidade, podemos dizer, tomando de empréstimo alguns termos de Deleuze, tanto
na prética cotidiana dos grupos feministas, quanto nos debates académicos e nas
reunides dos militantes. Enfim, perguntava-se por que lutar pela autonomia feminina
implicava numa dessexualizagdo e num certo embrutecimento da mulher.

No entanto, o texto de Soihet sobre o filme traduz outra percepgao
sobre o ser mulher, uma no¢ao que privilegia a racionalidade, a perseveran-
¢a, a objetividade, enfim caracteristicas que, culturalmente, sdo associadas
aos herois e ndo as heroinas. Parece que nesse inicio de século ha certo
cansaco em relagdo a velha polaridade razao/emocao que caracterizaria as
diferengas entre os géneros, revigorada nos anos 1990, por meio de interpre-
tacdo equivocada do que seria o combate pelo reconhecimento de que ho-
mens ¢ mulheres possuem subjetividades distintas ¢ mutaveis.

UM CINEMA QUE E MEMORIA E PROJETO

Esses filmes de Caca Diegues e Norma Benguel, como toda obra em
aberto, ndo s6 documentam de diferentes formas o momento historico em
que foram produzidos, como também sua critica revela as varias discussoes
que eles inspiram ao longo do tempo, no cenario dos novos contextos cultu-
rais que se configuram na sociedade brasileira.

Como outros documentos e registros historicos, ambos sdo constru-
¢oes datadas, passiveis de criticas e de grandezas, cabendo outras interpreta-
¢oes e énfases face a tematica e questdes a que se reportam, visto a polissemia
e polifonia da Histéria e das narrativas.
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Contudo, ainda que possam ser relativizados, inquiridos, complementados,
como também contraditos, sua importancia ¢ inequivoca. Por certo que essas
obras de Caca e de Benguel t€ém um lugar destacado tanto na produgao cinema-
tografica nacional, quanto nos registros historicos das vidas das mulheres brasi-
leiras, assim como nos registro historicos das mulheres do mundo, em geral
consideradas sem visibilidade e importancia, sendo elas silenciadas, esqueci-
das, desvalorizadas.

Concordando com G. Duby e M. Perrot (1992) no sentido de que
uma Histdria das Mulheres é “resolutamente relacional”, que ¢ em igual
medida uma “histdria dos homens”, interrogando a sociedade inteira, filmes
¢ obras nas quais as mulheres aportam como principais protagonistas sao
ainda muito escassos, apesar de necessarios. Dentre outras razoes, porque as
mulheres sempre estiveram presentes na histdria, embora quase sempre te-
nham sido assujeitadas, silenciadas, ocultadas nos varios espagos da vida
publica, inclusive os académicos, territdrios da pesquisa ¢ do oficio de seus
escribas.

Ainda sob inspira¢ao de Duby e de Perrot, pode-se dizer que Benguel e
Caca conseguiram abordar a vida de Chica e de Pagu, observando-as em seu
Iugar e condi¢ao social, em seus dramas humanos, individuais e coletivos, em
seus poderes, em suas formas de agao, em suas palavras e siléncios. Desvela-
ram o dito ¢ o ndo dito, o vivido, o sofrido, o desejado ¢ o que foi negado,
ainda que em parte. Saindo dos esconderijos aquelas mulheres foram
redescobertas por uma certa historiografia, foram se apresentando, foram se
revelando na historicidade que as edificaram.

Contemporaneas de seu proprio tempo — da escravidao e do movi-
mento artistico modernista, como também das lutas operarias — Chica e
Pagu, respectivamente, parecem té-los extrapolado, como outras tantas ou-
tras mulheres o fizeram, ainda que tenham ficado foram da historiografia. Os
dois filmes revelam, enfim, os sabores € dissabores de suas historias, inseridas
nas condi¢des socio-historicas de suas épocas e para além delas.

Nas telas dessas duas vidas nos femininos € nessas historias nas telas, o
cinema se revela e desvela aquelas duas historias de mulheres enquanto possi-
bilidade e limite. Tal como as vidas de Chica e Patricia demarcadas por frontei-
ras, delimitadas pelas circunstancias socio-historicas dos tempos e territorios
que habitaram, de que foram criaturas e criadoras. Tal como as obras filmicas,
suas vidas contém abertura ¢ margem, acabamentos ¢ inacabamentos. E cada
olhar sobre cada vida, assim como cada olhar sobre cada obra filmica, de
quem seja ou como seja, ira (re)interpretando-as. Ira (re)inventando o borda-
do, (re)fazendo o tecido, no direito e avesso de suas incompletudes e devires.

Por certo que a contribui¢ao do cinema mundial e brasileiro para a
Historia das Mulheres poderia ser mais volumosa e significativa. Pode-se
afirmar que as produgdes nacionais desconheceram, com frequéncia, a in-
sercao feminina em diferentes campos da vida social, postura que se repete
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por longo tempo na historiografia, de forma geral. Mas ha exce¢des que
merecem ser analisadas com cuidado. Filmes brasileiros ha que abordaram a
condigdo ¢ a atuacdo das mulheres em diferentes momentos da histéria do
pais e que se afastam do s6 do discurso dominante sobre essa questao no
Brasil, obras que auxiliam na formagdo da memoria coletiva de varias gera-
¢oes. A realizagdo de outros filmes nessa perspectiva e sua divulgagdo é uma
atividade necessaria e urgente nao somente para pesquisadores, historiadores
e professores de Historia, mas para toda a populagdo: para mulheres e ho-
mens e para quem seja, desta ou daquela idade, deste ou daquele lugar.

E inegavel que o cinema pode ajudar a lembrar, fugindo ao esqueci-
mento. O cinema tanto pode ajudar a reproduzir quanto ajudar a impedir a
invisibilidade, o silenciamento e o esquecimento das mulheres na histéria. O
cinema pode fazer parte da produgao historiografica da Historia das Mulhe-
res, uma histéria “cheia de mulheres”, na qual “por toda ela ecoem os seus
murmurios”, nos termos de Perrot e Duby (1992, p. 17).

Assim sendo, mais do que cinema, essas obras de Norma Benguel e
de Caca Diegues sao fecundas e proficuas, assim como o foram as vidas e
historias de Chica e de Pagu, vividas “em estado de rebelido e primavera”.
Quica essas vidas e esse cinema possam ser uma promessa de felicidade para
todos, para as mulheres em especial. Quica o cinema na Histdria das Mulhe-
res possa ser uma esperanga para tantas e tantas delas que fazem a historia e
que ainda o fardo, mesmo que invisiveis, mesmo que as escondidas. Um
cinema que participe do trabalho da memoria, celebrando a vida dessas e de
tantas outras mulheres.

Dentre elas, aquelas mulheres que, como Chica e Pagu foram celebra-
das no poema que se reporta a todas aquelas que “ndo se comportaram bem
e que amaram de todas as maneiras e as que fizeram sem pedir licenca.
Essas que desafinaram o coro do destino e as que com isso abriram as alas
e as asas. Essas que ficaram de fora e aquelas que ainda virdo. Essas e
tantas outras que existiram dentro da gente e as que viveram por nos.”’®

Apostamos nessa possibilidade: de um cinema que ¢ memoria e que
participa de projetos emancipatorios. E a elas, aquelas tantas e tantas mulhe-
res que viveram sem pedir licen¢a, dedicamos essas reflexdes.

8 As palavras ¢ frases em itélico sdo do poema “ A essas ¢ tantas outras...”, publicado a pagina 16 do Dicionario

das Mulheres do Brasil — de 1500 até a atualidade biografico e ilustrado”, organizado por Schuma Schumaher ¢
por Erico Vital Brazil, publicado pela Editora Zahar Editor, Rio de Janeiro, 2000.
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