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Como tem sido notado pelos historiadores, em especial desde o traba-
Tho pioneiro de Marc Ferro,' as produgdes cinematograficas podem ser lidas
como indicios importantes para a compreensao dos processos historicos vi-
vidos no ultimo século. Quando compoe visdes sobre o passado ou ao proje-
tar expectativas ou, ainda, interpretando/registrando o presente de sua pro-
dugdo, a narrativa filmica atua como um agente discursivo de consideravel
poder persuasivo sobre o imaginario de seu tempo.

Se, nas suas primeiras décadas, o cinema mantinha uma ligacao expli-
cita com o poder oficial, difusor que foi de muitas ideologias totalitarias de
Estado, pelo menos desde o segundo pos-guerra sua ac¢ao sobre o cotidiano
se concentrou prioritariamente na base dos micropoderes,’ esferas da vida
social em que as estratégias disciplinadoras sdo tanto mais eficazes quanto
menos reconhecidas.’
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! Marc Ferro. “O filme: uma contra-anélise da sociedade?” in: LE GOFF; NORA, P. (Dirs.). Histdria: novos
objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.

Michel Foucault. “Verdade ¢ poder” in Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1984.

“Num estado do campo onde se vé o poder por toda parte (...) ¢ necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver
menos, onde ele ¢ mais completamente ignorado e, portanto, desconhecido: o poder simbélico ¢, com efeito, esse
poder invisivel o qual so6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos
ou mesmo que o exercem.” Pierre Bourdieu. O poder simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. p.7-8.
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O historiador, portanto, uma vez interessado pelo cinema como uma
complexa pratica pela qual se definem classifica¢des e hierarquizagdes da
vida social, pratica essa largamente compartilhada pelos membros de inime-
ras culturas no século XX, parece ter como desafio, sobretudo, zelar por
uma postura epistemologica atenta as diferentes camadas de sentido que
emanam da experiéncia representada pelo cinema.

Certamente foi com esse espirito epistemologico que o recém-langa-
do volume Ver historia: o ensino vai aos filmes reuniu uma série de artigos
de pesquisadores brasileiros que se dedicaram a explorar potencialidades
desse cenario em que a linguagem filmica esta tao presente. Organizado
pelos professores Marcos Silva (USP) e Alcides Freire Ramos (UFU), pes-
quisadores que ha pelo menos duas décadas tém contribuido efetivamente
com o debate acerca das relagdes entre Historia ¢ Cinema, o livro relata
praticas e reflexdes sobre maneiras como os professores de historia podem
incluir as narrativas filmicas em sua didatica.

Logo na apresentacdo, a estimular as possiveis abordagens apresen-
tadas no livro em relac¢do ao trabalho com filmes, 14 esta a sugestiva premis-
sa de que “todo filme sempre ensina algo”.* E por isso que, seja um
documentario ou uma ficgao, “os filmes sao materiais inerentes a educacao
permanente”. Ainda assim — ¢ possivel inferir do texto — nem mesmo a
qualidade educativa inerente aos filmes ¢ garantia de bons resultados, quan-
do da transposic¢ao dessas narrativas para o ensino formal.

A eficacia da acdo didatica de um filme no contexto de ensino formal
deve bastante “a presenga ativa do docente como planejador, acompanhante
e analista orientador, articulando a tarefa a outras praticas e problemas de
estudo que estejam em pauta com o grupo.” O encaminhamento dado pelo
docente, portanto, ¢ decisivo para a qualidade da inser¢ao de um filme no
processo pedagogico. Do professor depende o preparo do grupo para uma
recepgao critica da narrativa filmica, além das posteriores identificacao de
sentidos do filme e a ligagao destes sentidos com a proposta que vem sendo
desenvolvida na disciplina. Como detalham Marcos Silva e Alcides Ramos,
“¢ um trabalho que engloba desde a escolha de um filme adequado a um
projeto de curso até a preparagao dos alunos para assistir a ele e aos procedi-
mentos de analise que o professor deve desenvolver com esse publico”.

Esses procedimentos metodoldgicos basicos, validos para o trabalho
com filmes em qualquer disciplina escolar ou académica, formam um dos
eixos que atravessam todo o didlogo reflexivo desenvolvido ao longo do
livro. No caso especifico da utilizagao do filme no ensino de histdria, deve-se

4 Marcos Silva e Alcides Freire Ramos (Orgs). “Apresentagdo” in: Ver histéria: o ensino vai aos filmes. Sao

Paulo: Hucitec, p.11. As demais citagdes nesta resenha se referem a trechos dessa apresentagdo ou dos artigos
que compdem o livro, salvo a excegdo devidamente indicada ao final.
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acrescentar ainda a esses procedimentos o cotejo do filme “com bibliografia
apropriada e com diversificadas fontes de época”.

Ao mesmo tempo, juntamente com esses procedimentos metodologi-
cos basicos de carater um tanto normativo (como, alids, ¢ comum a qual-
quer enunciacdo metodoldgica), ¢ possivel reconhecer, a sustentar o livro,
outro eixo, menos fixo e mais aberto as especificidades. Trata-se do elogio
implicito & pluralidade de enfoques como parte permanente do horizonte
teorico do historiador, capaz de moderar qualquer desvio epistemoldgico
excessivo em relagdo as pretensdes de universalidade e objetividade do
discurso historiografico e de suas praticas de ensino.

E possivel acompanhar o pensamento plural influindo como premissa
em pelo menos trés momentos na organizagao de Ver historia: o ensino vai
aos filmes. Sera no reconhecimento e exposigao desses trés momentos que
esta resenha assentara sua linha condutora, de modo a oferecer alguns as-
pectos do livro para ponderagao.

O pensamento plural se apresenta ja no sumario, na constatacao de
uma filmografia bastante heterogénea tratada como objeto valido de investi-
gacdo historica. No plano quantitativo, considerando algumas categorias para
analise de filmes, num total de dezoito peliculas indicadas com vista a sua
utilizacao no ensino de histdria, foram analisados um documentario ¢ dezessete
ficgdes; em oito filmes o tempo da narrativa era passado a sua produgao, em
oito era presente e em dois, futuro; em relacao a nacionalidade, nove filmes
brasileiros, sete estadunidenses ¢ dois europeus. Quanto ao ano de produ-
¢ao, critério por sinal privilegiado para a ordenacao dos capitulos no livro e
uma oportunidade para a apresentacao dos filmes analisados, temos:

Década de 30— O descobrimento do Brasil (Brasil, 1937), de Humberto Mauro.
Década de 60 — Limite de Seguranga (EUA, 1964), de Sidney Lumet; Dr. Fantdstico
(EUA, 1964), de Stanley Kubrick; 7erra em transe (Brasil, 1967), de Glauber Rocha.
Década de 70 — A4 estratégia da aranha (Italia, 1970), de Bernardo Bertolucci.
Década de 80 — Casanova e a Revolugdo (Franga, 1982), de Ettore Scola; Fievel, um
conto americano (EUA, 1986), de Don Bluth.

Década de 90 — Carlota Joaquina, Princesa do Brasil (Brasil, 1994), de Carla Camurati;
O que é isso companheiro? (Brasil, 1997), de Bruno Barreto; Para Wong Foo — Obri-
gado por tudo! Julie Newmar (EUA, 1995), de Beeban Kidron; 4 Odisséia (Gra-Bretanha/
EUA, 1997), de Andrei Konchalovsky; O quarto poder (EUA, 1997), de Constantin
Costa-Gravas.

Pés-ano 2000 — Gladiador (EUA, 2000), de Ridley Scott; Cidade de Deus (Brasil,
2002), de Fernando Meirelles; Cidade Baixa (Brasil, 2005), de Sérgio Machado; O céu
de Suely (Brasil/Franga/Portugal/Alemnha, 2006), de Karin Ainouz; Narradores de
Javé (Brasil, 2003), de Eliane Caffé; Pro dia nascer feliz (Brasil, 2007), de Jodo Jardim.

Por este rapido apanhado, & possivel perceber a ado¢do de uma
filmografia bastante heterogénea como objeto de investigagao histérica.
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O segundo momento em que a pluralidade de enfoques como parte
do horizonte tedrico do historiador também se fez visivel como principio
organizador do livro, refere-se as diferentes énfases adotadas nas analises
dos filmes. Apresentam-se a seguir alguns exemplos, privilegiando recortes
com base na categoria “tempo da narrativa”.

Ao analisar a superproducao de Ridley Scott (Gladiador, EUA, 2000),
Maria Luiza Corassin’ prioriza em sua investigagdo as maneiras como o
passado representado na pelicula encontra correspondéncias ou afastamen-
tos com o passado tal como apresenta a leitura das fontes de época. O foco
da analise, dessa forma, esta no passado encenado na pelicula e como os
temas nela representados podem suscitar reflexdes historicas com o auxilio
de fontes do periodo. A morte do imperador Marco Aurélio, por exemplo, é
encenada no filme como praticada pelo proprio filho Cémodo, versdao que a
autora contrasta com as de Herodiano (século III), com a biografia de Marco
Aurélio na Historia Augusta (século 1V) ¢ os relatos de Dion Cassio (século
IIT). Assim, o filme ¢ utilizado como referéncia filmica,® aproximando-se do
uso tradicional das referéncias bibliograficas, trabalhadas como abordagens
possiveis a certos temas. Centrada, portanto, no passado representado em
Gladiador, a autora identifica e ensina sobre uma série de elementos da
Roma Antiga.

Ja na sua analise de dois filmes brasileiros da década de 90, Alcides
Freire Ramos’ também recorre a aproximagoes e distanciamentos entre o
passado encenado nas peliculas e o passado consagrado pela historiografia,
mas o faz como maneira de compreender o tempo presente da produgao dos
dois filmes, sendo esse o aspecto por ele priorizado na investigagdo. Em
dialogo com Hayden White, Alcides Ramos identifica que a escolha, nos dois
filmes, de uma interpretacdo comica da chegada da familia real ao Brasil e
dos eventos envolvendo os grupos de resisténcia a ditadura militar nos anos
60 nao é um mero ornamento dos fatos narrados, mas uma maneira de
interpreta-los. “Por isso, se, numa determinada circunstancia, aqueles acon-
tecimentos que, antes, eram vistos como tragicos, passarem, socialmente
falando, a ser encarados como comicos ¢ porque uma importante transfor-
magao politica ocorreu”. Decifrar essa transformagao politica € nomear os
processos envolvidos nessa transformagao € a proposta deste estudo. A énfa-
se passa a ser, dessa forma, no trabalho com os filmes como fontes de
época, indicios para compreensao do seu tempo de produgao.

®  Maria Luiza Corassin, 4 Historia no anfiteatro (Gladiador), p. 159 -175.

Devo a compreensdo desse modo de utilizagdo do filme em sala de aula a varias conversagdes com o colega ¢ amigo
professor Leandro Bulhdes.

Alcides Freire Ramos. Ensino de historia e cinema brasileiro da década de 1990 (Carlota Joaquina e O que
é isso companheiro?), p. 116-131.
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As duas analises acima apresentadas referem-se a filmes cujo tempo
da narrativa ¢ passado em relagdo ao momento da sua producao. Filmes que
abordam o tempo presente da sua producgao também foram alvo de pesquisa.
Soleni Fressato® dedicou-se a analise do provocador O quarto poder (EUA,
1997). Ao colocar a producao de um acontecimento jornalistico no centro do
enredo, o filme de Costa-Gravas tanto serve ao historiador como referéncia
filmica para pensar o grande tema da imprensa em épocas de sociedade
midiatizada, como também se presta a ser analisado como fonte historica
acerca das compreensoes do seu tempo de produ¢ao sobre a imprensa. Aten-
ta as diferentes concepgdes acerca da interagdo entre meios de comunicagao
de massa e subjetividade, sublinhando as tensdes entre uma introjegao irre-
fletida dos contetidos midiaticos pelo sujeito (Escola de Frankfurt) e uma
recepgao critica (Michel de Certeau), a autora privilegia o filme como refe-
réncia filmica, demonstrando como sua exibi¢ao pode ser util para a ativagao
de um maior senso critico em relagdo as praticas nada imparciais envolvidas
na construgdo do acontecimento jornalistico.

O enigmatico Terra em transe (Brasil, 1967), de Glauber Rocha,
também registro sobre o seu tempo, ainda que alegoérico, foi objeto de
estudo de Mauricio Cardoso.” Como afirma o autor, Terra em transe ¢é
uma “... obra pouco acessivel ao espectador que espera uma relacao emo-
cional, ancorada na identificagdo com o personagem-herdi. E preciso, pois,
aceita-lo como enigma a ser decifrado.” E exatamente a dificuldade de
interpretacao desse enigma que acaba por conduzir, indiretamente, a ope-
racdo analitica para o centro do debate desse capitulo. Veja-se como den-
tro de uma mesma operag¢ao analitica, Cardoso, em didlogo préximo com
Ismael Xavier, exercita diferentes niveis de leitura do filme, cada um deles
a desvelar tematicas especificas.

Num primeiro nivel de leitura, que privilegia o contexto histérico da
produgao da pelicula, Terra em transe produziu um balango critico sobre o
golpe de 1964, o modelo de alianga populista e as estratégias dos intelectuais
comprometidos com a transformacdo social do pais. Neste sentido, “este
filme tornou-se um documento histérico de primeira ordem para analisar as
respostas do campo artistico ao impacto produzido pelo golpe civil-militar
entre os setores de esquerda.”

Se a essa leitura das condi¢des de produgao se associar uma “analise
interna a obra cinematografica”, o contexto histdrico como ponto de partida
unico para o entendimento do sentido historico de uma obra passa a ser
relativizado. Neste outro nivel de leitura sugerido, ocupa o primeiro plano de
analise “a interagdo entre a forma artistica e certos conteudos do mundo

8 Soleni Fressato. Opinido publica e imprensa (O quarto poder. p.149-158.

®  Mauricio Cardoso. Desvendando Glauber Rocha: uma interpretagdo de Terra em transe. p.38-57.
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social”. Ainda que nao tenha explicitado melhor em que consiste essa intera-
¢do, ¢ bem provavel que esse nivel de leitura privilegie o acervo mais amplo
dos contetidos do mundo social, nesse caso sem se limitar apenas aos valores
do tempo presente da producdo da pelicula. Em rela¢do a Terra em Transe,
esse novo plano de analise acrescentou a discussao “... a formagao da ordem
colonial, as forgas religiosas conservadoras, a presenga da cultura africana no
Brasil e a relagdo psicanalitica entre morte, obsessao e figura paterna”.

Na citada relagdo psicanalitica com a figura paterna, por exemplo, a
obsessao de Paulo Martins (o intelectual de esquerda) por Porfirio Diaz
(expressao da elite crista conservadora, autoritaria e que esta no poder desde
os tempos imemoriais) toca numa identificagao a principio impensavel na-
queles tempos de chumbo. Expressa na forma de uma filiagao, insinua-se
uma continuidade entre esses dois segmentos sociais na imagem que fazem
de si como “portadores da verdade” e de todo o autoritarismo dai decorren-
te, visdo elitista que deprecia e despreza as classes populares. No transe de
Glauber Rocha, a esquerda intelectual é exposta a uma imagem que nao
reconhecia como sua propria.

Numa leitura que transita entre as temporalidades, Cardoso argu-
menta que

Glauber fazia, assim, um balango que nio se esgotava no chamado “contexto” do
golpe de 1964, pois, ndo era apenas a analise politica que definia os sinais de mudanga.
O golpe, apontava Glauber com Terra em transe, atualizava o poder colonial; foi capaz
de mobilizar as for¢as mais reacionarias da tradigdo nacional, trouxe a superficie uma
velha cultura capaz de submeter as forgas populares, as tradi¢des religiosas da mistica
messianica e do cangaco.

E nessa eclosdo das forcas mais reacionarias da tradi¢do das elites
nacionais que submetem as aspiracgdes populares, “Glauber realiza uma sin-
tese das forcas e tensdes que comandam ndo apenas a politica, mas os desti-
nos da experiéncia humana”.

Vé-se, portanto, nesse capitulo, uma mesma operagao interpretativa
valendo-se de duas perspectivas de leitura: uma que entende o contexto his-
torico como determinando um contetido estético ¢ outra que parte das confi-
guracdes dos conteudos estéticos como capazes de constituir um contexto
proprio, cujos sentidos se restringem apenas parcialmente ao seu tempo de
produg@o.

Observadas, portanto, algumas varia¢des entre os procedimentos ana-
liticos exercitados na coletanea, recorte inevitavelmente parcial, mas que
procura indicar possibilidades ofertadas neste livro, gostar-se-ia de destacar,
para concluir, o terceiro momento em que o pensamento plural atua como
premissa organizadora. A pluralidade como principio de organizagao se tor-
na ainda bastante evidente no livro quando, em dois momentos, diferentes
analises sobre um mesmo filme sdo incentivadas.
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Num dos casos, as licdes sobre os “fazeres narrativos” contidas em
Narradores de Javé (Brasil, 2003) foram abordadas em trés artigos. Selva
Guimaraes e Iara Guimaraes,'° por exemplo, privilegiaram a abordagem dos
inimeros temas historicos e geograficos que foram objeto de debate na
exibigdo desse filme entre alunos de graduagio ¢ pos-graduacdo em peda-
gogia: “...identidade, cultura, tempo, memoria, espago, crengas, valores, pa-
triménio, terra, direito, posse, propriedade. [E ainda] os conceitos de narra-
¢do, ciéncia, cientificidade, verdade, teoria e método, historia oral e oficial,
progresso, desenvolvimento..”, todos esses temas foram analisados pelas
autoras.

Optando por um recorte mais vertical, o tema das relagdes entre me-
modria e historia foi o principal objeto de interesse nos trabalhos de Nancy
Aléssio Magalhdes!' e Elaine Lourengo e Fabio Franzine'? sobre o filme.
Memoria e historia foram em ambos os estudos abordadas como relagoes de
poder, com énfase “numa reflexio critica sobre a hipertrofia do discurso da
preservagdo que caracteriza nossa época, em especial sobre sua dimensao
utilitaria”, em Lourenco e Franzine, e na antiga querela entre tradi¢ao oral e
histdria escrita, em Nancy Magalhdes: “nao existe nenhuma oposicao abstra-
ta e/ou hierarquias entre linguagens enquanto tais, por si mesmas. (...) Mes-
mo nos momentos em que oralidade e escrita sdo acionadas e inseridas num
campo de disputas, isto ndo significa nem se da necessariamente porque elas
se excluiriam e/ou estariam colocadas por elas mesmas em campos
dicotomicos”.

No segundo caso, Cidade de Deus foi objeto para ponderagdes sobre
a ¢tica ¢ a infancia a partir das representagdes das criangas na pelicula, '
como também para nos dizer sobre uma “cidade brasileira de cinema” depois
da ditadura': “a cidade mais visivel, em Cidade de Deus, é aquela da pobre-
Za sem rumo, como se a inica solucao imaginavel viesse da rarissima mescla
entre talento, perseveranca e sorte...”. A solu¢ao desejavel, aqui, ¢ conseguir
“ascender” para a classe média branca mais ou menos bem resolvida. Seria,
entdo, Cidade de Deus uma “metafora bem acabada da ética neoliberal?”

E, portanto, nesses trés momentos — na escolha de uma filmografia
heterogénea para analise historica, nas variagdes de procedimentos analiticos
e no incentivo a diversidade de analises sobre uma mesma obra filmica —
que o pensamento plural se mostra como um dos principios organizadores

p.247-265.

Elaine Lourengo ¢ Fabio Franzine. Narradores de Javé: entre a memoria ¢ a historia. p.232-246.

Olga Brites ¢ Eduardo Nunes. Efica e infincia no ensino da Histéria (Cidade de Deus). p.176-189.

p-190-208.

| Cadernos Ceru v. 22, n. 2, 13 Marcelo Brito.pn211 08/05/2012, 08:22

Selva Guimardes ¢ lara Guimaraes. Narradores de Javé e narrativas de professores: espago, tempo ¢ identidade.

Nancy Alessio Magalhdes. Vestigios filmicos: memorias de fazeres narrativos no ensino da Historia. p.209-231.

Marcos Silva. Depois da ditadura: cidades brasileiras de cinema (Cidade de Deus, Cidade Baixa e O céu de Suely),
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de Ver Historia: o ensino vai aos filmes. Junto a um rigor metodoldgico
também recomendado, o pensamento plural compde os dois eixos que sus-
tentam os dialogos ao longo do livro.

No que se refere ao campo historiografico, a combinagao desses dois
principios parece sugerir que, ao lado da aposta na objetividade — entendida
como a adesdo aos procedimentos metodoldgico aceitos entre os pares'> —
bem se faz quando se admite a a¢ao incontornavel de elementos subjetivos.
Nesse horizonte tedrico, a escrita da historia estaria, assim, mais bem situada
entre a objetividade e a subjetividade.

Pensa-se que pela conquista dessa dificil sintese entre a normatividade
do método e o elogio a pluralidade, Ver historia: o ensino vai aos filmes se
situa num lugar de fala complexo, capaz de oferecer material para uma am-
pla discussdo sobre a inser¢ao do filme no ensino de Histéria — a0 mesmo
tempo em que contribui para a compreensao de sentidos acerca do cinema
como pratica social no ultimo século.
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