IMAGEM, ORALIDADE E ESCRITA - UMA REFLEXAO

ANTROPOLOGICA SOBRE
O SESC SAO PAULO

Yara Schreiber Dines™

Resumo: Este artigo apresenta uma analise da metodologia de uso da imagem,
de testemunhos orais e de textos, com um enfoque antropologico. O objeto de
analise sdo as atividades desenvolvidas pelo SESC Sao Paulo e realizadas no lazer
dos trabalhadores para refletir sobre os significados do lazer e da cultura neste
universo em didlogo com a metrdpole.
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Abstract: This paper presents an analysis of the methodology of image-use, of oral
testimonials and of texts, with an anthropological bias. The object of analysis are the
activities developed by SESC Sao Paulo geared towards workers’ leisure, so as to
reflect about the meanings of leisure and culture within this universe, in dialogue with
the metropolis.

Keywords: Anthropology of image. Urban Anthropology. Analysis and
interpretation of image. Methodologies of Anthropology. SESC Sao Paulo.

INTRODUCAO

“Existem dois modos distintos do pensamento cientifico, ndo, evidentemente, dois
estagios desiguais do desenvolvimento humano, mas sim, dois niveis estratégicos,
onde a natureza deixa-se atacar pelo conhecimento cientifico: o primeiro, aproxima-
damente ajustado ao da percepgdo e da imaginagdo, e o outro, deslocado: como se
as relagdes necessarias, objetivo de toda ciéncia — seja neolitica ou moderna —
pudessem ser atingidas por dois caminhos diferentes: um muito proximo da intui¢ao
sensivel, o outro mais afastado” (Claude Lévi-Strauss, La Pensée Sauvage,
162, p. 24 apud Etienne Samain, 1994)

“Sem percep¢do e pensamento, como entdo podemos conhecer?”
Roberto Cardoso de Oliveira (1998)
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Este artigo aborda o lazer na metrdpole paulistana, buscando enten-
der os sentidos adquiridos por esta nocdo e pela questao da cultura, nas
décadas finais do século XX, em Sdo Paulo. Neste periodo, o campo do
lazer firma-se como 4rea do conhecimento vinculada a dimensdo do traba-
lho e a novas demandas de entretenimento na cidade, intensificando-se as-
sim a necessidade de compreender os seus diversos significados.

O artigo foca a a¢@o de uma instituicao direcionada para o lazer dos
trabalhadores — o SESC Sao Paulo — para refletir sobre a sua vocagdo ¢ as
intervengdes sociais ali implantadas desde sua formacdo nos anos 40. A
investigagdo realizada trabalhou com o acervo iconografico do SESC Séao
Paulo e depoimentos de integrantes, ex-funciondrios da instituicao e de usua-
rios, que possibilitam contextualizar a interpretagdo da iconografia e efetuar
um didlogo imagem/oralidade, possibilitando a criagdo de um conhecimento,
a partir do sensdrio. Tal metodologia possibilitou entender o significado de
diversas atividades esportivas, corporais e culturais implementadas pela ins-
tituicdo, ao longo de seu percurso de mais de 60 anos, permitindo identificar
caracteristicas da direcdo seguida por esta entidade e analisar os sentidos
de lazer e de cultura no interior desta esfera, em didlogo com a metropole.

Em 2002, localizei no SESC Sao Paulo, um acervo fotografico ndo
organizado, e mesmo documentos e publica¢des antigas, que poderiam ser
investigados. Desta maneira, apoiava-se agora em um suporte material con-
creto meu anseio em analisar a tematica do lazer e da cultura na metropole
paulistana, tendo como foco a iconografia do acervo do SESC Sao Paulo,
nao somente pelo ineditismo da maior parte das imagens, mas principalmen-
te pela percepcdo de que se podia elaborar uma narrativa imagética e uma
analise em antropologia da imagem, a partir destas fotografias que focam a
esfera do lazer e da cultura na cidade por mais de sessenta anos.

A apresentacdo de um conjunto significativo de fotografias da tema-
tica em estudo com sua interpretagdo integra o artigo, mostrando o exerci-
cio analitico realizado. Este texto também traz uma reflexdo das imagens
selecionadas, respectivamente — itens Sobre os Registros Visuais e Orais
do Lazer Socio-Comunitario e Educativo, Uma Analise sobre Visualidades
do Lazer e Pensando de Forma Hibrida — as Imagens, a Oralidade ¢ a Escri-
ta, a partir da perspectiva de trabalho apresentada.

DESENVOLVIMENTO

A tematica do lazer, por abranger um amplo dominio de opgdes e
escolhas pelos individuos, também possibilita que se compreendam costu-
mes, valores e padrdes de comportamento localizados em diferentes meios
sociais.
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Com base nesse enfoque que o lazer se torna um eixo relevante de
investigagdo antropologica e uma vertente fecunda para se entender a cida-
de e a dindmica cultural urbana. Escolher como tema de estudo, a questdo
do lazer realizado por uma institui¢do vinculada ao universo do trabalho — o
SESC Sao Paulo — forma o objetivo deste trabalho.

Baseando-se na relevancia desse recorte assim delimitado e, privile-
giando um olhar antropolégico, minha proposta de investigacdo fundamen-
tou-se na hipotese de que um estudado cuidadoso da documentagédo da tra-
jetoria do SESC Sao Paulo, com a inser¢do da problematica da organizagao
na sua dimensdo particular, mas também contextualizada na dimensao mais
ampla da sociedade, permitiria o entendimento das mudangas de significado
de suas intervencdes, bem como dos novos sentidos provindos dos concei-
tos de lazer e cultura introduzidas pelas praticas desta instituicdo. Estas
ressignificagOes analiticas e suas conquistas nas intervengdes implantadas
pela instituicdo foram analisadas, com a intengdo de se responder a indaga-
¢do: qual a l6gica nas mudangas dos significados de lazer e cultura e os seus
desdobramentos para a entidade e, numa dimensao maior, para a metropole
paulistana onde ela se insere?

Motivada por essa somatoria de questdes que, para realizar a refle-
xa0 sobre o tempo de lazer e os seus significados no SESC Sao Paulo,
privilegiei como recorte o trabalho com imagens. Como destaca Novaes
(1998:116) “arquivos de imagens e imagens contemporaneas. coletadas em
pesquisa de campo podem e devem ser utilizadas como fontes que conectam
os dados a tradigdo oral e & memoria dos grupos estudados”.

A observacdo e leitura de conjuntos de imagens atentou para os dife-
rentes usos do espago ¢ do corpo ali fotografados, para elementos como
gestos, roupas ¢ modos de realizacdo de intervengdes sociais que ali sdo
fixadas, pois representam expressdes de codigos singulares de producdo de
significado, estando permeadas de multiplas significacdes.

O SESC em Sao Paulo registra constantemente a sua acao social,
criando e preservando estas imagens, ¢ formando um acervo significativo
com a finalidade especifica de manutengao de sua memoria que possibilita
resgatar ¢ refletir sobre a sua intervencdo vinculada a area do lazer ¢ do
entretenimento na metropole, direcionados para grupos sociais especificos.
A iconografia mantida no SESC Sao Paulo mostra um vasto registro das
praticas da institui¢do, possibilitando a analise das questdes anteriormente
levantadas através do estudo desse registro visual. Complementada com
depoimentos de representantes e ex-representantes da entidade, a pesquisa
com as imagens, somada a reflexdo desses outros documentos de oralidade,
propicia uma interpretacdo que traz a tona os conteudos subjacentes ao
valor documental e imagético do acervo da instituigao.

Porém, essas ndo sdo inferéncias a que se possa chegar de maneira
imediata. A proximidade e o manuseio mais direto da iconografia provoca
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algumas questdes. O que as fotografias do acervo do SESC Sao Paulo
efetivamente mostram da proposta de atuacdo da instituicdo? O que se
pode inferir por meio do suporte fotografico aliado aos depoimentos de mem-
bros da institui¢do sobre suas praticas incentivadoras de determinadas for-
mas de uso do tempo livre? Como se pode utilizar o acervo iconografico do
SESC Sao Paulo para se estudar o significado das mudangas ocorridas na
entidade, a respeito do lazer e da cultura, e os seus desdobramentos nas
praticas sociais que oferece aos seus usuarios?

A fotografia gera representagdes, criando e condensando também
significados que atuam sobre a agdo humana e sua compreensdo do uni-
verso vivido (Leite:1993, Porto Alegre:1998,76). Assim, as representa-
¢oes sao também reordenadoras de significado, introjetando a vivéncia e
conduzindo a novas experiéncias e produgdes. Ou seja, as representa-
¢oes recriam a experiéncia. Desta maneira, a fotografia, constituindo um
campo imagético que transmite valores, ideias e ambiguidades da realida-
de social, chama para si as atengdes das ciéncias sociais, formando uma
area fértil de estudo.

Para propiciar o contato com o universo “familiar” das imagens do
SESC Sao Paulo, nos baseamos em um olhar ao estilo de Geertz (1989), de
que a iconografia pode ser entendida como uma narrativa visual que se
mostra como uma etnografia silenciosa e muda, porém possivel de ser ana-
lisada e interpretada, permitindo a elaboragdo do saber antropoldgico. Na
reflexdo realizada das imagens do SESC Sdo Paulo e de outros acervos
com produg¢ao afim, lidamos com a iconografia como uma narrativa visual
que possui um significado cultural, a ser investigado e interpretado em si e
relacionado a sociedade que a produziu. Sobre a produgdo das imagens,
salientamos que sdo os elos estabelecidos dentro de um conjunto que atribu-
em sentido aos elementos que dele fazem parte. Dito de outra maneira,
ressalta-se a relevancia do modo de olhar as interferéncias registradas em
dado universo imagético para se conhecer o seu significado cultural, e tam-
bém a importancia do contexto no estudo das formas de expressdao e mani-
festacdo da cultura, entendendo assim que o contexto efetua um papel fun-
damental para compreender como as imagens sdo elaboradas. Também
podemos compreender que a cultura e a arte concretizam uma maneira de
viver e expdem um modo particular de pensamento em relagdo ao mundo
dos objetos, tornando-o palpavel ou concreto.!

Deste modo, neste artigo, a reflexdo sobre a iconografia do SESC
Sdo Paulo e de outros acervos afins ¢ fundamentada pela contextualizagdo

Destaca-se a relevancia da contribuigdo do pensamento de Roland Barthes em A Camara Clara (1984), de Clifford
Geertz em A Interpretagdo das Culturas (1989) e o O Saber Local (1997), de Claude Lévi-Strauss em Olhar,
Escutar, Ler (1997) e de David MacDougall em Transcultural Cinema (1999) e “Significado e Ser” (2009) para
a formag@o do olhar antropologico em relagdo ao universo iconografico, utilizado nesta comunicagéo.
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de sua produgdo para elaborar sua compreensao. A partir da leitura das ima-
gem, focalizei-me nesta producao, buscando entender cognitivamente o que
estes acervos expressam por meio de sua linguagem. Ainda que hajam limites
neste trabalho cognitivo, este comeca com a percepcao, procurando efetuar
um dialogo entre pesquisador e produgdo iconografica. A compreensdao do
suporte fotografico supde um contato inicial com as imagens por meio das
quais somos conduzidos, por emocgdes, impressdes € associacdes, a criar
relagdes. Isso significa que somos levados pelas imagens, deixando-as falar.
Deste modo, estes dados podem suscitar hipdteses que sdo cofirmadas ou
ndo no decorrer do processo de reflexao.

A pesquisa iconografica realizada neste estudo abrangeu as imagens
situadas na GEDES — Geréncia de Estudos e Desenvolvimento do SESC
Sao Paulo, em documentos e em publicagdes da instituigdo, apoiado pelo
levantamento complementar em alguns arquivos publicos, de 6rgaos de im-
prensa e de entidades culturais similares. As publicagcdes do SESC foram
consultadas para referenciar o sentido do universo de imagens escolhidas,
procurando-se compreender seu perfil,forma de apresentacdo, a linguagem
utilizada e o publico a que foram direcionadas.

Complementando e dialogando com as imagens, foram gravados depo-
imentos de pessoas importantes que trabalharam e ainda atuam nessa entida-
de e também de usuarios, que a conhecem bem. Funcionarios da area admi-
nistrativa em posigdes de dire¢do e planejamento, assim como técnicos € ani-
madores culturais, que sistematizam a implantagdo das diversas intervengdes
sociais e professores nela envolvidos tiveram seus depoimentos registrados,
pois acompanham a produgao da instituigao, possibilitando o seu conhecimen-
to e critica. Tais testemunhos formam um material importante para o trabalho
de analise iconografica realizado, produzindo uma ancoragem e uma memoria
viva (BOSI, 2003) a ser interpretada associada as imagens fotograficas.
Como salientam W. J. T Mitchell (1986) e Miriam Moreira Leite (1993, p. 16),
a pesquisa e a analise de imagens nao prescindem da palavra,

Margaret Mead, na sua obra fotografica Balinese character: A
photographic analysis (1962), ressalta que as imagens precisam ser des-
critas por palavras para fazerem parte da pesquisa cientifica. Enfatiza que
“ndo ¢ possivel utilizar apenas o texto ndo-verbal, cuja ambiguidade, de um
lado, e mutismo, de outro, abrem demais as questdes apresentadas, deixan-
do-as indefinidas e inadequadas a uma sistematizacdo cientifica” (apud.
LEITE, 1993, p. 153).

Leite também salienta que, na sua pesquisa com imagens e depoi-
mentos, a coleta de depoimentos possibilitou construir “séries diferentes de
dados referentes a producdo das fotos, aos periodos em que foram tiradas,
as circunstancias da producdo e conservagdo das fotos e as ocasides e
interesse de contemplacdo das fotografias. Em alguns casos, os depoimen-
tos revelaram os fotdgrafos, os recursos técnicos utilizados, além de situa-
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¢des ou personagens que ndo eram retratadas” (1993:22). Além disso, os
depoimentos, ainda que apresentem a sua propria particularidade, no que se
refere a sua producdo e tratamento associada as imagens, permitiram uma
atividade de exegese e de remontagem da captura das imagens, possibili-
tando conhecer o significado das praticas ali registradas.

Ressalta-se o valor dos depoimentos efetuados, relacionados ou ndo
a imagens, no sentido de captar e ter acesso a expressdes intangiveis, a
caracteristicas do etos da instituicdo abordada, que evocam da lembranga
individual & elaboragdo coletiva da memoria. Desta maneira, com o proces-
so de trabalho em conjunto com a leitura e edi¢do de imagem, produgio de
depoimentos relacionados a imagens e analise com e por meio destes mate-
riais, € com apoio na bibliografia escolhida, produziu-se a leitura desses con-
juntos de diferentes linguagens com suas particularidades, que registram a
materialidade das praticas sociais analisadas, bem como da memoéria e do
imaginario presentes nos testemunhos.

SOBRE 0S REGIsSTROS Visuals E ORrals DO LazER SOCIO-COMUNITARIO E
Epucativo

O conjunto de imagens, em apresentagdo, inicia-se com o primeiro
equipamento arquitetonico construido (1965/1969) pelo SESC na metropole
paulistana com tipologia direcionada para praticas esportivas e de lazer, mos-
trando-se como uma metafora imagética do perfil da institui¢do no periodo.

A sucessdo de fotos escolhidas expde o amplo espectro do publico
comerciario abrangido pelas intervengdes sociais da entidade na época, for-
mado por criangas, jovens, adultos e idosos, incluindo geragdes e gé€neros
especificos. Ver as imagens numeradas, no item seguinte — Imagens Analisa-
das (p. 17-28).

A imagem inicial € bastante emblematica do periodo histérico do SESC
Sdo Paulo neste momento, enquanto uma institui¢do em construcao e pas-
sando por alteragdes (foto 1-p. 17). Expde a edificagdo do Centro Cultural
e Desportivo Carlos de Souza Nazareth, atual SESC Consolagdo, na Vila
Buarque. A foto salienta a perspectiva da unidade em construgao, ressal-
tando a percepcao de verticalidade do edificio. Os carros alinhados no meio-
fio demarcam a época do registro fotografico.

O novo equipamento do Centro Cultural e Desportivo situa-se perto
do coragdo cultural da metropole na época, procurando aproximar-se
dos comerciarios que trabalham e frequentam o centro da cidade. De
acordo com o depoimento de Renato Requixa, ex-Diretor Regional, o
partido do edificio foi uma ideia de Brasilio Machado Neto, Diretor Re-
gional, na época:
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“Foi o Dr. Brasilio que construiu aqueles centros ali, que na época foi uma coisa
extraordinaria, o melhor teatro de Sdo Paulo, construido pelos melhores arquitetos de
Sao Paulo..”. (2004, p. 19)

A préxima imagem mostra aspecto do publico infantil (foto 2-p. 17).
No projeto “A Escola vai ao Teatro”, direcionado para as criangas, a distri-
buigdo de ingressos também se da nas escolas. Busca estimular o contato
do publico infantil com o teatro, a experiéncia deste tipo de espetaculo e a
sensibilizacdo das criancas para esta arte. Esta forma de evento cultural
comeca, no final da década de 60, com a inauguragdo do Centro Cultural e
Desportivo Carlos de Souza Nazareth, atualmente SESC Consolagao, e seu
Teatro Anchieta. O espetaculo 4 Moreninha faz muito sucesso na época,
no comego contando com a participagdo da jovem atriz Sonia Braga.

Na foto, percebe-se a chegada de criancas ao Teatro Anchieta, pro-
vavelmente muito curiosas e estimuladas por esta vivéncia representar o
primeiro contato com o universo do teatro infantil. Para as criangas signifi-
ca, ndo somente sair de suas escolas para conhecer o espaco do Teatro
Anchieta, mas também de comegar a conhecer o que ¢é teatro.

O conjunto de imagens a seguir apresenta praticas sociais direcionadas
para a geragdo jovem (fotos 3,4-p. 18) . A primeira imagem expde mulheres
jovens, com roupas apropriadas para a pratica de yoga, alinhadas e deitadas
de costas, provavelmente aguardando o inicio da aula. A foto denota a pes-
quisa e inclusdo de uma atividade corporal com influéncia oriental, caracte-
ristica marcante da mentalidade e de valores seguidos por segmentos da
juventude no final da década de 60. Desse modo, mostra uma preocupagao
da instituicdo em aproximar-se de valores em voga desta geragdo, focando
o publico feminino, no caso.

A foto seguinte também expde formas de intervengdo social junto a
jovens — de ambos os sexos — enfocando uma intervenc¢ao inovadora para a
época, como a realizacao de debate em grupos sobre assuntos contempora-
neos. Essa pratica social relaciona-se a linha de acdo comunitaria entdo em
vigor, em que se salientava a consciéncia, a discussdo e a participagdo em
questdes da comunidade, em plena época da ditadura militar. A ampliagdo
de atividades sociais direcionadas para a geracao jovem mostra uma énfase
na agdo voltada para este publico, procurando a sua participacdo social
inclusive com praticas de carater mais intelectual.

Nesta época comecam a surgir nas fotos legendas de conteudo ge-
nérico, demarcando a pratica social realizada e ndo definindo a unidade, o
que mostra uma preocupacao somente em salientar a intervengao social € o
género/geragdo atingidos.

O conjunto de imagens que se segue mostra praticas sociais desti-
nadas para os idosos pelo SESC Sédo Paulo, a partir dos anos 70 (fotos 5,6-
p- 19), quando este grupo social passa a se organizar no pais, procurando
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uma maneira singular de manifestagdo e de articulacdo de suas demandas.
Desta maneira, estas fotos sdo emblematicas do que esta geragdo estd fa-
zendo na época e de que modo esta se organizando.

A primeira imagem apresenta detalhe de um “Seminario sobre pro-
blemas de Idosos”, no qual percebemos a platéia formada por idosos de
ambos 0s sexos que participam de uma mesa-redonda aberta para um publi-
co mais amplo, e nio somente formado por comercidrios. E interessante
verificar que, nesta foto, o fotografo salienta em seu registro a platéia, dan-
do a ver o publico particular formado para tal evento.

Na imagem a seguir, a foto, registrando de cima para baixo, mostra
uma ampla perspectiva da quadra de basquetebol usada pela danga de sa-
lao, na qual se v&€ uma “Confraternizagdo de Grupo de Idosos”. Na foto,
percebemos a “producdo” desta geracdo para a atividade — muito valoriza-
do pelos comerciarios idosos — que destaca o encontro social, a sociabilida-
de e a formagao de redes de relagdes.

A proxima série de imagens expde formas de intervengao social da
Unimos — Unidade Mdvel de Orientagdo Social na capital, mostrando
imageticamente esta maneira de atuacdo social tdo significativa para a his-
toria da instituicdo e o aprimoramento de seus quadros, entre o final dos
anos 60 e meados da década seguinte. (fotos 7, 8, 9-p.20)

A primeira foto, registrada com o equipamento da Unimos, apresenta
o material utilizado e levado as cidade do interior de Sdo Paulo e mesmo na
capital para se realizar atividades esportivas e culturais em areas que nao
possuem os centros sociais do SESC. Este projeto —prolonga-se durante os
anos 70, possuindo uma equipe profissional muito bem preparada, que irra-
dia um sopro inovador na institui¢do e as sementes para as alteragdes no
olhar e de mentalidade nas praticas culturais que irdo se implantar na déca-
da seguinte.

A foto a seguir, em primeiro plano, expde um palco improvisado em
antiga indastria da General Electric, em Santo André, ocupado pela apresen-
tagdo de uma peca infantil. O fotdgrafo destaca tanto os atores em cena
como o publico, com criancas e suas familias. Esta foto salienta o tipo de
trabalho produzido pela Unimos no periodo, mostrando a adaptagdo das prati-
cas sociais ao contexto local da cidade, mas também a ressignificagao e reapro-
priacdo espacial de uma antiga fabrica desativada por meio de uma nova
utilizagdo. Esta abordagem em relagdo ao uso de espacos sociais integra o
modo de intervengao social da Unimos, no interior e na periferia da metropole
paulistana, sendo precursor de uma nova maneira de atuar da institui¢cao na
cidade de Sdo Paulo. Enfatiza-se a importancia da producdo de intervengdes
sociais pela instituicdo em espacos publicos, o que ¢ ndo era nada usual para
uma época ainda marcada pela ditadura politica vigente.

Na proxima foto também encontramos uma imagem incomum para o
periodo, quando focaliza uma préatica de lazer infantil realizada em rua de
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um bairro periférico de Sao Paulo. Vé-se um grupo de meninos muito ani-
mados, brincando de cabo de guerra, o que expde a rua sendo ressignificada
por meio de uma préatica ludica vivenciada por criangas. Tal tipo de inter-
vencao social também ¢ realizado pela Prefeitura nesta época nas intituladas
“Ruas de Lazer” em alguns locais da cidade, o que denota, como foi comen-
tado anteriormente, a criacdo, sistematizacao e institucionaliza¢do do lazer
neste periodo.

No conjunto de fotos que se seguem, nota-se o espago aberto pelo
SESC, nesta fase, as expressoes da cultura popular (fotos 10,11-p. 21), que
passam a ter mais destaque na institui¢ao, com a montagem da Feira Nacional
da Cultura Popular, no Centro Cultural e Desportivo Carlos de Souza Nazareth.

Tais feiras se ddo respectivamente em 1976 e 1977, tendo como fun-
damento uma grande pesquisa sobre a cultura popular em nivel nacional, na
qual os orientadores sociais sdo preparados anteriormente e atravessam o
pais, descobrindo, levantando e selecionando artesdos ¢ artefatos populares
para a organizagao da feira. Além de exibir bens culturais populares e trazer
para Sao Paulo os seus produtores, tal tipo de evento também mostra mani-
festagdes e performances da cultura popular para o publico paulistano. As
feiras sdo uma referéncia na época, devido a qualidade da exposicao e do
carater da mostra, ao trazer os artesaos de seus universos de origem para o
contato com 0s comerciarios ¢ o publico visitante, assim como pela amplitu-
de do evento, muito grande para aquele periodo.

Dante Silvestre, ex-gerente da Geréncia de Desenvolvimento Social-
GEDES narra em seu depoimento que a pesquisa e preparagdo das Feiras
de Cultura Popular

atingia muita gente. Uma grande feira cultural que houve, a primeira delas que
houve no SESC Consolagdo...,o que ¢ interessante ¢ que ndo havia so exposigao.
Vocé trazia pessoas para conversar sobre a importancia daquilo. Entdo se
pesquisava: quem ¢ que esta pesquisando, quem ¢é que esta fazendo teses sobre
isso, sobre cultura popular? Vamos conversar com essas pessoas. E havia muita
gente (2004, p. 9).

A primeira imagem da II Feira Nacional da Cultura Popular exibe a
performance de um grupo de Marujada e a seguinte mostra um momento da
interagdo de um boneco gigante com as criangas em uma quadra poli-espor-
tiva. Estas fotos sdo bastante diferenciadas para a época, pois expdem a
presenca na cidade de Sdo Paulo de modos de fazer cultura e de brincar
oriundos de outras regides do pais e ainda “desconhecidos” para uma popula-
¢do urbana de comercidrios e de frequentadores da feira muito influenciados
pela cultura de massa, originaria principalmente da televisdo. Deste modo, se
favorece uma aproximacao com expressoes da diversidade cultural no Brasil
e destacam-se formas de expressdo e manifestagdo da cultura popular, favo-
recendo a reflexdo sobre a questdo da alteridade naquele evento.
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A série de imagens a seguir apresenta intervengdes sociais e cultu-
rais no Centro Campestre do SESC construido na Zona Sul (foto 12-p. 22),
proximo ao bairro de Interlagos, inaugurado em 1975. A intengdo deste
Centro, denominado posteriormente como SESC Interlagos, ¢ oferecer am-
pla area de lazer em equipamento moderno, em espago ainda provido de
area verde, sendo por isto localizado na periferia.

A foto da piscina aberta sendo usada pelos comerciarios, aparente-
mente tdo familiar para um olhar atual, salienta a importancia deste tipo de
lazer, que ¢ muito procurado desde a sua implantagdo. Por meio da foto
também se percebe como a regido de entorno deste Centro — Rio Bonito —
ainda ndo ¢ ocupada por habitagdes.

A piscina foi reformada na década seguinte, passando a ser um par-
que aquatico. O Centro Campestre tornou-se uma referéncia marcante para
0S USUArios por permitir o acesso a pratica esportiva da natacdo e a variados
tipos de lazer, bem como por localizar-se “fora” da cidade. Por outro lado,
com a sua abertura em meados dos anos 80, e destinando-se ao uso de
moradores do entorno, passou a ser um marco espacial de destaque na
regido, em virtude da falta de equipamentos de lazer e culturais oferecidos
pelos orgdos publicos nesta regido da metropole, o que ¢ uma realidade
ainda hoje. (cf. Meu Bairro, Minha Cidade — Vocé€ também faz parte desta
historia — Grajau/Cantinho do Céu, 2003)

Renato Requixa destaca no seu depoimento o enfoque da entidade,
na época, no que se refere a questao de se utilizar materiais de boa qualida-
de no projeto arquitetdnico e no equipamento preparado para 0os comerciarios:

(...) Porque, no geral, o que se investe em um centro social, um grande equipa-
mento de lazer, ¢ um investimento caro, mas que depois (...) Pode-se gastar a
mesma coisa em trés anos, quatro anos de manutencdo. Agora, se 0 equipamento
for bom... O Centro Campestre do SESC foi todo feito com concreto aparente.
Nos fomos muito criticados: ‘Imagina, concreto aparente... Isso é burrice!’
Porque o concreto aparente elimina a necessidade de a cada seis meses, cada ano,
pintar as paredes. (2004, p. 19).

Ainda detalhando o posicionamento da instituicdo na época, Renato
Requixa salienta:

Para vocé ver, [pusemos] ali, um equipamento inteiro — dentro daquela filosofia
do melhor para o comerciario — um equipamento de sauna, o melhor de Sao
Paulo. Agora, por que ndo? Os trabalhadores do comércio ndo poderiam desfru-
tar, em um prego acessivel a eles, do que a elite de Sdo Paulo desfrutava? Ai é que
eu acho que estd a grande sacada do SESC: dar ao comerciario equipamentos que
a elite tem e que o comerciario pode usufruir. (2004, p. 24)

A seguir, vemos a manifestacdo de um grupo de cultura tradicional
japonesa (foto 13-p.22), mostrando a variedade de modos de lazer trazidas
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para este Centro Campestre na periferia da metropole. Podemos também
perceber que ha uma énfase no conhecimento e a valorizacao do “outro”,
pelo fato de se levar um grupo de cultura tradicional japonesa para apresen-
tar uma performance em fim de semana neste centro “fora da cidade”. Deste
modo, também se procura trazer intervengdes culturais para o equipamento
campestre. Notamos, assim, que a abrangéncia dessas intervengdes artisticas
busca atingir geragdes e gostos diferenciados no publico comerciario, mas
também tem a inten¢do de formar o gosto e os valores para a apreciagao de
diferenciadas producdes artisticas. Cabe ainda salientar, na foto da exibigao
de uma danga tradicional japonesa, o recorte do fotografo Paquito, que valo-
riza o alinhamento geométrico e vertical de fileiras de mulheres realizando a
sua performance, em que o alinhamento dos corpos compde com o desenho
de suas vestimentas. Através da visdo do entorno, percebe-se ainda o isola-
mento da regido por ndo mostrar muitas ocupagdes por moradia.

No encadeamento das fotos, vemos outras intervengdes corporais sendo
introduzidas nas unidades do SESC, como ténis para criangas, ginastica com
aparelhos para adultos, ginastica para idosos e aula demonstrativa grupal de
ginastica, expondo a procura por novos tipos de praticas corporais e de reno-
vag¢do nas atividades corporais oferecidos para geracdes especificas (fotos
14, 15,16-p. 23).

A primeira foto deste conjunto expde criangas muito atentas para a
aprendizagem do ténis, o que possibilita notar a énfase na democratizagao de
uma pratica esportiva de elite e pelo acesso que é trazido as criangas.

Na sequéncia, vemos uma apresentacao de gindstica de mulheres da
terceira idade, provavelmente no Gindstica SESC, unidade especializada,
feita com esta inteng@o no bairro de Perdizes. Nesta imagem, de 1980, sali-
enta-se a mostra de corpos de mulheres idosas, salientando a importancia da
saude corporal nesta etapa da vida, mas também a valoriza¢ao da dimensao
ludica desta pratica para o grupo.

A foto a seguir expde uma performance corporal coletiva no SESC
Interlagos, em que se destaca a atividade grupal entre diferentes geragoes e
sexos. Em tal tipo de performance, ao ar livre, procura-se a proximidade ¢ o
contato corporal entre pessoas, para quebra de barreiras por meio do toque,
assim como a vivéncia ladica do jogo, ao se praticar o alongamento ¢ a
flexibilidade.

Em uma outra dimensao, a do corpo coletivo na rua, as fotografias na
sequéncia mostram a ocupacao do espaco social da rua por grupos de cultura
popular (fotos 17,18-p.24). De tal modo, em um tempo de comego de aber-
tura politica, o SESC Sao Paulo promove a vinda de manifesta¢des popula-
res para a metropole, que sdo mostrados dentro do projeto Abriu a Rua. Nas
imagens de Paquito vé-se a transformacao da rua em espago de apresenta-
¢do de folguedos populares com a performance de grupos de Congada e de
grandes bonecos, sendo que a rua passa a ser espaco de festa, minimizando a
visdo das edificagdes de entorno.
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Na entrada da Catedral da Sé, a instituicdo também procura o signi-
ficado comunitério da festa popular com a reutilizag@o e a ressignificacao
do espaco da praga por meio da expressao de um grupo de catireiros, inte-
grando o projeto Dang¢a na Cultura Popular (fotos 19, 20-p. 25).

Através destas imagens, infere-se entdo que, tanto no bairro, como
no centro da metrépole, o SESC Sao Paulo mostra sinais, no comego da
década de 80, que indicam a busca por realizar intervengdes sociais nao
somente dentro de seus equipamentos culturais e esportivos, mas também
no espaco publico, enfatizando a importancia de ocupar e ressignificar a rua
como espaco de festa e de acao cultural com a participacao da comunidade
mais ampla, além dos comerciarios.

Para finalizar a narrativa imagética deste artigo, as fotos do SESC
Pompéia, em 1982 (fotos 21, 22,23,24 -p. 26,27), marcam a sua abertura e etapa
inicial de atuagdo, apresentando o inicio de um novo periodo, em que esta refe-
réncia arquitetonica € espaco de experimentagdes e vivéncias de diferentes
modalidades de manifestagdes esportivas, corporais e culturais, atuando como
foco irradiador de uma maneira particular de acdo cultural que ira influenciar de
modo muito significativo a mudanga dos rumos da instituigao.

A primeira foto da sequéncia apresenta um panorama do conjunto do
SESC Pompéia e de fachadas internas, mostrando o perfil manufatureiro da
antiga fabrica de geladeiras Ibesa Gelomatic, no bairro da Pompéia. Desta-
ca imageticamente a marca deste género de arquitetura existente no bairro
e a sua presenga como uma referéncia historica e arquitetonica de um modo
de ocupagdo social do espaco urbano.

A imagem a seguir, expde um aspecto da exposicao “O Design no
Brasil”, organizada por Lina Bo Bardi e com a realizagdo de um semindrio
sobre a tematica no auditorio do teatro, com a vinda de publico de especia-
listas e outros interessados. Também se visualiza um panorama da exposi-
¢do com artefatos de todo o pais, sendo viavel o contato ¢ interagdo com
estes objetos. Através da imagem, constatamos uma proposta atualizada de
montagem de exposi¢cdo, em que ha aproximacao e circulacao entre os ar-
tefatos, podendo o visitante efetuar diferentes percursos no espago expositivo.
Usam-se planos horizontais e verticais para compor a museografia da exibi-
¢do. A exibicao ¢ bem recebida na época, pela atualidade da tematica
enfocada e pela abrangéncia do evento, que inclui exposigoes, debates, pa-
lestras e langamento de livro.

Na proxima foto, visualizamos o uso de uma das areas de lazer para
projecdo de videos, expondo a apresentacdo e as possibilidades de utiliza-
¢do de novas tecnologias midiaticas na mostra de filmes para um publico de
jovens e de adolescentes. E um espaco de multi-uso, no qual podem interagir
e conviver frequentadores de geragodes especificas.

Nas duas ultimas imagens do conjunto (fotos 25,26 — p. 28), percebe-
se uma continuagdo da ideia de ocupagdo da rua por intervencdes artisticas.
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Nesta situacdo, aborda-se a passagem interna do SESC Pompéia, transfor-
mada em rua, pela qual circula uma grande de diversidade de usuérios que
brincam com os bonecdes, mostrando que, no conjunto arquitetonico, este
espaco publico € aberto para os mais diferentes modos de apropriacgdo social.
Percebe-se um dado inusitado na cena, com a presenca simultinea dos
bonecodes e dos frequentadores, que os acolhem e aderem a brincadeira.

Ainda que a instalacdo do SESC Pompéia tenha significado um mar-
co na histéria do SESC Sao Paulo, representando uma guinada nos modos e
no carater de intervencdo das suas praticas sociais, a proposta e implanta-
¢do desse novo equipamento, com o convite feito a arquiteta Lina Bo Bardi
para implementar o projeto, foram também bastante controvertidas e difi-
ceis, como mostram alguns testemunhos na seguir.

Neste periodo, Renato Requixa visita centros culturais implantados
em edificagdes e areas revitalizadas particularmente para tal uso na Europa
e, esta vivéncia, lhe mostra a relevancia de se conservar antigas areas de-
gradadas com valor arquitetonico ou histérico. Deste modo, sua defesa de
conservagdo da antiga fabrica da Pompéia para o funcionamento da nova
unidade do SESC Pompéia vincula-se a importancia dessa edificacdo como
memoria da industrializagdo para a metrépole, sendo neste sentido caracte-
rizada como heranga e bem cultural.

Em seu testemunho, ele enfatiza:

1l faut oser. E preciso ousar, ndo é? Agora, uma ousadia em que vocé ja tem na
cabeca toda uma ideia filosofica do assunto, vocé sabe defender muito bem. Mas
vocé precisa saber também que vai ter gente contra. Isso, sempre vai ter gente
contra (2004, p. 24).

E Renato Requixa salienta:

E ela [a fabrica], para mim, tem uma importincia cultural muito grande para a
cidade. E da década de 20, foi construida em 1929. Um marco. E eu acho que a
preservagdo dessa fabrica, como ela ¢, seria um marco importante de Sdo Paulo,
que ¢ uma cidade industrial, tida e havida como grande centro industrial deste
pais. E eles ficaram... olharam bem para mim, sabe? Olhar assim de quem diz:
onde sera que este sujeito quer chegar? Ai eu falei assim, e eu fui firme: ‘E se a
gente, ao invés de construir esse edificio, nds restaurassemos a fabrica?’ Foi um
olhar assim que eu nunca mais esqueci, um olhar penetrante. Eu até achei que ele
[Papa Junior, Presidente do Conselho Regional do SESC] estava pensando assim:
‘Que coisa, designamos um diretor idiota, louco.” Ai ele saiu e disse assim: “Mas
Renato, nds ja gastamos ndo sei quantos milhdes nesse projeto. Como ¢ que eu
vou fazer uma coisa dessas, como ¢ que eu vou me desculpar perante um Conse-
Iho Nacional do SESC?’. Disse: ’Olha, a tnica coisa que eu posso fazer realmente
¢ uma documenta¢do na linha cultural séria. E me comprometo também a
conversar com todos os nossos conselheiros aqui.” Todo mundo tinha que apro-
var.(...) Eu saquei que a coisa era importante. Uma fabrica dessa é a unica
remanescente da fase industrial de Sao Paulo, da grande fase industrial da década
de 20 (2004, p. 44,46).
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1. “Obras do Centro Cultural e
Desportivo Carlos de Souza Nazareth,
Capital, 1965
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Ainda a respeito da luta para a implnatagdo do SESC Pompéia, Luis
Octavio de Camargo, (sociologo e ex-funcionario do Sesc Sao Paulo) comenta:

(...) Renato Requixa era Diretor Regional, em 74. Foi ele que colocou o projeto
debaixo do brago, [saiu] de pessoa por pessoa, ele que comecou a se articular na
cidade e pedir para todo mundo bombardear o SESC com pedido por telegrama — as
tais correntes formadoras de opinido. De repente, o Zizinho, o Papa [Janior],
recebeu 100 telegramas de todo mundo. Ai chamou o Requixa e falou para ele:
“Toca em frente. Se vocé conseguir, tudo bem, eu nido vou te atrapalhar, mas
também ndo vou te ajudar. SO vocé (2004, p. 9).

Além disso, no seu depoimento, Renato Requixa continua a analise
sobre o percurso de concepgao e instalagdo do SESC Pompéia destacando:

... A mudanca foi s6 em 82, mas foi logo em seguida a aquisi¢do que nds fizemos
o projeto. O projeto estava quase pronto quando foi tudo suspenso pelo metro.
Mas aquele espaco tdo bonito 1a... Entdo comegamos a fazer atividades 14 den-
tro. E essas atividades, assim, empiricamente, foram feitas durante quatro anos,
até que a Companhia do Metrd desistiu da linha ali. Mas, quando ela desistiu, nos
verificamos que ali, naquele espago todo, o espago todo seria um espago magni-
fico para um centro social. Porque — eu discutia muito isso com a Lina — os centros
sociais, quanto mais horizontais fossem, melhor, porque as pessoas se véem mais
(2004, p. 43).

Com tal relato que expoe a inovagao sendo introduzida pela institui-
¢do devido a restauragdo e reutilizagdo de um espago urbano como o SESC
Pompéia, concluimos a exposigdo desse panorama de visualidades do lazer
no SESC Sédo Paulo entre a década de 60 ¢ o comeco dos anos 80. E
conveniente agora determo-nos um pouco mais sobre o sentido que estas
fotos nos comunicam, em uma esfera mais ampla, sobre a organizagao do
campo do lazer no periodo focalizado.
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2. “A Escola vai ao Teatro, 1968”

3. “Cursode Yoga no Centro Cultural e Desportivo ‘Carlos de Souza Nazareth’”
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5. “Seminario sobre problemas de idosos, 1975”
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6. “Confraternizagdo de Grupo de Idosos — CCD ‘Carlos de Souza
Nazareth’- Capital, 1977”

7. Unidade da Unimos, anos 60
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9. “Feiras de Lazer de Santo André — Teatro, c. 1975”
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10. II Feira Nacional da Cultura Popular: Flagrante de foguedo
popular; atividade paralela 4 mostra da feira de artesanato
CCD Carlos de Souza Nazareth - Capital

11. II Feira Nacional da Cultura Popular: Apresentacdo do
Grupo Folclérico Marujada
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13. “Festa do Folclore Japonés — apresentagdo de grupo, Centro
Campestre, 1977”
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14 “Miniesporte  Sesc, iniciagio ao ténis Tenisesc Alcides Procopio, 1982

15. “Demonstrag@o de ginastica por grupo de alunos da Escola
Aberta da Terceira Idade, 19807
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16. Demonstragdo de Ginastica, Sesc Campestre, 1978
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17 Paquito, “Atividade de fim de semana, apresentagdes folcloricas
e populares do Projeto Abriu a Rua, 1980”
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18. Paquito, “Atividade de fim de semana, apresentagdes folcloricas
e populares do Projeto Abriu a Rua, 1980”

19 Praga da Sé: vis@o de conjunto da participagdo popular nessas atividades
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20. Paquito, “Atividade de fim de semana, apresentagdes folcloricas
e populares do Projeto Abriu a Rua, 1980”

"t
A ay = P s
Ll - L

,,,,,,

21. “Vista aérea do conjunto e do Centro de Lazer SESC — Fabrica da Pompéia, 1982”
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23. Paquito, “Exposi¢ao e Seminario ‘O Design no Brasil’, Centro de Lazer
SESC — Fabrica da Pompéia, 1982”
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24. Paquito, “Apresentagdo de programas em video, Centro de Lazer
SESC — Fabrica da Pompéia, c. 1982”
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25 . “Atividades de animacao de rua no Centro de Lazer SESC
— Fabrica da Pompéia, c. 1982”
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26. “Atividades de animacdo de rua no Centro de Lazer SESC
— Fabrica da Pompéia, c. 1982”

UMA ANALISE SOBRE VISUALIDADES DO LAZER

Em relagdo as fotos escolhidas dessa época do SESC, nota-se o des-
taque que ¢ dado a realizagdo de intervengdes esportivas e artisticas em
espagos sociais especificos das unidades, bem como ao amplo leque de
geracdes para as quais a instituicdo produz e fomenta praticas sociais —
criangas, jovens, adultos e idosos, de ambos os sexos.

A mostra de espagos sociais no Centro Cultural e Desportivo e no
Centro Campestre salienta a utilizacdo e a ressignificagdo destes locais por
praticas corporais e artisticas, expondo a multiplicidade de intervengdes so-
ciais realizadas.

Além disso, a presenca constante de jovens e idosos nas imagens
ressalta a valorizagdo destes pela instituigdo como sujeitos sociais importan-
tes no periodo. O SESC Sao Paulo abarcou estas geragdes na sua progra-
macao, introduzindo atividades sociais especificas para este publico, con-
forme os seus valores, gostos e afinidades.

Particularmente no que se refere aos idosos, que ja se encontram
mais organizados enquanto grupos de pressdo nesta época, a instituicdo
parte do entendimento das situagdes em que vivem e de suas demandas
socio-culturais, para preparar uma agdo mais ampla — incluindo tanto infor-
magdes sobre temas de interesse para esta geracdo, quanto eventos de
perfil cultural e social, no intuito de favorecer um contanto mais intenso e o
refor¢o de seus modos de sociabilidade.
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Salienta-se a importancia de mencionar que as fotos do SESC expdem
muito grupos, mostrando-os por meio de geragdes e géneros especificos, ma-
nifestando como o modo de atuar desta institui¢ao € dirigido para grupos soci-
ais singulares e de carater anonimo ¢ fixando o destaque imagético de sua
atuagdo social na aprendizagem e na performance através deste recorte.

Pierre Bourdieu na sua obra La Fotografia: Un Arte Intermediario
(1979), enfatiza que as fotografias andnimas e as pessoais sdo olhadas de
modos absolutamente diferentes. Perante uma fotografia de desconheci-
dos, pode-se ter uma consideracdo unicamente formal e técnica. Porem,
quando se toma uma foto com um lago simbolico que une quem vé a foto ao
fotografado, esta ¢ imediatamente compreendida e aprovada, assim enten-
dida como necesséria e, no outro caso, ndo. E importante salientar estas
variagdes no modo de olhar as imagens, pois elas possibilitam uma explica-
¢do sobre a leitura de séries de fotografias documentais como a que vem
sendo efetuada.

De um outro enfoque, as imagens também apresentam que, no peri-
odo selecionado para a reflexdo, se da efetivamente a implantacao do lazer
como proposta de agdo social da institui¢dao junto aos seus frequentadores.
A realizagdo do semindrio Lazer: Perspectivas para uma Cidade que
Trabalha (1969) e a vinda constante do socidlogo Joffre Dumazedier, para
a participagdo em seminarios e intercambios com profissionais da entidade,
permitem a elaboracdo de um pensamento mais claro e fundante de suas
iniciativas sociais. Ao mesmo tempo, cria-se também uma geracgdo de qua-
dros profissionais da instituicdo com os fundamentos e premissas integran-
tes da metodologia da Sociologia da Decisdo, no final da década de 60, que
abrange teoria e implementacdo da pratica social.

Newton Cunha, ex-funcionario da GEDES, resume claramente no
seu testemunho esta dindmica, mencionando que Dumazedier, na sua obra,
cria elos entre educacdo informal, lazer e desenvolvimento cultural, o que se
ajustava adequadamente com o trabalho do SESC. Salienta que tal desdo-
bramento ainda pode ser realizado na atualidade ¢ que quando o SESC
descobre essa linha de investigagdo e de atuacdo pratica, todos na institui-
¢do passam a ser discipulos de Dumazedier. De tal modo, a partir dessas
balizas, os funcionarios passam a compreender melhor os projetos e propos-
tas da entidade do a partir do enfoque tedrico, podendo entdo produzi-los de
forma mais bem elaborada.

A abertura do Centro Cultural e Desportivo Carlos de Souza Nazareth
— futuro SESC Consola¢do —no centro de Sdo Paulo com um projeto arqui-
tetonico avangado para a época e dotado de espacos e equipamentos para
praticas esportivas e artisticas, relaciona-se a percep¢ao entdo vigente de
que os antigos Centros Sociais estavam anacronicos, quanto ao aspecto
formal de seus espagos, para abrigar as intervengdes sociais entdo imple-
mentadas.
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Luis Octavio de Camargo, menciona no seu testemunho as premis-
sas desta alteracdo no partido arquitetonico, relacionando-o a adocdo da
visdo de lazer pela instituigdo:

Na década de 60 é que o Renato Requixa comega a prestar atengdo na palavra lazer.
E o Dumazedier tinha acabado de publicar, em 61, o livro Les Civilisations du
Loisir, que no Brasil foi traduzido como Sociologia Empirica do Lazer, editado s6
em 74. Entdo, o Renato Requixa foi que percebeu que os tempos eram outros. E o
entdo Presidente do SESC, que era o Brasilio Machado Neto — era um homem
muito culto também — ele sacou. O Renato Requixa ndo teve dificuldade nenhuma
de convencé-lo de que o SESC deveria abrir mdo daqueles modelos de centros
sociais e passar a aderir ao modelo de clubes (...) Pelo menos o formato do
equipamento ¢ de clube, ainda que... na verdade, ¢ uma espécie de. Os equipamentos
do SESC sdo uma mistura de centro cultural e de clube — o centro cultural francés
idealizado 14 pelo André Malraux (2004, p. 4 ).

Desta maneira infere-se que, em relacdo a concepgao das unidades
do SESC, hd uma influéncia das Maisons de la Culture, ao se procurar
agilizar a dindmica educacional além da escola formal gragas as casas de
cultura, que buscam a expansdo de saberes e de praticas artisticas ou inte-
lectuais através de debates, palestras e discussdes sobre assuntos politicos,
sociais e culturais. As Maisons de la Culture introduzidas na Franga, apos
a II Guerra Mundial, pretendem responder a esta demanda, principalmente
no que se refere aos adolescentes, mulheres, imigrantes ¢ velhos. Porém,
cabe enfatizar que sua acdo social abrange a area cultural e artistica.

Os modos de interveng@o social feitos pelo SESC, em meados dos
anos 70, no Centro Cultural e Desportivo Carlos de Souza Nazareth, como
a organizacgdo e realizacdo das Feiras de Cultura Popular, com o apoio da
Funarte, indicam que estas constituem um marco cultural para a época, por
trazerem para os habitantes da metrdpole o debate sobre a producdo de
artefatos de cultura popular e seu valor, principalmente em um periodo no
qual a televisdo ja possui amplitude nacional, mostrando uma visdo mais
homogénea e massificante da realidade social do pais. Isto ¢ o que Newton
Cunha detalha no seu testemunho sobre o carater das Feiras de Cultura
Popular entdo produzidas:

(...) Quando a cultura ou a arte comegam a ganhar um impulso mais forte ainda,
no final dos anos 70, surgem as Feiras de Cultura Popular, que s3o tentativas de
agrupar, reunir ¢ mostrar o trabalho de artesdos populares do Brasil inteiro,
numa tentativa também de preservagdo de um saber popular que tendia ja a
desaparecer. Na verdade, quando o SESC chega as Feiras de Cultura Popular, vocé
estd em um momento em que a televisdo ja implantou a industria cultural no
Brasil (2004, p. 11).

A realizagdo das Feiras de Cultura Popular, com o estimulo do Go-
verno Federal, na contramdo da dinadmica cultural em vigéncia, de destaque
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da cultura de massa, enfatiza o fazer artesanal e a particularidade de grupos
de artesdes de regides especificas do pais. Era um modo de trazer ao cena-
rio social a discussdo sobre a identidade nacional, uma questdo em voga na
época (ORTIZ, 2001, p. 160,163).

A partir de um outro olhar, mais particularmente no que se refere a
criacdo e implantacdo do Centro Campestre, em Interlagos, em 1975, ¢
importante destacar que se trata de um indicio que o SESC esta atendendo
a demanda de contato com a natureza que 0s comerciarios ja pareciam
sentir no periodo, em decorréncia da diminuic¢ao drastica de areas verdes na
metrépole, ao mesmo tempo, em que aumentam as necessidades de lazer.
Renato Requixa comenta no seu depoimento detalhes sobre a concepgao
desta instalacdo na periferia:

Quando foi inaugurado, todo mundo dizia que a pobreza ia depredar aquele SESC.
E, no entanto, os sofas de couro s6 foram substituidos de velhice. Nunca nin-
guém cortou aqueles sofas de couro. Nunca ninguém roubou uma obra de arte 14.
As pesquisas que a gente fazia mostravam que aquela populagido pobre vibrava,
achava que aquilo era sala de visitas deles. Eles traziam uma pessoa de fora, o
primeiro lugar que levavam era la, para mostrar... (2004, p. 10).

E muito interessante verificar também os modos de apropriagio des-
te espaco campestre pelos usuarios e moradores do entorno, que passam a
vé-lo como extensdo de sua casa, ou como sua sala de visitas. Estes sdo
sinais de mobilidade de fronteiras entre o publico e o privado e os diferentes
significados atribuidos ao espaco publico. A esse respeito Roberto da Matta
(1985) ressalta a existéncia de lugares no ambiente publico que podem ser
ressignificados por individuos ou grupos, de tal maneira que estes podem se
tornar sua “casa’ ou seu ‘“ponto”, existindo uma dindmica de complementa-
ridade entre estes dois universos.

Mais recentemente, ¢ importante salientar que, mesmo apos a insta-
lagdo do Ceu Grajat/Cantinho do Cetl, na década de 90, o Sesc Interlagos
permanece sendo uma referéncia muito significativa de lazer e de cultura
para os habitantes da regido, ou seja, integra a representacdo dos morado-
res como bem cultural e esportivo apropriado, podendo assim usufruir des-
tes dois equipamentos.

Outras referéncias relativas a utilizagdo do espaco publico podem ser
localizadas nas imagens que expdem a realizacdo de shows de arte ¢ de
cultura popular produzidos pelo SESC em praca publica, ainda no decorrer
da ditadura, o que mostra uma atividade cultural visando ocupar o espago
publico nesta época e de trazer espetaculos artisticos para uma comunidade
mais ampla, além dos comerciarios.

A proposito de uma dessas fotos, Dante Silvestre menciona no
seu depoimento os pressupostos do projeto “Arte na Rua”, elaborado na
época:
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Era colocar a cultura na rua — e ndo era qualquer cultura, também. Era, sobretudo,
aquela cultura que partia da premissa de que cultura se faz em todo lugar. E um
pouco gramsciano também, [ a ideia | de que todo homem, toda mulher ¢ um
artista, € intelectual, ¢ um filosofo — ele so precisa de oportunidades para mostrar
isso. E muito essa linha assim, que gera uma recusa do saber e da cultura como posse
exclusiva de uma instincia, que era a universidade, como foco exclusivo de criagdo
da cultura. E a cultura ¢ uma coisa viva, acontece todos os dias, as pessoas criam o
tempo todo, muitas vezes essas coisas ndo sdo conhecidas. E, muitas vezes, a
propria pessoa que pratica, o autor dessa cultura, o criador dessa cultura, ele
proprio ndo valoriza muito. SO quando ele mostra é que ele passa a ser valorizado.
O outro age como um espelho: “Mas que coisa legal que vocé faz, que coisa linda’...
Sobretudo era valorizar aquilo que se fazia localmente. (2004: 8, 9).

Desta maneira, nas imagens de espetaculo teatral para criancas em
uma antiga fabrica da General Electric, na cidade de Santo André, ou nas
fotos exibindo performances de dangas e folguedos populares na rua, esta-
mos assistindo a passagem da esfera do individuo para a do artista, um
modo de ressignificacdo do cotidiano e também de alargamento da nogao
exposta do outro como espelho.

Newton Cunha comenta a criagdo e abertura do SESC Pompéia, no
comeco dos anos 80, e a discussdo da novidade, “de vanguarda” que esta
unidade traz a tona:

Olha, vanguardista no sentido de atrair um publico jovem. Se ndo me engano, um
dos primeiros projetos de teatro da Pompéia é o Fabrica do Som, que é o estimulo
a novos grupos musicais, na época, muita coisa do rock brasileiro. Este estimulo
a0 novo, ao que estava surgindo, ¢ uma caracteristica dos primeiros tempos do
Pompéia. Justamente porque ndo s6 vocé poderia abrir caminho a artistas que
estavam surgindo, mas também caracterizava a agdo da entidade, ou pelo menos
da Pompéia, como algo diferenciado, inovador. E o vanguardista, antes de tudo,
¢ alguém preocupado com o novo. Dai o lado ao mesmo tempo forte e fraco do
vanguardista — que a busca sempre pelo novo se torna uma obsessdo, que nem
sempre o resultado ¢é satisfatorio. O novo pelo novo ndo se justifica, principal-
mente em arte. O novo pelo novo até pode se justificar em termos de tecnolo-
gia, mas transpor essa mentalidade do progresso tecnologico para a inovagdo
permanente na arte, pode ndo levar a nada (2004, p. 20,21).

“Inovagdo”, este € o eixo condutor para a dindmica iniciada com o
SESC Pompéia, mais do que “ser vanguarda”. Inovagao no sentido de recu-
perar a antiga fabrica e reutilizd-la com novas finalidades, com a inser¢ao
de uma vasta programagdo de praticas sociais e esportivas, abrangendo um
amplo espectro de diversidade cultural e de introdug@o do novo artistico que
foi engendrado nesta fase.

Para o desfecho desta parte do artigo, é conveniente expor um olhar
“de dentro”, acrescido pela lente sensivel da passagem do tempo, para re-
sumir e expressar de modo denso varios aspectos aqui comentados sobre o
carater das intervengdes esportivas ¢ artisticas e da linha de agdo social
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implementada pela institui¢do nesta etapa. Dante Silvestre comenta a res-
peito das formas de intervengdo social do SESC Sao Paulo, neste periodo:

[Havia] um formato de evento cultural baseado em alguns valores, em algumas
crengas, na valorizagdo da cultura popular e, sobretudo, a capacidade de identifica-
¢do mais ou menos intuitiva de coisas que estavam na época incomodando as
pessoas e movimentando as pessoas. Quando o SESC comega a falar de cultura
popular, ele ndo ¢ um grande inovador, ndo ¢ o primeiro a fazer cultura popular,
valorizar a cultura popular. Mas a idéia de valorizagdo da cultura popular era uma
coisa latente e forte em alguns meios sociais, mas ndo havia eclodido. ‘Nao, isso
aqui ¢ importante.” Ai quando vocé comega a trabalhar com essas coisas, vocé
identifica coisas que estdo latentes e vai 14 e mexe com isso, isso comega a explodir
com muita for¢a. Foi o que aconteceu com a questdo da cultura popular, foi o que
aconteceu com a questdo do lazer nos espagos publicos. O SESC ndo foi pioneiro
no sentido assim de criar coisas, de inventar coisas. Foi pioneiro no sentido de
identificar tendéncias que tinham uma certa dificuldade de se concretizar, e traba-
lhar para que isso aflorasse. A identificacdo de alguns tragos que estavam assim
regendo o comportamento, os valores: ‘Olha, isso aqui é importante, vamos
trabalhar com isso porque as pessoas valorizam e ninguém esta (...) a ndo ser (...)
Normalmente, era a academia, porque a academia sempre foi muito pronta a fazer
pesquisas em areas assim. Mas trabalhos sociais mesmo (...) (2004, p. 10).

Desta maneira, as fotografias e os testemunhos abordando as inter-
feréncias sociais e culturais do lazer e o uso do tempo livre na sociedade
contemporanea, mostram que sdo passiveis de interpreta¢do, pois, como
qualquer outro artefato cultural, tem a capacidade de condensar significa-
dos e evidenciar valores, explicitando publicamente significados que cabe
ao pesquisador decifrar (GEERTZ, 1989). Portanto, imagens e oralidade
também sdo “boas para pensar”, pois, em sua dindmica de significagdo e
ressignifica¢do, possibilitam o exercicio interpretativo dessas linguagens car-
regadas de expressao.

A partir de outro enfoque, € necessario lembrar que, em se tratando
de um estudo das imagens de uma institui¢do direcionada para praticas de
lazer e cultura, salienta-se sempre seu vinculo com a cidade como uma
esfera mais ampla, pois as intervengdes do SESC Sao Paulo dialogam com
as de outras entidades afins e inserem-se numa dindmica cultural mais am-
pla (DURHAM, 1977) que ¢é a da vida da propria metrdpole. Pois a cidade
¢ o suporte e o lugar em que se firmam os vinculos ¢ as interagdes sociais
entre os individuos, cenario mais abrangente em relagdo ao qual sera viavel
dimensionar os sentidos do lazer que esta pesquisa investiga.

PENSANDO DE FORMA HIBRIDA — AS IMAGENS, A ORALIDADE E A ESCRITA

No decorrer deste artigo, efetuamos uma imersao na esfera do lazer
e da cultura, partindo dos modos de acdo e de intervengao social produzidos
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pelo SESC-Sao Paulo e instituigdes afins, analisadas através de um corpus
de imagens e de um conjunto de testemunhos de intérpretes da realidade
registrada pelas fotos e usando recursos da oralidade para contextualizar a
sua significacdo para os proprios atores sociais envolvidos nos processos
em estudo. E chegado o momento de refletir sobre esse percurso, focalizan-
do-o agora com outros olhares.

Referindo-se ao trabalho efetuado com as fotografias, a edigdo de ima-
gens foi ferramenta de interpretacdo e de intervengdo, bem como instrumento
da propria pesquisa, pois também foi exposta para interlocutores da institui¢ao
pesquisada. O levantamento, seleg@o e organizagdo de imagens sobre 0s va-
rios temas arrolados surgiu dos universos e assuntos pesquisados.

Do mesmo modo, como Gregory Bateson ¢ Margareth Mead em
Balinese Character: A Photograhic Analysis (1962) também organizei
as fotos em sub-temas para discussdo e analise. Na sequencia, passei para
a exegese de cada foto, procurando levantar o que cada uma delas esta
comunicando ¢ manifestando, assim como no seu conjunto ¢ também bus-
cando conduzir uma reflexdo relacionada a questdes mais abrangentes.

A edi¢do de imagens efetuada foi uma construgao sobre a tematica
estudada e observada.

A dinamica de imersdo que circunscreve a edicdo de imagens (a
selecdo cuidadosa do material levantado, o descarte, a organizagdo e enca-
deamento das imagens) gera uma relagdo particular e densa com as foto-
grafias, criando uma narrativa. A expressdo de um rosto, um movimento
corporal, um detalhe de roupa ou de um cenario de fundo passam a ser
carregados de sentido quando aproximados de outras ou postas em didlogo
com outras imagens.

A edicao fotografica, assim como a videografica, tem alguns recur-
sos de construgdo narrativa que resultam em algo “que ndo € apenas inter-
pretagdo ou intervengdo, mas, propriamente, insight, e criacao” (HIKIJI,
2003). Desta forma, a fotografia etnografica ¢ também uma maneira de
apresentacdo da sensibilidade estética do estudioso/criador, o que nao deixa
de estar presente nesta reflexdo.

As fotografias constituem registros visuais que compdem a tematica
em estudo. O foco sobre o lazer e a cultura aparece através dos planos e
enquadramentos, mas também por meio de planos fora do recorte. Fora do
recorte ndo ¢é fora de enquadramento possivel. E importante notar no tema
em foco o que estd nele, mas ndo foi registrado, o que busquei contemplar
através da criacdo de séries fotograficas, assim como das andlises engen-
dradas com os recursos da oralidade conseguidos nos depoimentos e nas
informagdes da bibliografia selecionada.

Enfatiza-se que a investigagdo com imagens, oralidade e escritura
apresenta o ensejo de lidar com suas especificidades proprias, mas também
possibilita a interacdo e o dialogo entre essas diferentes linguagens, revelan-
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do a sua complementaridade. Cada uma dessas formas de linguagem possui
sua propria densidade, levando a um percurso detalhado no processo de lidar
com seus modos de constru¢ao e elaboragdo de sentido. O carater mais sinté-
tico da expressdo fotografica soma-se @ minucia inerente aos fragmentos da
oralidade delicadamente escolhidos, que também formam sinteses ao seu modo
e, acrescentando-se a isso o universo descritivo da escritura, atinge-se como
resultado a exegese de um texto hibrido. Formado por camadas de recortes e
justaposicdes de fragmentos, este costura uma narrativa mais aberta — que ora
langa mais luz sobre uma foto, ora destaca um excerto de depoimento, ora
alinhava uma reflexao — tecendo uma colcha de retalhos, mas que, a0 mesmo
tempo, também costura uma certa narra¢ao do real.

Como salienta Margareth Mead no seu livro, que foi retomado por
Samain (1995) “... Sera que continuaremos, de um lado como do outro, a
defender unilateralmente a hegemonia de um meio (foto) sobre o outro (es-
crita), quando ambos, s8o complementares, embora sempre singulares?”’
Baseando-se nesta percepcgao é que fui realizando o processo de trabalho
com as fotografias, a oralidade e os textos escritos, verificando a particula-
ridade de cada linguagem, relacionada a sua riqueza, o que permite a cria-
¢do de uma narrativa hibrida.

Em cada uma destas formas de expressdo foram feitas edigdes — de
imagens, da oralidade e da escritura — que compdem uma circularidade com
o movimento de trocas que se estabelece entre elas. Elas comunicam-se
entre si, mas também mostram cruzamentos e justaposi¢des em sua monta-
gem, criando entdo esta narrativa hibrida.

Como destaca Novaes (1998, p. 116), o que também se constata na
criagdo da linguagem hibrida da comunicagdo em exposi¢do, “se um dos
objetivos mais caros da Antropologia sempre foi o de contribuir para uma
melhor comunicagdo intercultural, o uso de imagens, muito mais que o de
palavras, contribui para essa meta, ao permitir captar e transmitir o que nao
¢ imediatamente transmissivel no plano linguistico. Certos fenomenos, em-
bora implicitos na logica da cultura, s6 podem explicitar no plano das formas
sensiveis o seu significado mais profundo.”

Para terminar este artigo, que provém de um estudo empirico, esti-
mulado por suas problematicas singulares e que opera com as especificida-
des de formas de comunicagdo, o que leva a indagar se a fotografia (sem
realizar antagonismos) ndao possui outros potenciais expressivos ndo pre-
sentes na oralidade e na escrita e que necessitamos reenxergar, descobrir e
melhor delimitar de forma metodolégica e de produgdo do saber. Ou tam-
bém, como ressalta Etienne Samain (1995), referindo-se aos antropdlogos/
fotografos, que buscam — dizer o homem —, enfatizando “que o importante
ndo ¢ ficar verificando o falso distanciamento entre ambos, mas a conjuga-
¢do de uma arte do saber ver e do poder dizer e do fazer pensar através de
imagens.”
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Atualmente, visualizando com um olhar distanciado o produto da cons-
trugdo da narrativa hibrida, podemos afirmar que estes centros culturais e
esportivos que hoje formam as unidades do SESC Sao Paulo, em sua liga-
c¢do indissociavel com a metropole no que se refere a esfera social, cultural
e subjetiva da vida em um grande centro urbano, talvez possam ser conside-
rados como as institui¢des culturais mais densamente contemporaneas, ca-
racterizando-se por serem territorios de manifestacdo de intervencdes so-
cial de ambito democratico, prenhes de significagdo para o ser humano, ¢
erigindo-se em cidadelas contra o desenraizamento, a desestruturagdo de
uma economia sem trabalho e a favor da historia e da memoria.
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