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Resumo: Este trabalho apresenta o resultado de uma pesquisa de doutorado
realizada em uma pré-escola municipal com criangas de 3 a 5 anos de idade. Teve
como objetivo, investigar a producéo das culturas infantis a partir das experién-
cias com a linguagem das histérias em quadrinhos (HQs). Neste sentido, voltou
seu olhar para as produgdes gréficas das criangas de modo a compreender como
estas se apropriam dos codigos das HQs, o que deles reproduzem e (re)inventam.
Trata-se de um estudo de caso em que foram utilizados como procedimentos
metodol 6gicos. a observagéo e registro de campo, relatos orais, andlise de docu-
mentos, andlise das HQs e desenhos das criangas. Buscou-se a interlocugdo com
a filosofia, sociologia da infancia, pedagogia da infancia e arte. Demonstra-se
serem as HQs parte da cultura material da inféncia, que as criangas compartilham
entre si, com as professoras e com suas familias. Constatou-se um trabalho
pedagdgico escolarizante que, marcado por uma visdo adultocéntrica, procura
acelerar processos de escrita e formar para competéncias. Deparou-se com
movimentos de resisténcias das criangas, que reivindicavam constantemente
gestos de ruptura contra tal modelo.

Palavras-chave: Criancas; Culturas infantis; Histéria em quadrinhos;
Adultocentrismo.

Abstract: This paper presents the results of a doctoral research at a municipal
preschool with children 3-5 years of age. It investigates the production of child
cultures from their experiences with comics language. Therefore, focused on the
graphic productions of children in order to understand how they acknowledge
comics codes, what they reproduce from them and (re) invent. This is a case
study which used as instruments: the observation and field recording, oral
reports, analysis of documents, comics and children’s drawings. It is based on the
dialogue among philosophy, childhood sociology, childhood and art pedagogy. It
demonstrates that the comics are part of children material culture and that they
share it with each other, with teachers and with their families. It showed a school
pedagogical work, marked by an adult-centered vision, that intends to accelerate
writing processes and form competences. It has observed children’s resistance
movements who constantly claimed rupture gestures against such a model.
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Nas Ultimas décadas vem crescendo 0 nimero de pesquisas com
criangas pequenas que tem como interl ocutoras principais as proprias crian-
¢as. Tal visibilidade nasinvestigagdes decorre dacompreensdo destas como
atores sociais, portanto, como sujeitos ativos no processo de construcdo de
conhecimento. Neste movimento, pesquisar como elas se expressam, 0 que
pensam, sentem, falam, produzem, implicareconhecé-las em suaalteridade.

Nesta perspectiva, € pioneiraapesquisade Fernandes (1961) com 0s
grupos de criangas, conhecidos como “trocinhas’, no bairro do Bom Retiro
em S&o Paulo, que ja na década de 1940 observou como estas constroem,
no col etivo, o que chamou de* culturainfantil”. Em seu trabal ho, destacou a
importancia das interagdes entre as proprias criangas, tendo por base as
relagBes de companheirismo, que ocorrem, sobretudo, nas brincadeiras.

O trabalho de Fernandes, ab mesmo tempo em que marca a impor-
tancia de pesquisar as criancas entre si e na relagcdo com os adultos/as na
perspectiva de conhecer e compreender suas producdes culturais coloca
também o desafio deter as criangas como col aboradoras da pesquisa. Frente
atal desafio, varias pesquisas no Brasil tém ouvido e considerado as vozes
das criancas pequenas em seus estudos.

Neste cendrio, e com tais desafios, € que se insere esta pesquisa de
doutorado, ja defendida, que teve como objeto de estudo a produgdo das
culturas infantis a partir das experiéncias das criancas de 3 a 5 anos de
idade com a linguagem das histérias em quadrinhos (HQs) em uma pré-
escolamunicipal. O objetivo foi 0 de compreender como elas reproduzem,
resistem, inventam e reinventam esta linguagem na producéo das culturas
infantis.

Tal objetivo orientou a pesquisa para uma abordagem de cunho
etnografico, um estudo de caso, o que permitiu certaimersdo no cotidiano
da pré-escolainvestigada no intuito de conhecer sua dinamica. Compreen-
der o que esta sendo dito pelas criangas, seus pontos de vista, implicou na
adocdo de uma abordagem interpretativa dos dados como propbe Geertz
(2008), afim de ressaltar as alteridades, favorecer o didogo, e assim possi-
bilitar o conhecimento de outras formas de ver e entender o mundo, como
aguelas presentes em outras culturas, o que na pesquisa com criangas pe-
guenas impde a necessidade de olhar de dentro a fim de conhecer a produ-
¢ado das culturasinfantis.

Neste sentido, os procedimentos metodol 6gicos utilizados foram: a
observagdo participante; o registro de campo, através da escrita, fotogra-
fia e filmagem; a andlise documental; os relatos orais das criangas; e a
andlise de seus desenhos e HQs. Cabe pontuar, que os relatos orais das
criangas ndo tiveram um tempo, espaco e assunto pré-determinado para
acontecer, mas foram dando-se e ampliando-se & medida que os vincul os
Se estreitavam.
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Deste modo, as brincadeiras, os momentos de atividades em sala e
em outros espagos, todos se constituiram em cenarios propicios paraacole-
ta de dados; bem como permitiram que, ao longo da pesquisa, eu fosse
aceita como membro do grupo, a0 mesmo tempo em que seus membros
foram constituindo-se em interlocutores/as na compreensdo da realidade
investigada.

A opcédo pelas historias em quadrinhos deve-se ao fato de sua pre-
senca nas institui¢des de educagdo infantil do municipio em que se deu a
pesquisa, seja na decoragdo dos espacos, nas atividades e através das pro-
priasrevistas. Soma-se aisto, ainexisténciade pesquisas queinvestiguem a
relacdo criancas, linguagem das HQs e educagdo da pequena infancia.

Considerando as HQs como um produto da culturamidiética, e sendo
amidiaumainstancia de socializagdo que interfere diretamente nos modos
de viver das criangas (Viana, Setton, 2004), torna-se necessario investigar
como as criangas recebem os produtos da midia, dentre eles as HQs, e
como ressignificam naprodugdo das culturasinfantis, o que pode auxiliar na
compreensdo de sua relagdo com a cultura mididtica, de modo especia o
papel que estas desempenham em suas vidas.

Assim, as HQs est&o sendo compreendidas nesta pesquisa ndo ape-
nas como produto de entretenimento, mas como um artefato da cultura
midiéticaque sesitua, utilizando daandlise de Giroux (1995) sobreaDisney,
“na interseccdo entre entretenimento, defesa de certas idéias politicas e
sociais, prazer e consumo” (p. 60).

Neste processo, um ponto chamou atencéo, a relacdo entre imagem
e paavra; e, neste ambiente da pesquisa, a supremacia da palavra sobre a
imagem, o que pareciaum cenario favorével auma perspectivaescolarizante
na pré-escola. Foquei entdo meu olhar para as produgdes gréficas das cri-
ancas no trabalho com as HQs, no intuito de investigar como elas apropri-
am-se dos cddigos dos quadrinhos. A perspectivafoi ade contribuir com a
construcdo de possiveis respostas a pergunta de Guattari: “Como evitar que
as criangas se prendam as semi6ticas dominantes ao ponto de perder muito
cedo toda e qualquer verdadeira liberdade de expresséo?’. (1981, p. 50)

A pesqguisa ocorreu ao longo do segundo semestre de 2010 e de todo
0 ano letivo de 2011 em uma turma de semi-integral, de duas a trés vezes
por semana. Optei por esta turma pelo fato de esta receber criangas das
diferentes faixas etarias, com idades de 3 a 5 anos, e por saber que sua
professora, em anos anteriores, havia trabalhado HQs com outras turmas.

Reconhecer as criangas como interl ocutoras exige descol onizar
nosso préprio olhar para a pesquisa, e buscar formas de participagdo com
elas, em que nossa presenca no grupo ndo seja marcada por uma Vvisao
adultocéntrica. Assim, inspirada nas pesquisas de Corsaro (2011) e de Pra-
do (1998), permiti que os dados emergissem apartir deminha*com-vivéncia’
com as criangas e com os/as adultog/as; e a medida que me permiti convi-
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ver fui sendo aceita pelos diferentes grupos de criangas, ndo apenas como
uma adulta pesquisadora, mas como alguém que faz parte do grupo.

Deste modo, passei a ser convidada pelas criangas para sentar-me a
mesa com elas durante as refei¢es ou atividades. Conversavamos sobre
filmes, desenhos animados, programas da TV, passeios, perguntavam-me
sobre meu filho, contavam de suas familias, entre outros assuntos. Brincé
vamos no parque; viamos e liamoslivros; e em muitos momentosfui convi-
dada para esperar todos/as sairem da sala para mostrar-me seus “segre-
dos’, trazidos em suas mochilas e que a “professora ndo podia ver”, uma
Vez que, estes pequenos tesouros transgrediam aregra dainstituicdo de que
nao trouxessem objetos de casa, exceto no “ diado brinquedo”. Deste modo,
fui me tornando para as criangas a“ amiga” que fazia coisas com elas.

Caminhei entdo nestelimiar, entre o universoinfantil e o adulto, den-
tro e fora, 0 que fez emergir o que Ghedini (1998) chama de “dimenséo
brincalhona”. Neste limiar também transitaram as criancas, que sabiam que
eu era adulta, mas autorizaram-me a compartilhar com elas em alguns mo-
mentos de suas culturas.

Todo este movimento permitiu-me reconhecer que autorizacéo das
criangas para a pesquisa ndo se trata apenas de um documento de autoriza-
¢80, ou de uma conversa em que elas permitem nossa presenga no campo;
esta autorizagdo das criangas se da com o tempo, em que também somos
observadog/as e testados/as por elas, um tempo em que vamos experimen-
tando nossa estrangeiridade enquanto conhecemos a delas.

CULTURAS INFANTIS E QUADRINHOS: ENTRE ESTERIOTIPOS E REINVENCOES

As criangas, como seres sociais, historicos e culturais, veem, conso-
mem e produzem imagens. Meninos e meninas de todas as idades, e em
diferentes épocas, deixaram suas marcas graficas em cavernas, paredes,
papéis, madeira, e nos mais diferentes suportes. Contudo, ainda sabemos
muito pouco sobre suas producdes a partir de seu olhar, ja que a participa-
¢d0 das criangas e suas produgdes pouco tém sido consideradas na escrita
de suahistéria

Ha um pensar no fazer das criangas. Estas, ao pintarem, desenha
rem, esculpirem, lerem, dancarem, etc., demonstram que estes campos sao
inseparaveis. Pensar e fazer constitui, para elas, um nico gesto cujo corpo
testemunha o seu vivido. Como afirmaKohan (2007), o pensamento é algo
IGdico, dai geralmente as criangas entregarem-se aele como que aum jogo,
com seriedade e muita diversdo.

Assim, é preciso olhar para as produgdes das criangas, e no caso
desta pesquisa para suas narrativas gréficas, em sua potencialidade, como a
capacidade que elas tém de materializar e de compartilhar suas indagacoes
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frente a0 mundo em que estdo inseridas, e, ao fazé-lo, deixar as marcas de
suapresenca. Meninos e meninas ndo estao apenas a incorporar, passiva-
mente, aquilo que a sociedade Ihes impde. E preciso considerar que o pro-
cesso de sociaizagdo das criangas “ndo é sd uma questdo de adaptacéo e
internalizagdo, mas também um processo de apropriacao, reinvencao e re-
producdo” (Corsaro, 2011, p. 31). Desse modo, ao compartilharem dos ob-
jetos culturais também criam cultura, entre si e com os/as adultog/as.

Procurando considerar esta dimensao participativa das criancas nas
diferentes préticas sociais, Corsaro (2011) propde ao conceito de socializa-
¢do, t8o carregado de certa conotacéo “individualistae progressista’, a no-
¢do de “reproducdo interpretativa’:

O termo interpretativo abrange os aspectos inovadores e criativos da participacdo infan-
til na sociedade. (...) as criancas criam e participam de suas préprias e exclusivas culturas
de pares quando selecionam ou se apropriam criativamente de informagdes do mundo
adulto para lidar com suas proprias e exclusivas preocupacdes. O termo reproducdo
inclui a ideia de que as criangas ndo se limitam a internalizar a sociedade e a cultura, mas
contribuem ativamente para a producao e mudanga culturais. O termo também sugere
que criangas estao, por sua propria participacéo na sociedade, restritas pela estrutura
social existente e pela reproducéo social. (idem, p. 31-32)

Assim, mais do que se adaptarem a sociedade, ou imitarem os/as
adultos/as, as criangas pegquenas estdo em um processo ativo em que pro-
curam construir sentido para as praticas culturais de que participam, e,
neste processo, coletivamente produzem as culturasinfantis. Deste modo,
partindo daguilo que é disponibilizado paraelas, vao apropriando-se destes
elementos através de suas brincadeiras, desenhos, falas, e demais formas
de expressdo, e com isto criando novos e diferentes sentidos aos mesmos,
0 que, por suavez, produz efeitos no “mundo adulto”. Elas séo, portanto,
nas palavras de Qvortrup (2011, p. 206), “coconstrutoras dainfanciae da
sociedade”.

Comisto, no caso das HQs, ndo apenas as criancas sdo influenciadas
por elas em suas producdes, como também influenciam o mercado e apré-
pria producdo das HQs, isto porque as criangas passaram a ganhar poder
como consumidoras, emboracomo discuta Buckingham (2007), ao analisar
as “infancias midiéticas’, este poder tenha claras limitagdes, umavez que
elas “sd conseguem afirmar sua necessidade em relacdo aos servigos e
produtos que os adultos Ihes podem prover. Nos debates a respeito das
mudancas na natureza do ensino e da oferta de lazer e de midia, as vozes
das criangas ainda sdo raramente ouvidas.” (p. 147)

Isto faz pensar, quais necessi dades das criangas pequenas as histéri-
as em quadrinhos estéo a atender ou ainda a criar, sobretudo quando
publicadas por grandes corporacdes de entretenimento, em que as HQs ndo
se resumem as revistas, mas a toda uma rede de produtos de consumo.
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Como produto da cultura midiética, as HQs transitam entre as diferentes
instancias de socializacdo, estando presentes em muitas familias, institui-
¢Oes educacionais e diferentes produtos da propria midia.

Nesta pesquisa, esta sendo assumida como defini¢do de HQ aquela
proposta por Cagnin (1975), por sua objetividade e clareza: “ahistoriaem
quadrinho € um sistema narrativo formado por dois codigos de signos grafi-
cos. aimagem, obtida pelo desenho, e a linguagem escrita” (p. 25). S&o,
portanto, narrativas graficas, compostas por palavras e desenhos, que exi-
gem de seus/suas leitored/as interpretagdes visuais e verbais.

Todas as criangas, participantes desta pesguisa, tinham contato com
as HQs, tanto na pré-escola quanto em casa. Conheciam a Turmada M éni-
ca, muitastém gibis em casa, bonecos e assi stem aos desenhos animados; 0
Menino Maluquinho de Ziraldo, amaioria do contato com esta narrativana
pré-escola. Alguns herdis e super-herdis, sobretudo os meninos: Ben 10 eo
Homem Aranha, ambos, bastantes presentes também nas brincadeiras.
Batman e Homem de Ferro surgem nos desenhos de alguns meninos, co-
nhecidos pelas criangas através dos filmes. Quanto as meninas trazem ain-
da a Pucca, Sakura, e as Meninas Superpoderosas, conhecidas mais das
animacdes do que dos quadrinhos.

Nestas conversas com as criangas, nos comentarios que faziam acerca
dos filmes, animaces e gibis, ficou bastante evidente a existéncia de qua-
drinhos destinados para o publico masculino e outro parao feminino, eisto
se reflete nas proprias familias naquilo que a mée ou o pai compartilham
com os seus filhos ou filhas. Assim, pais e mées of erecem tanto para meni-
nos quanto para meninas as HQs da Turma da Monica; ja os super-herois
parecem estar restritos aos meninos. No entanto, meninas e meninos com-
partilham destes personagens através de filmes e animagdes. Compreender
melhor esta atitude das familias implica em estudos e pesquisas com este
objetivo, afinal, ndo estdo as HQs e os filmes de super-heréis aveicular os
mesmos contelidos? O que estariaem jogo seriao maior ou menor controle
frenteamidiautilizada?

Além do conhecimento das personagens das HQs, algumas criancas
demonstraram conhecer certos elementos da linguagem quadrinhistica, de
modo especial, os bal des, as onomatopei as e algumas linhas cinéticas.

Deum modo geral, as criangas demonstraram muita curiosi dade acer-
cadalinguagem dos quadrinhos, tanto naleituraquanto em suas producdes
de HQs, o que foi possivel verificar através de um projeto com as HQs
desenvolvido pela professora com aturma. Nele, as criangas realizaram a
producédo de um reconto em quadrinhos dahistéria“ Ostrés porquinhos’ ea
producéo detirinhas.

O projeto estavainserido na area de Lingua Portuguesa, como cons-
tano projeto politico-pedagdgico daunidade. Nele, o reconto aparece como
contelido paratodas as turmas no tépico “oralidade’ e as HQs configuram-
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se como “textos dos meios de comunicagdo” . Embora estas se constitu-
am como narrativas a partir da conjuncéo de duas linguagens, a escrita
e o desenho, ndo ha qualquer referéncia destas na parte destinada a
area de Artes.

Analisando o projeto politico-pedagdgico desta pré-escola, verifica-
se a assunc¢do da equipe quanto a alfabetizacdo na educacdo infantil. Para
tanto, afirma-se no documento uma compreensdo mais ampla do conceito,
estando esta ligada a democratizagéo da cultura. Contudo, observam-se em
seus objetivos, contelidos e orientagdes didéticas o carater fragmentado
dado ao tratamento referente ao universo da cultura escrita.

Alfabetizacdo, escola, alunos, sdo palavras recorrentes ao longo do
documento. O mesmo pode-se dizer da presenca do/a professor/a, que ter-
mina por tornar-se a personagem central deste processo. A propria defini-
¢do da area de Lingua Portuguesa demarca a opgéo da pré-escola pela
realizagdo de um trabalho mais sistemético tanto com aleitura quanto com
aproducdo textual e reflexdo sobre o sistemade escrita, por vezes, anteci-
pando processos de afabetizacdo. Cabe pontuar, que ao fazer a critica a
antecipacdo dos processos de alfabeti zacdo n&o estou negando o direito das
criangas pequenas do acesso a cultura escrita.

Porém, nesta perspectiva, a antecipacao dos processos de afabeti-
zagcd0 marca a visao adultocéntrica de que é preciso preparar e inserir as
criangas cada vez mais cedo no universo adulto, como forma de garantir-
[hes um futuro promissor. Vé&-se assim, uma concepcao de crianga como
umvir aser, como “ potencialidade e promessa’ (Rosemberg, 1976, p. 1467),
portanto, como alguém que ndo € hoje, mas que se tornard amanha.

Neste cenario, marcado também por contradicoes, esta o trabalho
com as HQs. Segundo a professora, a escolha por trabalhar com as HQs
deve-se ao fato dela observar o interesse das criancas pelos quadrinhos,
sobretudo quando vé&o a biblioteca, e ainda pelo uso das imagens, umavez
gue entende serem as criangas muito pequenas paraum trabal ho mais siste-
mético com a escrita.

Interessante observar a perspectiva da professora em propor um tra-
balho n&o centrado na produc&o escrita, o que implica de certa forma em
uma transgressdo frente aos objetivos e contelidos definidos no projeto po-
litico-pedagdgico da institui¢éo, no trabalho em Lingua Portuguesa. Con-
tudo, tal perspectiva ndo se concretizou no desenvolvimento da atividade,
uma vez que a preocupacdo com a escrita terminou por se impor, o0 que
levou acertadidatizag&o do proprio universo quadrinhistico.

No reconto em quadrinhos “Os trés porquinhos’, verificou-se uma
narrativamuito préxima as versdes classicas do conto, mantendo o proprio
titulo e a estrutura da sequéncia narrativa. Somado a isto, a propria inter-
vencao da professora, que escreveu as falas nos baldes em todas as pagi-
nas do reconto, demarcou a supremacia da palavra sobre o desenho das
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criangas, por vezes, desconsiderando a propria escrita das criangas. Curio-
S0 que no préprio projeto politico-pedagdgico daunidade, no tépico referen-
te ao trabalho com desenho, ha orientacGes de ndo se escrever sobre o
desenho das criangas.

& (e

VU consTRUIR ESSA
CASh_6 FhlH_PoES!
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TEETATE VT LL O CLLECsC bbb el b s

Desenho elaborado por Su

ria® (5 anos) e Charlie (5anos)

Comiisto, 0 reconto caracterizou-se como uma producao escolarizada,
gue como disse a propria professora as criangas, precisa ser inteligivel, do
ponto de vista do/a adulto/a, para que todos/as possam entender. Ha sem
duvida uma preocupacdo com o fato de esta tornar-se publica, ja que seria
apresentada para todos/as da pré-escola.

Observa-se, portanto, uma tensdo no trabalho da professora, que ao
mesmo tempo em que deseja respeitar as particularidades das criangas vé-
se pressionada pelas exigéncias da sociedade capitalista, que insiste em
guerer anteci par contetidos escolares, 0 quetermina, como discute Almeida
(2004), por separar cultura e educacéo, compreendendo “aculturalocaliza-
da num saber-fazer e a escola num saber-usar, e nesse saber-usar restrito
desgualifica-se o educador” (p. 08).

Neste sentido, ao trazer as HQs para a salacom o intuito de elaborar
um reconto em quadrinhos propde-se uma série de atividades em que se da
aula sobre quadrinhos, explicando o que sdo os bal6es, onomatopeias,
requadros, etc.; elementos dalinguagem quadrinhisticaque as criangasteri-
am que incorporar ao seu repertério e usar na producdo grafica do reconto.
Ensina-se a fazer quadrinhos, o que é coerente com a prépria proposta

2 Nointuito de preservar aidentidade das criancas, seus nomes foram substituidos por nomes referentes ao univer-
so das HQs.
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pedagogica desta pré-escola, mas ndo coerente com os tempos das crian-
¢as pequenas.

Tempos que diferem quase sempre daquel es organi zados pel os adul -
tog/as. Enquanto estes s8o marcados geralmente por “ chronos’, o tempo
dorelégio, linear, mecanico, do capital, as criangas pequenas vivem o tempo
“aion”, aquele cuja temporalidade ndo € sucessiva, mas marcada pelain-
tensidade da duracéo; € um tempo presente, intensamente vivido. Dai Ben-
jamin (1984) afirmar que: “ Todo desempenho infantil orienta-se ndo pela
‘eternidade’ dos produtos, massim pelo ‘instante’ do gesto.” (p.87)

O gesto marca arelagdo da crianca pequena com o mundo. Para ela,
pensar e fazer ndo se dissociam; 0 mundo ndo estd compartimentado em
&reas especificas do conhecimento e, muito menos, em tempos determina-
dos para aprender os contelidos; estes, insistentemente e disciplinarmente
programados nas institui ¢des educacionais, como se observa na pré-escola
pesquisada.

Deste modo, nestes momentos de explicacdo as criangas resistiam
de certa forma a este modelo escolarizado; assm conversavam entre si,
levantavam, iam mostrar algo paraos/asamigos/as de outramesa, etc. Nestas
circunstancias era comum a professora chamar a atencéo e pedir para que
voltassem para seus lugares e que prestassem atencdo a sua explicacao.

A necessidade daexplicacéo remete-nos ao professor Joseph Jacotot,
0 mestre ignorante de Ranciére (2004), e ao mito daexplicacdo, aindatdo
presente na educagdo. Um mito que pressupde que alguém ndo seja ca-
paz de compreender sem a explicacdo do professor/a. Nestes momentos
de explicages, criangas e professores/as falavam linguas diferentes, os/
as docentes em uma lingua monofénica e as criangas em uma polifonica,
em gue toda a sua expressividade manifesta-se através do corpo, voz,
desenho...

Em um destes momentos, quando a professora explicava sobre o uso
dos bal 6es nos quadrinhos, Linus e Haroldo pegaram duasfolhas de sulfite,
que estavam préximas a mesa deles, e comegaram adesenhar ahistériae a
falar sobre o que estavam desenhando: “ Agora vou fazer um lobo bem
mau... olha os dentes dele” (Linus). “Isto aqui € o baldo” (Haroldo),
referindo-se asimagens que fez na parte superior dafolha; e continua, “ As
nuvens estdo felizes’ , estas desenhadas dentro dos balGes; e assim pros-
seguiram desenhando e conversando.
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Desenho elaborado por Haroldo (5 anos) Desenho elaborado por Linus (4 anos)

As criangas experimentavam neste momento a linguagem dos qua-
drinhos. Para elas ndo ha primeiro um ver como se faz para depois fazer,
n&o separam pensar e fazer, explicacdo para posterior realizacéo, elas pen-
sam e fazem ao mesmo tempo. Ao realizar seus desenhos, Linus e Haroldo
cuidaram das expressdes de suas personagens buscando solugdes gréficas
paraisto, afinal, como fazer umlobo bem mau? E umanuvem feliz? Haroldo
usa os bal 6es, possivel mente tentando compreender a func&o deste recurso
gréfico, que ja sabe possui um apéndice e carrega dentro de si imagens,
sejam elas |etras ou desenhos.

O conto “Os trés porquinhos’, que estavam trabalhando em sala,
também aparece com suas personagens principais, e como diferir o dese-
nho do lobo do porquinho? Linus col oca ainda em seu desenho a sequéncia
numéricade 1 a 10 e letras. Enfim, Linus e Haroldo estdo demonstrando
gue sdo capazes de ler e escrever sem letras e também com elas; que ndo
ha um tempo separado de pensar e fazer no processo de construgéo do
conhecimento; que sdo expressivamente sensiveis frente as coisas do mun-
do que a eles se apresentam; que S0 seres que pensam enquanto agem e
agem enquanto pensam, porque para eles o pensamento € como um jogo.

Com relacdo asimagens, as criangas estéo sempre tentando produzi-
las, desde que tenham possibilidade paraisto (Staccioli, 2011), eofazem em
diferentes momentos, em diferentes espacos, em diferentes suportes, com
0s mais variados materiais, com ou sem a interferéncia dos/as adultog/as.
Foi o caso de Susie (4 anos), que, em uma proposta ndo dirigida, escolheu
recorte e colagem para produzir a seguinte HQ:
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HQ elaborada por Susie (4 anos)

Um primeiro olhar para sua producdo pode levar a questionarmos se
esta é ou ndo uma HQ, uma busca por identificacdo; mas € preciso olhar
mais devagar e ouvir 0 que Susie diz a Patty, que duvida:

(S) Olha minha histérial

(P) N&o é uma historia.

(S) E sim, uma histéria em quadrinho.

(P) NZo é.

(S) E sim, ndo ta vendo? E uma histéria escorridinha.

Patty, assim como muitos/as adultosg/as, e possivel mente outras crian-
¢as, buscava na producdo de Susie algo que identificasse com umaHQ, pro-
vavelmente o layout padréo tdo comum a maioria dos quadrinhos. Segundo
Eisner (1999), o layout bési co dos quadrinhos cujo formato e propor¢ao man-
tém-serigido é umaconsequénciadas exigéncias do formato dosjornais, que
Serve apenas para conter avisdo do/aleitor/a, nada mais (p. 43-44).

Observando a producdo de Susie € possivel pensar que
“escorridinha” pode referir-se a cola que escorreu no papel, ou quem
sabe “ escorridinha” por entender que nas histérias em quadrinhos a nar-
rativa escorre pelos requadros, ou ainda tantas outras interpretacdes que
cada leitor/a possa fazer de sua producéo.

Concordo com Staccioli (2011) quando este afirma que os desenhos
das criangas s80 “ pensamentos visuais’, por vezes dificeis de serem com-
preendidos em funcdo de seu cardter complexo, “elaboracdo que re-
quer escuta, imagem interpretativa, que requer outra interpretacéo, figura
imprecisa que ndo requer precisao” (p.29). A figura de Susie ndo requer
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precisio. E possivel que elatenhainiciado sua produgéo sem aintencéo de
fazer ali umahistériaem quadrinhos, mas no contato com o material, ao agir
sobre ele dando-lhe forma, e ao apresent&-lo a Patty, foi compondo sua
narrativa.

O que é importante ressaltar agui € a inventividade de Susie, que
nao aprisionada em um dnico jeito de fazer HQ produziu e nomeou seu
trabalho como uma histéria em quadrinho, “ uma histéria escorridinha” .
Ressaltar ainda a singul aridade de sua produc&o, que nos provoca a estra-
nhar o familiar e a desacomodar certezas; afinal, € ou ndo € uma histéria
em quadrinhos?

Susie ndo comenta mais nada sobre sua narrativa. No entanto, o
que se observou ao longo da atividade foi seu envolvimento com esta, sua
elaboracéo cuidadosa, parte a parte, sua satisfacéo e alegria com sua pro-
ducdo. Como afirma Derdyk (2010) h&d um pensar da crianga por tras de
seu fazer, em que“vivencia, organiza, operacionaliza, elabora, projeta, cons-
tréi, destr6i em busca de novas configuragdes’ (p.17).

A histériade Susie, por suaplasticidade, terminapor permitir diferen-
tesformas e sentidos de leitura. Elan&o demonstrou estar preocupada com
possiveis|eitores/as de suahistéria, criavapor puradiversdo, numarelacéo
prazerosa com os materiais e com as descobertas e usos que deles fazia.

Susie produziu estaHQ em 2011; em 2012, quando retornei a unida-
de, fui surpreendida por Liberdade (3 anos) que ao observar as producdes
das criancas em minha mao pediu paraver. Sentou-se na mureta do parque
e apos olhar todo o material escolheu o0 de Susie e disse: “ gostei desta
histéria ... é divertida” , devolveu-me o material e foi brincar no parque.
Liberdade reconheceu ali umahistéria, umahistoriadivertida.

Assim, ao longo detodo o trabalho com asHQs, foi possivel observar
nas producdes das criangas ndo apenas a presenca de esteredtipos, mas
também (re)invengdes. Embora se verifique nos desenhos o uso estereoti-
pado, por exempl o, das cores. azul parao céu e nuvens, salmao ou rosa para
0s porquinhos, e preto para o lobo mau, reproduzindo destaformaimagens
observadas em outras fontes como as animagoes e as ilustragdes de livros
infantis, € possivel também verificar lobos das mais diversas cores; sendo
as proprias cores também experimentadas em tragos fortes e grossos como,
por exempl o, no desenho de Lucaque por varias vezes parava demonstran-
do estar pensando nas cores que iria usar, o que ficou claro quando ele, ao
reforcar a cor vermelha na casa disse: “ € para o lobo ndo derrubar” .

Além das cores, aforma como as criangas ocupam a folha de papel
demonstra suas investidas estéticas. E o caso de Duda e Filipe que, como a
sequéncia da histéria dizia respeito a entrada do lobo pela chaminé, esta é
destacada ndo s6 com as cores, mas pela posi¢éo que ocupa ha folha, es-
tando no centro desta. O lobo tem uma visdo de quem esta de cima, dai
desenharem um porquinho chegando. “ Ele t& olhando pra pegar” . A cha-
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miné encontra-se em uma linha que parece indicar ser o telhado, ja que as
criancas comentaram que o lobo via tudo de cima da casa.

Os proprios requadros das tiras, no inicio demarcado por dobras no
papel pela professora, constituiram-se, por vezes, em transgressdes, Como
se observa na tirinha abaixo, em que a producdo de Surié (5 anos) sugere
gue ela tenha criado outros requadros. Estariam eles demarcados pelo de-
senho daborboleta no centro, em que observamos do lado esquerdo o dese-
nho do sol, possivelmente representando o diae do lado direito umaestrela
e luarepresentando a noite? Haveria apenas um requadro? Sua historia“O
cachorro e a dona’, contada enquanto desenhava, leva-nos a pensar em
uma concomitancia de acontecimentos em uma mesma cena, 0 que sugere
uma transgressdo na forma usual de construcéo de uma narrativa linear
(passado, presente e futuro), talvez demonstrando uma outra compreensao
do tempo narrativo, onde presente, passado e futuro se entrecruzam.

A dona deu comidinha para o cachorro. Depois ele ia passear. E uma coleira (mostrando
0 desenho). N&@o é uma coleira. Ele pensou depois que a dona dele ia dar muito mais
biscoito. Vou fazer a dona dele (desenha). A dona pensou que ja deu muito biscoito.

Tira elaborada por Surié (5 anos)

Desta forma, mediadas pela leitura de mundo dos adultos/as, e da-
quilo que estes/as disponibilizam para el as, as criangas peguenas vao, em
um movimento de insercao e participacdo ativa nos diferentes contextos
sociais, negociando, compartilhando e criando culturas nas relacfes que
estabelecem entre elas e também em suas relacfes com og/as adultogas.
Neste sentido, elas “ rapidamente se apropriam, usam e transformam a cul-
tura simbdlica a medida que produzem e participam da cultura de pares”
(Corsaro, 2011, p. 134). Assim meninos e meninas, no coletivo, comparti-
Iham desta culturasimbdlica, no caso desta pesquisa as HQs, reproduzindo
alguns de seus aspectos e recriando a partir de outros.

Acompanhar de perto 0 momento em que as criangas estéo elabo-
rando seus desenhos e demais producdes torna-se fundamental na compre-
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ensdo das solugdes encontradas pelas criancas, como discutem Martins,
Picosgue, Guerra (1998) e Gobbi (2011), no intuito de ndo aprisionar suas
productes em fases ou estagi os de desenvol vimento gréfico, algo aindaco-
mum nas analises dos desenhosinfantis, massim analis&|os como formade
aproximagao dos “ pensamentos visiveis’ (Staccioli, 2011, p. 23) das crian-
¢as peguenas, como escrituras. Textos que falam sobre 0 mundo que elas
procuram decifrar, compreender, reinventar. Mundo adultocéntrico, que vai
sendo velado, revelado, desvelado em suas produgdes.

CONSIDERACOES FINAIS

Aolongo detodaapesquisa, foi possivel verificar, apartir dos dados
coletados, que as criangas peguenas, em todas as suas producdes, estéo
pensando, suas escolhas ndo sdo aleatdrias, ha escolhas, gestos em que
fazer e pensar ndo se separam. Mesmo em situacfes mais dirigidas, através
de suas experimentagdes estéticas, imprimem suas marcas, sua compreen-
s30 poética nas formas de ver, sentir, pensar e dizer o mundo.

Neste movimento, também estéo as criangas constantemente a rei-
vindicar rupturas com o tempo do capital que é impresso sobre suas vidas.
Um tempo que prima pela velocidade da informacdo e pela obsessio da
novidade. No caso da pré-escola, materializa-se através de politicas educa-
cionais que, consonantes com a politica neoliberal, procuram acelerar pro-
cessos roubando das criangas o direito a brincadeira e as demais formas de
expressao humana. Politicas que tém seu desdobramento em um projeto
pedagdgico marcado pela fragmentagcdo do conhecimento em areas disci-
plinares, a forte presenca da perspectiva etapista do desenvolvimento hu-
mano, e a marca escolarizante presente em suas orientacoes.

O tempo burocrético imp&e-se ainda ao processo criador das crian-
¢as peguenas, e mesmo das/os docentes. Frente a esta relagdo com o tem-
po, as produgdes das criangas também denunciaram a tensdo existente en-
tre imagem e palavra, e a tentativa de supremacia desta Ultima sobre a
primeira. Ao mesmo tempo, evidenciaram certacompreensdo dalinguagem
verbal em seu uso instrumental em detrimento a sua dimensdo poética.

O trabalho com os quadrinhos, justificado pela professora pelo inte-
resse que observou das criangas com este material e 0 seu desgjo de fazer
ago diferente com as criancas, terminou por configurar-se em umaativida-
de de caréter escolarizador, didatizado, marcado pelo ensino dalinguagem
das HQs. Desformar com tantas férmas, que ndo sao apenas da pré-escola,
mas de toda uma cultura que pretende homogenei zar, ndo étarefafécil para
as criangas peguenas, bem como para os/as professores/'s, que muitas ve-
zestiveram e ainda continuam tendo umaformacao mercantilizada, marcada
apenas pela técnica em detrimento das dimensdes politicas, éticas e estéti-
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cas, e que terminam por didatizar os préprios contelidos das vérias areas de
conhecimento.

Quanto as criangas pequenas, os dados da pesquisa mostram como
foram construindo solu¢desinventivas paratransitarem entre asimposi coes
e seus desgjos de liberdade e autonomia, inclusive para criar. Com isso,
produziram “ histéria escorridinha”, “ historinha pra por na parede”,
fizeram alteracBes no reconto, ensaiaram alinguagem das HQs elaborando
composi gBes em que experimentam o desenho, os recursos estilisticos das
HQs, as letras, numeros, enfim, todo este universo grafico em que vao jo-
gando e aprendendo. Para elas ndo ha separacado entre o que € de um conto,
uma HQ, uma animagdo, do que assistem natelevisdo, etc., tudo é suporte
para suas criagoes.

Osdadosrevelam aindaa presencade esteredtipos, fruto dasvivéncias
das criangas com todo 0 universo imagético, seja das préprias HQs, anima-
¢Oes, doslivrosdeliteratura, e tantos outros objetos culturais, bem como de
outros aspectos da vida social. Assim, verifica-se que aspectos da cultura
simbdlicadainfanciajaestdo incorporados em suas experiéncias, por vezes
demonstrando conformidade e subordinagdo a uma “forma’ de olhar, ao
mesmo tempo, em que se verificam movimentos deresisténcias aestames-
ma“férma’, em que demonstraram curiosidade e inventividade, revelando
deste modo aspectos presentes nas culturas vividas e produzidas por €las.

No que se refere as HQs, os dados demonstram que estas fazem
parte daculturamaterial dainfanciade muitas criangas, constituindo-seem
suportes para aspectos simbdlicos das culturas infantis que compartilham
entre si, com suas familias e com seus professoredas; dai entdo a necessi-
dade que se coloca de ampliarmos pesquisas que tratem desta relacdo cri-
ancas elinguagem das HQs, tendo como interl ocutoras principais as propri-
as criangas e também suas familias, no intuito de conhecer e compreender
melhor tais culturas.

Retomando a pergunta de Guattari (1981): “Como evitar que as cri-
ancas se prendam as semi éticas dominantes ao ponto de perder muito cedo
toda e qualquer verdadeira liberdade de expressao? (p. 50)". Entendo, a
partir desta pesguisa, que € preciso escutar e considerar as vozes das crian-
cas, té-las como interlocutoras e participantes das questdes que lhes dizem
respeito, isto porque, sdo elas as maiores interessadas. O que seria paraas
criangas uma “verdadeira liberdade de expressdo” ?

Penso ainda, ser necessério ouvir e considerar também as vozes de
professores/as; em oportunizar a estes/as uma formagdo docente que se
constitua, necessariamente, em uma formacao estética, que garanta a ex-
periéncia com a arte, na perspectiva da construcdo de um “olhar sensivel
pensante” (Martins, 1992), que possa questionar as“formas’ com as quais
0 sistema capitalista procura aprisionar docentes e criancas. Uma forma-
¢do descolonizadora, que reconhega 0 outro e a outra em sua ateridade, o
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gue implica em reconhecer-se como autor/a de seu proprio processo
formativo. Uma formagao poética, que possibilite a cada um/uma encon-
trar-se com suas raizes crianceiras.

Como “ as histérias ndo tém fim” , espero com esta pesquisa contri-
buir com as discussdes que ja vém ocorrendo acerca da producdo das cul-
turas infantis no coletivo da pré-escola; apresento como contribui¢do, um
olhar paratal producéo a partir de sua relagdo com alinguagem das HQs.
Meu desgjo € o de que possamos construir territorios de infancias marcados
pel o protagoni smo de meninos pequenos e meninas pequenas, onde acurio-
sidade, ainventividade, atransgressdo, aimaginagdo e aludicidade consti-
tuam aspectos essenciais.

De modo especial, advogo que nossas pesquisas e nossas préticas
constituam-se em movimentos de resisténcias aos avangos de processos
escolarizantes na educacdo infantil, e, neste sentido, a defesa deste territo-
rio de infancias como primeira etapa da educacéo basica.
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