A tradugao da comédia grega: As Nuvens
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Resumo: O artigo trata da traducao de comédia e propie gue a traducao crie uma vog teatral e nao literdria, mos-
trando as diferencas sintdticas e semanticas que podem surgir quando se considera antes a encenagio que a literatura
¢ a leitura. Nio hd razdo para deixar de absorver a natureza da comédia grega e transformd-la naquilo que ela nao
¢. Abordaremos também questies que nos pareceram polémicas no processo de traducdo, como a tradugiao do humor

¢ 0 embelezamento que o texto traduzido costuma sofrer, para mostrar as solugoes por que optamos.
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A tradicao tem alterado em muitas obras a real significacao do texto grego,
afastando-o do leitor e criando a imagem, que se perpetua, de que a cultura classica
¢ inacessivel ou dificil. Se as tradu¢des fossem mais claras, possivelmente mais
pessoas conheceriam e admirariam textos antigos e nao os entenderiam como
leitura pedante, feita s6 quando obrigatoria, nas escolas, por exemplo. Ainda que
facamos algumas alteracdes, e obviamente as terfamos que fazer, pois as linguas
possuem estrutura diferente, nao deveriamos, como estudiosos e tradutores, im-
pregnar as obras de termos desnecessarios que nao fazem mais que alongar ou
protelar a transmissao da ideia proposta no original. A preocupacao em popularizar
o teatro classico levou-nos de algum modo a interpretar o texto grego a partir da
perspectiva cenografica, e ndo somente literaria. Encontramos belas tradugoes de
comédia que, contudo, nao sio adequadas a representacao nos palcos por apre-
sentar sintaxe pesada e impropria para a comédia. Por isso, nossa preocupacao
maior nao ¢ construir um texto pleno de beleza literaria, mas sim pleno de diver-
sao, enfim, um texto de comédia, um texto que cumpra em definitivo sua funcao.
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Propomos criar um texto leve e deixar espacos em branco na mente de quem le,
espagos que deverdo ser preenchidos pelos gestos, entonaciao de voz e postura
do ator. Esse espaco ocupara a mente do diretor e ator da peca, assim como de
um leitor, que podera interagir com o texto e visualizar cenas como melhor lhe
parecer. Para marcar tais espacos na tradugao podem ser usadas reticéncias e até
ausencia de conexao sintatica.

Nio se pode adotar a mesma atitude para traduzir um poema lirico, um texto
em prosa € uma pega teatral. Observar a funcdo do texto, isto €, se ¢ destinado a
leitura ou ao audi¢iao ou a encenacio, ¢ de extrema importancia para traduzi-lo.
Susan Bassnet, em Problemas Especificos da Traducao Literdria, (2003, p. 136) diz que

O tipo de reproducio da forma, do metro, do ritmo, do tom, do registro,
etc. sera determinado tanto pelo sistema de partida como pelo sistema de
chegada e dependera também da funcao da traducao, |... pois os] critérios
que regem os modos de tradu¢io tem sofrido variagcdes consideraveis ao
longo dos tempos e nao ha, certamente, nenhuma férmula modelo para
os tradutores seguirem.

O texto teatral deve demonstrar uma linguagem espontanea, oral, embora
satbamos que primeiramente ¢ escrito: trata-se de um texto escrito que pretende
ser oral. Esta consciencia ¢ imprescindivel no momento da traducio de uma pecga,
seja ela comédia, tragédia ou drama satirico. Como mencionou Lambert em [erso
¢ Prosa na Epoca Romdntica (1985, p. 121) “a oposicio entre verso e prosa engen-
dra mudancas na hierarquia dos valores literarios e, paradoxalmente, o teatro ¢é
o primeiro a sofrer esta revisio de valores que atinge as convengoes literarias”.
Sabemos que somente a partir do século XVII € que o teatro assume papel central
nas polémicas sobre experimentagdes literarias — mais que a poesia e a propria
prosa — e que desde entdo o verso deixa de ser a Gnica forma da escrita teatral, e
que todas essas transformagoes afetaram também os tradutores, que se viram no
dilema de escolher entre manter a forma tradicional do teatro e traduzir em ver-
sos ou mesclar verso e prosa, usando uma linguagem mais coloquial que busque
misturar registros linguisticos. Surge deste dilema a separagdo entre “teatro para
ser lido” e “teatro para ser encenado”. (LAMBERT, 1985, pp. 127-129). Bassnet
comenta que “parece que ¢ mais facil para o incauto tradutor de prosa considerar
a forma e o conteudo como instancias separaveis” (BASSNET, 2003, p. 175); mas
“se o tradutor se ativer apenas ao conteudo especifico da frase, o produto perdera
a dimensao” (BASSNET, 2003, p. 182), o que prova “a necessidade de o tradutor
considerar o texto narrativo como uma entidade estruturada, tendo sempre em
conta as exigencias estilisticas e sintaticas da lingua de chegada” (BASSNET,
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2003, p. 185) ¢ da lingua de partida. E necessario considerar que “todo texto se
compoe de uma série de sistemas concatenados, tendo cada um deles uma funcao
determinavel em relacao ao texto inteiro, e a tarefa do tradutor é apreender estas
funcoes” (BASSNET, 2003, p. 186)°. Deve-se descartar a nocao de igualdade entre
a lingua de partida e a de chegada. “O tradutor deve, portanto, em primeiro lugar,
determinar a fun¢ao do sistema da lingua de partida e procurar um sistema na lingua
de chegada que cumpra essa mesma funcao” (BASSNET, 2003, p. 189). Ainda
assim, cremos conveniente esclarecer que paralelamente a polémica da fidelidade
a0 texto — polémica que perpassa a historia da teoria da tradugio —, entendemos
que o pleno entendimento e a aproximag¢ao com autor, com sua €poca, com sua
sociedade e cultura tornam desnecessarias quaisquer alteracbes ou embelezamen-
tos a que o tradutor possa se sentir impelido. Traduzir uma obra teatral significa
traduzir um conjunto que ultrapassa o texto para alcangar o corpo do ser humano
e até sua capacidade de ver e imaginar.

Atualmente o texto dramatico tem sido tratado mais como poesia, o que
deturpa sua funcao originaria. Desrespeitar tal funcao pode ser opcao do tradutor,
mas transformar a espontaneidade oral em algo cheio de formalidade, segundo
a norma culta da lingua de chegada, incluindo conectores onde nao ha, subordi-
nando oracdes que eram coordenadas e tornando impecavel o que surgira para
set falado, — mesmo tendo sido escrito em metro® —, é transgredir o proptio texto
teatral. Manter essa formalidade so se justifica se for traco da personagem. Nao
ighoramos que a escrita ¢ invencao humana e que, portanto, os textos dramaticos
apresentavam tracos da formalidade propria da escrita. Por isso, é necessario, em
primeiro lugar, que o tradutor estabeleca a funcdo que tera a traducdo e observe
a que publico se destina. Deve-se ter em mente, como ressaltou Lefevere, em
Traduccion, Reescritura y la Manipulacion del Canon Literario (1997, p. 126), que “ao
tradutor se impoe a ‘poética da traducao” de sua época”. Bassnett (2003, pp. 193-
196) afirma que, quando o tradutor de teatro assume o pré-requisito da represen-
tabilidade, deve agir diferentemente de um tradutor de outros tipos de textos, pois
cabe-lhe entender e “partir do principio” de que o texto teatral foi elaborado para

2 Nas paginas 183-185, Bassnett cita as seis regras gerais de Hilaire Belloc para o tradutor de textos
narrativos: 1) o tradutor niao deve arrancar palavra por palavra ou frase por frase, mas deve proceder
sempre por blocos, traduzir por se¢des. 2) Deve-se traduzir expressao idiomatica por expressao idiomatica
correspondente. 3) Deve-se traduzir intengdo por intenc¢ao, tendo-se em mente que a intencao de uma
frase em uma lingua pode ser muito mais enfatica que em outra. 4) O tradutor deve estar atento aos falsos
cognatos. 5) Deve-se “transmutar ousadamente”. A esséncia da traducio ¢ “a ressurrei¢do de um objeto
estranho num corpo nativo”. 6) O tradutor ndo deve embelezar o texto original.

3 Sabe-se que na antiguidade a métrica também era utilizada para facilitar a memorizacio, e ndo somente
pot questoes de estética na poesia.
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a encenacao e, assim, apresenta caracteristicas estruturais proprias que o tornam
representavel “aquém e além das orientacdes da encenagao”. O tradutor deve
perceber tais caracteristicas e traduzi-las para sua lingua, ainda que isso implique
“transformacoes significativas nos planos linguistico e estilistico”. As observa-
¢oes do tradutor devem incluir, necessariamente, o ritmo inscrito na linguagem
que determina o desempenho fisico do ator. Parece-nos inconcebivel, pois, que
pecas inteiras tenham sido traduzidas pensando-se somente no publico leitor,
ignorando a representabilidade em favor da literalidade e da fidelidade linguistica.
Ora, poderiamos sempre indagar o que € fidelidade linguistica no texto teatral,
uma vez que ¢ imprescindivel reconhecer expressodes coloquiais, falsos cognatos,
expressoes idiomaticas e outros elementos semelhantes e verter por expressoes
coloquiais, falsos cognatos, expressoes idiomaticas da lingua de chegada que sejam
equivalentes quanto ao sentido, ainda que ao pé da letra sejam diferentes.

Estamos aqui tratando mais especificamente da traducao do humor e
assim cabe refazer a pergunta feita por Marta Rosas, no artigo “Por uma Teoria
da Tradu¢ao do Humor™ (2003, p. 133): “O que se deve, ou o que se pode fazer
para que o humor funcione em outra linguar”. Devemos primeiro levar em conta
o contexto historico e cultural das cenas na lingua de partida e tentar transpor o
riso para a lingua de chegada sem esquecer, como ¢ 6bvio, o contexto linguistico,
pois “para abordar a pratica da tradugao, ¢ inevitavel adotar uma visao que retna
as mais diversas formas de investigacdo, tendo sempre como horizonte o tecido
cultural das linguas” (ROSAS, 2003, p. 134). A autora, citando Raskin (ROSAS,
2003, p. 142), indica o modo proprio para transmitir com eficacia uma mensagem
humoristica e descreve os passos a seguir na construcao logica do humor, dentre
os quais nos interessa ressaltar que a qualidade da “piada” esta diretamente rela-
cionada com o conhecimento que o receptor tem do universo da piada. Sendo
assim, na traducao das pecas gregas, por exemplo, resulta-nos mais dificil pensar
a traducao sem que haja alteragdes profundas, uma vez que o universo grego ¢é
praticamente desconhecido da grande maioria da populacao brasileira. As trocas
verbais que produzem humor sio muito dificeis de traduzir na maioria das pegas,
pois implicam a cooperagao do publico com tudo o que € dito e feito pelos atores.
Além disso, a critica aos politicos e a outras personalidades, a divergencia quanto
a atitudes na sociedade, na maioria das vezes deixam de ser engracadas porque o
receptor desconhece as situagoes e pessoas apresentadas.

Analisemos uma das comédias de Aristofanes. Em .4s Nuvens, ha o debate
entre o Raciocinio Justo e o Raciocinio Injusto, personificados. O publico nao-
-especialista do século XXI ndo sabe que se trata de critica a nova educagao sofista
na Atenas de 423 a.C. De qualquer forma, o problema da educagio transpde as
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barreiras do tempo e pode ser tema atual em qualquer época. No verso 889 ocorre
o célebre aforismo: Yv@®0OL ceovTOV — “conhece-te a ti mesmo” —, que pode nio
ser entendido por todos, mas vale a pena ser respeitado. Em resposta, o Racioci-
nio Injusto diz “Va para onde precisas”, um argumento considerado afeminado,
mas nao necessariamente homossexual, que quer dizer “Va para o quinto dos
infernos” ou outros bordoes parecidos. Desejar rapazinhos era habito normal
para os gregos, especialmente para os mais antigos! Havia a concepgao de que
os homens aprendiam a amar com outros homens, para entdo, depois, se casar e
constituir familia. Quando o Raciocinio Justo se refere ao Injusto chamando-lhe
afeminado, quer dizer que o outro s6 se fazia acompanhar de mulheres e, por isso,
nao desejaria os rapazes! Esse pensamento ¢ contraditorio com o que temos hoje
de um homem que vive acompanhado de mulheres, que sai com muitas mulheres!
Hoje, a imagem desse afeminado de Atenas seria a de um “garanhao”. No verso
909, o Raciocinio Justo qualifica o Injusto como koTamOy®V, termo que indica o
temperamento libidinoso e o exagerado apetite sexual dos mais jovens. Neste caso,
ele o acusa de depravagao também por desejar mais as mulheres, ja que a partir do
verso 917, o Raciocinio Justo diz que, se todos seguirem os conselhos do Raciocinio
Injusto, nao procurarao mais pelos “rapazinhos” e todos os atenienses saberdo que
tem sido ensinadas coisas erradas. O katomdy®v também indica o gesto obsceno
representado pelo dedo médio. Todos estes detalhes conferem ao texto original
intensa ironia. Uma possivel atitude do Raciocinio Justo fazendo o gesto obsceno
provocaria o riso exatamente por nao condizer com sua fala e seu comportamento.
E o riso provocado pelo ridiculo, tornando a situacio mais espirituosa. De igual
modo, quando o Raciocinio Injusto usa registro mais formal — discernindo reflexdes
desconhecidas! — fica claro que esta sendo sarcastico, e a fuga do padrao habitual
da personagem também torna a situagao engracada. Neste caso nos deparamos
com uma quebra devida a troca verbal, e o estilo linguistico da personagem, que
contrasta com seu perfil, demonstra este sarcasmo, pois ¢ “aparentemente sincera
e nao provoca nenhum sentimento de contradi¢ao”, mas estabelece um choque
no seio da dinamica interna do texto, como indica Marta Mateo, quando distingue
recursos para traduzir humor no artigo “A traducido da Ironia”, de 2010.

Esta dinamica interna, segundo Benjamin La Farge (2004, p. 118), dirige
a reacdo do leitor/expectador, que ¢ engatilhada pela expressio e pelo gesto do
ator, pelas palavras usadas ou pela combinacao das trés coisas. Ha uma intencao
geral no plano de toda comédia, que nos remete ao riso e cada ideia apresentada
no seriptilumina e fortalece esta intengao. Consideramos importante que o tradutor
esteja atento a0s momentos nos quais estabelecera as posturas das personagens,
ora sarcastico, como acima citado, ora ironica, quando a mesma personagem diz
“Tu acaba de falar rosas pra mim!” ou “me coroa com lirios”. Nesta situacao,
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temos duas realidades distintas apresentadas como verdadeiras (MATEO, 2010).
O Raciocinio Injusto diz receber rosas — querendo dizer que recebe elogios,
exaltacdes — quando sabe que o justo o esta enxovalhando, tentando humilha-lo.
Ele diz algo — uma realidade — que nao condiz com a realidade implicada no con-
texto. E preciso estar atento a todos os tracos do proprio texto que demarquem
os gatilhos do riso, entendendo que os sinais podem estar no contexto — o que
envolve o conhecimento de mundo do autor, do tradutor e do expectador —, po-

dem acompanhar o proprio texto — gestos —, ou ainda podem ser parte do texto
em si (MATEQO, 2010).

No verso 897, temos uma clara critica a educagao antiga (encontram-se,
averiguam-se, reconhecem-se novas opinioes, novos conhecimentos, conheci-
mentos extraordinarios, inesperados), que representa também um problema na
traducio, visto que as palavras usadas — yvopog Kovag EEgupiokmv — apresentam
significados variados que podem alterar a nuance do que ¢ dito, e no humor, o
tom em que algo ¢ dito ¢ irrefutavelmente basilar.

Tentamos, e consideramos extremamente importante na traducao do teatro,
deixar bem marcadas as caracteristicas dos falantes. Neste caso, o Raciocinio Justo
personificado representa a educagao antiga e, a0 que nos parece, mais erudita — ja
que se trata de uma critica a nova educagao —, enquanto o Raciocinio Injusto nao
passa de um jovem néscio que pode até ser capaz de usar bem as palavras para
convencer o intetlocutor, mas nao tem sabedoria profunda. A fim de definir essa
diferenca linguistica, cremos conveniente muitas vezes traduzir a ideia do que foi
dito em grego pela ideia correspondente no portugués, como acontece nNo Verso
898, quando o Raciocinio Injusto diz: “Mas eu te revirarei todo, constrangendo-
-te; pois, com efeito, digo nao haver justical”. Este registro estaria adequado para
o Raciocinio Justo, mas para o Raciocinio Injusto, segundo os parametros que
estabelecemos, soaria completamente fora de lugar, ou seja, consideramos que
transmitir a ideia pode ser, em alguns momentos, mais eficaz que transmitir a letra,
e por isso, preferimos “Mas eu vou te regacar todo, te fazendo passar vergonha

!77

— de boa, falo que nao existe justical”. Acreditamos que, inclusive a diferenca de

registro de lingua entre os dois personagens pode provocar o riso.

No verso 906, outra questio relevante: as intetjeicdes. A intetjeicio aifol
poderia significar simplesmente “ai”’, ou um “nossalll”’. Tentando ser coerentes
com o todo, buscamos também alguma expressao das décadas passadas que soasse
estranha a um jovem, tal como soa estranho aos adultos de hoje o modo de falar
dos mais jovens. Assim, usamos “manjei’”.

No verso 914, o Raciocinio Injusto diz “e agora este mundo é meu”,
mostrando que ¢ a época dele, a geragao dele: colhemos e estudamos um vasto
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arsenal de girias atuais para chegar a conclusao de que o melhor seria usar “é nois

‘77

na fita, mano

As escolhas que o tradutor tem diante de si sao dificilimas, especialmente
quando pensa exclusivamente na critica, e a partir disso, opta por determinadas
expressoes e palavras, pensando menos na recepcao popular que na académica.
Marta Rosas diz que a identificacao e a cumplicidade do observador, ou seja, do
publico, é o que torna comica a mensagem transmitida e a situagao (2003, p. 138).
Ela ainda acrescenta que (2003, p. 142)

No caso do texto humotistico, é preciso que o leitor/intérprete identifique
o novo contrato que lhe esta sendo proposto e aceite suas regras — que
cumpra, portanto, a sua parte. Sua recompensa na relacio espirituosa que
estabelece com o emissor esta tanto na apreensao de alusdes e subenten-
didos que demandam o reconhecimento de padrdes e o reconhecimento
de contradi¢oes e desvios, quanto na verificagao de sua propria capacidade
de produzir associa¢oes, analogias e inferéncias, detectando o que esta além
da percep¢io do observado — ou seja, do alvo ou personagem comico.

Do verso 908 ao 916 podemos perceber que os dois Raciocinios pratica-
mente falam ao mesmo tempo. A percepcao nos permite elaborar frases ligeiras
que imprimam a ironia com que as personagens se tratam. Depois que o Raciocinio
Justo pede uma bacia — para vomitar —, pois esta enjoado com o comentario do
Raciocinio Injusto, ele ¢ chamado de nojento — no sentido também da soberbia
— ¢ os dois parecem discutir. Estes poucos versos seguem o ritmo de um pingue-

-pongue, no qual “a economia dos termos linguisticos ¢ diretamente proporcional
a produtividade do enunciado” (ROSAS, 2003, p. 143).

Vejamos a passagem™:

Aikarog Adyog Raciocinio Justo
YOpPEL devpl, O1EOV caLTOV Corre aqui! Se és corajoso, mostra-te a ti

toiot Beataic, kainep Opacvg dv. 890  mesmo para os que te véem!

Adkog Ab6yog Raciocinio Injusto
10" 6ot ypnets. moAd yap HEAAOVY 'G Vai pro quinto dos inferno! Muito melhor é
€V T01¢ TOALOTOL AEY®V ATOA®D. eu te destruir falando no meio da galera!

4 O texto grego foi retirado da pagina eletronica do Perseus.
http:/ /www.perseus.tufts.edu/hopper/text’doc=Perseus:text:1999.01.0027
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Aikarog Adyog

ATOAETC 60; TiG BV;

Adwkog Adyog
Adyoc.

Aikarog Adyog

NTTOV Y™ GV.

Adwkog Adyog
AALG O€ VIKG TOV EOD KPEITT® PACKOVT
8{\/(11.
Aikarog Adyog
T COPOV TOLRDV; 895
Adwkog Adyog

YVOUOG Kovag EgupioKmv.

Atkorog Adyog

Ta0TO YOp AVOET 510 TOLTOVGI TOVG (VO TOVE.

Adwkog Adyog

oVK, GAAL GOPOVC.

Atkorog Adyog

ATOA® € KOKMG.

Adwkog Adyog

eing 11 moldv; 900

Aikarog Adyog

Ta dlKoo AEymv.
Adwkog Adyog
AL AvoTpEY® ¥ adT AVTIAEY®V:

0VOE Yap VoL TAVY OML diknv.

Raciocinio Justo

Tu? Destruiras? Sendo quem?

Raciocinio Injusto

Palavra.

Raciocinio Justo

Mas... e sendo inferior?!

Raciocinio Injusto
Mas vou te vencer! Tu que diz que ¢ mais

forte que eu!

Raciocinio Justo

Fazendo o qué de sabio?

Raciocinio Injusto

Discernindo reflexdes desconhecidas!!

Raciocinio Justo

Pois tais coisas brotam no meio dos tolos!

Raciocinio Injusto

Nao para os espertos!

Raciocinio Justo

Desgracadamente destruir-te-ei!

Raciocinio Injusto

Fala ail Fazendo o que?

Raciocinio Justo

Dizendo coisas justas!

Raciocinio Injusto
Mas eu vou te regacar todo, te fazendo passar

vergonhal De boa, falo que nio existe justical



Atkorog Adyog

oVK vl PNG;

Adwkog Adyog

QEPE Yap moL 'oTLv;

Aikarog Adyog

mopa Toiol Beolc.

Adwkog Adyog
TG dfjta dikng ovong O Zevg

0VK AmOA®AEY TOV TatéP” ahTOD dnoag; 905

Aikarog Adyog
aifotl Touti Koi on

YOPET TO KOKAGV: dATE [LOL AEKAVNV.

Adwkog Adyog

TVPOYEPMOV E1 KAVAPLOGTOG.

Aikarog Adyog

KATOTOY®V €1 KAVAioYLVTOG.

Adwkog Adyog
poda 1 ElpnKag. 910

Ailkarog Adyog
Kol BopoAidyoc.

Adwkog Adyog

KPIVESL GTEPAVOIC.

Ailkorog Adyog

Kol TaTporoiog.
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Raciocinio Justo

Dizes nao haver?

Raciocinio Injusto

Entao vamos ver! Onde esta?

Raciocinio Justo

Junto dos deuses!

Raciocinio Injusto
Se existe justi¢a, como ¢é que Zeus nao

morreu, depois que acorrentou o pai dele?

Raciocinio Justo
Manjei! Entdo € isso?

O mal avanca!l Da-me uma bacial

Raciocinio Injusto

Tu ¢ um velho nojento e pré-historico!

Raciocinio Justo

Tu és um libidinoso e sem vergonhal

Raciocinio Injusto

Tu acaba de me elogiar!

Raciocinio Justo

E fanfarriol

Raciocinio Injusto

Tu me engrandece!

Raciocinio Justo

E parricida!



54

Andreza Caetano. A traducio da comédia grega: As Nuvens

Adkog Adyog Raciocinio Injusto
XPLOGD TATTOV 1L~ 0V YIYVOOKELG. Me louval Tu nio me conhecel!
Aikarog Adyog Raciocinio Justo
0V oftoL TPO TOV ¥, AAAG LOAVPO®. Certamente nao! Se houvesse outro governo...
Adwkog Adyog Raciocinio Injusto
VOV 0¢ Y€ KOGLOG TOUT €0TIV EUOi. E ndis na fita, mano!
Aikarog Adyog Raciocinio Justo
Opacvg el TOALOD. 915  Es muito impetuoso!
Adwkog Adyog Raciocinio Injusto
oV 0¢ Yy’ apyoiog. E tu é um anciio!!!
Aikarog Adyog Raciocinio Justo
O 6€ 0¢ pottdv ovdelg £0EAEL T@V Seguindo teus conselhos... Ninguém aprende a
pepaxiov: kal yvoctnoet mot” Anvaiolg amar. E os Atenienses saberdo, outrossim,
ola S1846KELC TOVS VONTOVC. que ensinas coisas impensadas!

Obviamente, nao pretendemos exaurir a discussao sobre as possibilidades
de traduzir uma pega teatral, e aqui viemos abordando um pequeno trecho de uma
grande comédia. Cada uma apresenta um foco principal, a alma que serve de sus-
tentacao para tudo que ¢ acrescido em torno. Em As Nuwvens, trata-se de educacao.

Buscamos, enfim, utilizando-nos das palavras de Romulo Monte Alto (2005,
p. 108), uma traducdo na qual “a escrita transculturadora se orienta na direcao
de uma sintese que pacifique os elementos contrarios em seu interior”, na qual
tais “elementos se organizem em torno de novas e desconhecidas pautas” sem
“obstruir o sentido final, que antes atendia unicamente ao olhar criativo do autor”.
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