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Resumo: Este artigo apresenta a tradugio do conto “Apyeue u cnec” (Druguie i sniég; Os outros e a neve), da
escritora, dramaturga, roteirista e critica de arte Ksenia 1 iktorovna Dragunskaia (1965-). Consideragoes sobre a

auntora e a obra e reflexces sobre o processo tradutdrio acompanhan os textos literdrios.
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Introducgao

Na Russia, KseniaViktorovna Dragunskaia (1965-) carrega o peso do so-
brenome. Seu pai, Viktor Iuzefovitch Dragunski (1913-1972), é um classico da
literatura soviética infantojuvenil. Em entrevistas e artigos sobre ela costumam
aparecer comentarios ou perguntas sobre ele. Dmitri Bykov, escritor, professor e
critico literario inovador e polémico, nao escapou do puxar desse fio de passado,
lembranca e influéncia. “O que vocé pensa da obra de seu pai e por que justamente
ele se tornou um escritor importante para as criangas soviéticas?”, pergunta Bykov
a Dragunskaia em entrevista publicada na Novaia Gazeta em 2015. A resposta
revela a inclinacao da escritora a simplicidade, a um posicionamento naturalmente
distante de complexas elaboragoes retoricas:

O meu pai tornou-se um escritor importante, acima de tudo, porque nao
se preocupou com isso. Simplesmente escrevia para agradar a si mesmo.
Qualquer tentativa de se tornar um importante autor da literatura infanto-
juvenil — estabelecer essa meta, obrigar-se a ficar sentado, trabalhando sem
parar, e também fazer amizade com criticos e membros de toda espécie
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de juri — esta forcosamente fadada ao fracasso. Do mesmo modo, estio
fadadas ao fracasso as tentativas de explicar esse sucesso fenomenal. Quem
o povo — a grande massa de leitores — vai escolher como heréi e por que,
isso ¢ algo absolutamente imprevisivel.' (tradugio minha)

Esse modo simples e pratico de ver a vida reflete-se na escritura de Dra-
gunskaia, cujos contos sido retratos delicados de situacdes corriqueiras que ex-
poem, apesar da singeleza, ou talvez por causa dela, profundas questdes sociais
e existenciais. O conto escolhido para este artigo faz parte da coletanea Cexper
pycckoro xamenOepa [Secret russkogo kamenbera; O segredo do camentbert russol,
publicada em 2015.

Ksenia Dragunskaia escreve desde a adolescéncia, passada em Moscou,
onde nasceu em 1965. Na década de 90, publicou sua primeira peca de teatro
— hoje sao mais de trinta. Sobre a prosa, contou a Dmitri Bykov: “Sempre quis
escrever prosa.” [...] “Escrever prosa ¢ um sonho. Ficar sentada a beira do lago,
no campo, cuidar da horta, escrever prosa. Escrever a miao. Trabalhar, farfalhar
as folhinhas, acariciar as palavras. Cuidar da terra e escrever a mao, dois sonhos
[...].”* (tradugio minha)

A edi¢ao de 2015 utilizada para este artigo traz uma marca da irreveréncia
da autora, que desestabiliza o tom sério da adverténcia sobre uso de palavras obs-
cenas. De acordo com uma lei federal russa de 2014, todos os livros devem trazer
uma indicac¢io explicita da presenca de obscenidades e palavroes, inscrevendo-se
uma nota de adverténcia em local bem visivel. Na quarta capa e no colofao do
livro de Dragunskaia, aparece a adverténcia, conforme exigido. Entretanto, num
aviso recortado na forma de bilhete (um retangulo cinza na capa alaranjada), lé-
-se o seguinte:

1 «’AaBHBIM IIHCATEAEM» OTELL CTAA IIPEKAE BCEIO IIOTOMY, 4TO HE COOMPAACH M CTAaHOBHTHCA. [TpocTo
mmucaa cebe B CBOE YAOBOABCTBHE. Bce IOIBITKI CTaTh TAABHBIM ACTCKHM IIHCATEACM IIPHHYAUTEABHO,
HAMETHB 9Ty CBETAYIO LIEAD U HCIIOAB3YA YCUAUMBYIO 3AAHHIIY U TPYAOAIODHE, 2 TAKAKE IPAMOTHO APYKA C
KPUTHKAMU U YACHAMU BCAYECKUX KIOPH, — OOpedeHbl Ha IPOBaA. TaK ke Ha IIOAHBII IIPOBAA OOpEYCHbI
U HOIBITKH OOBACHUTE 9TOT (DEHOMEHAABHEIH yciex. Koro HapoA — MIMPOKME YHTATEABCKHE MACCH —
HA3HAYUT TEPOEM U IIOUEMY, COBEPILIEHHO HEIPEACKA3YEMO.

2 “Bceraa xoreaa mmucats posy. [...] Iucats mposy — meura. CHAETE B ACPEBHE y 03P, OTOPOAHHYATH
n mrcaTh 1posy. Ot pykn. PaboTars, ITypIaTh ANCTOYKAMI, ACACATH CAOBA. S3EMACACAHE H YHCTOITICAHIE,
ABE ME9THI [...]7.
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Leitor, nao se assuste!

Nestas trezentas e poucas paginas estao, no total, umas dez palavrinhas pesa-
das. E mesmo assim — tudo € s6 suavidade e pureza. Entao leia essas estorias
tristes e engragadas a respeito de todos nds, divirta-se e chore com elas.

Autora e personagem’
(DRAGUNSKAIA, 2015, quarta capa, tradugdao minha)

Apyrue u caer

A.K. mpocHyACA 1 HOHAA, 9TO €My CHHUACA BaKHEINA coH. Ho kakoii, mpo
410, KTO TaM OptA — A.K. He 3amomuna. Toraa OH IPHHAA AYIIL, TTO3aBTPAKAA H
CHOBA AEr ClATh, YTOOBI BCHOMHUTE. V OAeACA HOIpHANYHEE, B OAEKOAOHOM
HAOPBI3raAcad — MAAO AH KOI'O BO CHE BCTPETHUT...

AK. ycHyA H CTaA AyMATB IIPO 3UMY.

«3uma crporad, ymaas, — Aymas A.K. — He mycrur 60ATarses o yauam,
BEAUT CHACTb AOMA, YCAAUT 34 IINCbMEHHBIH CTOA... CHET ACKIT Ha BETKAX YMEAO,
IIOTOMY 9TO YK€ IIPUBBIK...»

A.K. me To uT0bB ATOOHA cHer. Om cHery couyscTBoBaA. [loTomy wro B
HOADPE KAXKABIH AYPAK AFOOUT CHET, U KAET €ro, B PAAYETCH eMY, a YiKE B HaTaAe
MapTa CHET AEKUT TAKOM HEKPACUBBII U 3HAET, YTO EMY OCTAAOCH HEAOATO, ITO
OH CTAPBII 1 BCEM HAAOCA, 4 BCE €T0 TEPIETh HE MOTYT, ToporT ero kouer. A.K.
HAXOAHMA OTHOIIICHUE K CHEIY BEpOAOMHBIM 1 HedecTHbIM. A.K. moHmMaA cHer
BCETAQ, M KAAEA €TI0, I B MAPTE XOAUA IIPOIIATHCA CO CHETOM B ITOAS.

Panbre AK. Aymaa, 910 OH OAMH — IAABHBIN IIOHUMATCAD H 3AIHTHHIK
cuera. Ho ocennro mammance Apyrae. OHI ITO3BOHUAH B 3BOHOK Ha KPBIACUKE PAHO
YTPOM H, KOTAA IIOAYOAETBIH, crAmuil Ha XOAy A.K. oTBOpHA ABEPD, ITOKAOHIAKCH
M CKA3aAH ITOYTHTEABHO U PAAOCTHO:

— Cuer, XO351H.

A Beab AK. 4yTp OBIAO HE IIPOCITAA IIPUXOA CHETA, OH AFOOHA AOKHAATHCH
€ro HOYHOTO IIPUXOAQ, HE TO YTO BCAKHE TaM «BCE OCTAABHBIE» — Ha BCE
IOTOBEHBKOE — IIPOCHYAHCH, 4 Vi Kpyrom 0eApiM-0eao. A 1yr A.K. 3acmorpeacs
CHOB U 9yTb OBIAO HE IIPO3EBAA BCTPETY CO CHETOM, KOIAA OH AETUT HABCTPETY
3EMAE, 4 3eMAS eIni€ TEMAASA, U CHET CIIEPBA TAE€T HEAOAETEB, 4 IIOTOM YKPBIBAET €€.

3 Ywrareas, He myraiics! TyT Ha TPHUCTA C AMIITHUM CTPAHHIL BCEIO-TO C ACCATOK KPEIKUX CAOBEYEK. A
TAK — OAHA CITAOIIHASA HEKHOCTD U IIEAOMAPHUE, TAK YTO YUTAM, CMEHCA U ITAQYb HAA 3THMHU IPYCTHBIMU
1 CMCIITHBIMI HCTOPHAMM IIPO HAC € TOOOM. ABTOp ¥ TIEPCOHAK.
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A.K. mosaopoBancsa ¢ Opurapoii ArobureAei CHera, 1 HEKOTOPOE BpeMs
OHI BMECTE MOAYA CMOTPEAH, KAK CHET OOKUBACT YEPHBIH, IIPUTUXIIIII IIOAYACC,
moaycaa A.K., ckameiixu u crapeie sOAOHM, KPHBYIO BUIIIIHIO, YKy TAHHEILH ITTAASMEL
HCHCIIPABHBIA aBTOMOOHAD M UCPEIUYHYIO Kpeiry Aoma. HaaroGosasrrcs
cuerom, A.K. mompormaacs, BeAeB IPUXOAUTD eIé, Koraa cuera Habepérs
MODOABIIIE.

W oHU cTaAH IPUXOAHUTE K HEMY YACTO, IOTOMY 9TO 3UMa YAaAaCh. FHOTAZ
OHH IPHXOAUAHU CAHIIKOM PaHO, M TOTAA ClIerHaAbHO Arfl Hux A.K. mosecua
Ha ABepb axkkyparnoe oobasaenne «[ IPOCBBA B ABEPH HE 3BOHWTb». 1

CTaA 3aIMPaTh HA 3aMOK KaAHTKY. OOHMAHO, ECAH BAPYI' COH HE AOCMOTPHIIID.

A.K. Mor cmatp koraa m ckoapko xoder. Kua om B cBoéM aome,
OKPY/KEHHOM ACCHBIM CAAOM, TAC Ha 3A0POITICHHEIX KAYMOAX POCAHU CBIPOC/KKIT, HO
10 OCEHH, COOMPas IPUOBI, MOXKHO OBIAO BAPYT HAOPATb MHOIO SOAOK, KOTOPBIE
ITAAAAU C OAMYABINUX AOAOHD U 9aCTO OKA3BIBAAKCE ITOA Oepésamm. Ha pabory
A.K. He HapO Opra0. OH 1 6e3 BCAKOM paboTer ObIA OoraTeiil. Tak HOAYIHAOCS.
HexkoTopsre AyMaroT, 910 Goratbic 00A3aTEABHO IAYIIBIC H 3ABIE, TAK 9TO IIPOCTO
HenpaBuAbHble Oorateie. Henacrosrmue. A.K. ObIA HACTOAIIMIT 1 IPABUABHBII.
OH 3aIuImas CpaBeAAHBOCTh. EMy He HpaBHAACh ITOTOBOPKA KHY/KHO KAK PBIO-
KE 30HTHK» — BEAb OTKYAA KOMY H3BECTHO, UTO HYKHO PBIOKE, — I OH ITOCTPOUA
abprKy 30HTHKOB AAfl PBIOOK B 30HE SKOHOMHYECKOTO OeacTBHsA. bespaboTHble
IIOAYIHAH PabOTY, OOPAAOBAAKCH 1 OU€HD 3ayBakarn A.K., IICaAl eMy OTKPBITKH
K IIPA3AHHKAM, COBETOBAAUCH ITO BCAKUM BOITPOCAM HMAM IPOCTO CIIPAIIHUBAAL,
KaK »xuTh Aaabrrre. Ho mpo 910 A.K. TOABKO ITIyTHA, TOTOMY 9TO CaM HE 3HAA.

A.K. crman n méa Oeperom Mops. beiao macmypro u temao. [Toosaas
BIIEPEAH OH YBHAEA CBOETO APYT4, IIPOIABIIIECHO OE3 BECTH AABHBIM-AABHO. Apyr
xAaA AK., yABIOAACH, B OH 3aCIICIINA IO CBETAOMY IIECKY, 9TOOBI OOHATH €r0 1
CIIPOCHTB, KYAQ TOT IIOAEBAACH H TAE €0 UCKATh 1 HAAO AH BOODIIIE HCKATH-TO?..

B ABepb mmoszBonmAmL

ITecok craa cerpsiv 1 BAsknm, A.K. TopomuAct, a Apyr momMaxaA pykoi u
OBICTPO HOIIIEA TIPOYb.

OnArb IO3BOHUAU.

«YOprow, — perua A.K., IPHUBBIYHO HAIIapUBas IMICTOACT ITOA BBIIIIUTOMN
ITEAKOBOHM AYyMOYKOH. IIrcTOAET BCErAa TTOA PYKOM, 2 TO MAAO AWM UTO BO CHE
ITPUKAFOYINTCA.

B xaaare u ¢ mucroaerom A.K. BEIIIIEA HA KPBIACUKO.

TaAKUKH CHAEAM HA KOPTOYKAX Ha CHEIY, KAK I'AAKH, B YEPHBIX IIAIIKAX 1
TOIIHX KypT€HKax. OHH HE YMEAH IIPOYECTb OOBABACHHE U HE 3HAAH, YTO, ECAH
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KAAUTKA 3aKPbITA, HE CTOUT Ae3Th depes 3a0op. Ho onn arobuam cuer. Huxro
HE BCTPEYAA CHET TAK PAAOCTHO, KAK TAAKUKH, — BEAb CHET MOKHO yOuparh 3a
ACHBTH, TOKYIIATb €Ay U HAIIIPOCHL, IAATUTH 32 IOCTOH OaOyABKE B COCEAHEN
AEPEBHE, OTKYIATHCHA OT MUAUIIIOHEPOB, 4 €CAHM CHETA MHOTO, TO MOKHO ITOCAATD
KyCOYEK ACHET' AOMOII.

— CHer, XO3f1H, — IIAPEHb, KOTOPBII HEMHOKKO TOBOPHA ITO-PYCCKH, BCTAA
u mokaoHnAca A.K.

Pasom ¢ Tajxukamu TycoBaAHCh OOIecTBeHHBIE coDaku. Taamuku u
cobaku cmorpean Ha A.K. gecrHpiMu TéMHO-Kapumu raasamu. M Tasxukum,

c06a1<1/1 6I)IAI/I HCYHDBIBATOIITHC 11 OBIBaABIE.

A.K. moaymana, 910 cobakn He pa3sAHYArOT I[BETA M BCIO KU3Hb CMOTPAT
4€pHO-OEAOE KHHO IIPO AIOACH M KoImek. VI, HaBepHOE, 9TO KHHO HE OYCHb
BECEAOEC.

M tyr A.K. AOTasascs, Kak »KHUTb AAABIIIC.

Kute HaAO TaK, 4YTOOBI cOOaKaM OBIAO HE CTBIAHO M HE IIPOTUBHO
CMOTpeTh YEPHO-0€A0e KUHO IIPO AFOAEH.

— 3axoanre, Oparusr, — ckasaa A.K. — Hayuy Bac mo-pycckn anrarts...

Os outros e a neve

A.K. despertou e percebeu que tinha sonhado algo importante. Mas o qué,
a respeito de que, quem estava la — A.K. nio se lembrava. Ele entao tomou uma
ducha, o café da manha e deitou-se de novo, para lembrar. Vestiu-se com esmero e
borrifou-se 4gua-de-colonia — sabe-se 14 quem podemos encontrar em um sonho...

A.K. adormeceu e comegou a pensar no inverno.

“O inverno ¢ severo, inteligente”, pensava A.K., “nio deixa ninguém sair
batendo pernas pelas ruas, obriga todos a ficar em casa, sentados a escrivaninha...
A neve acomoda-se jeitosa sobre os galhos, porque ja esta acostumada...”

A.K. ndo s6 gostava da neve. Ele sentia a neve. Porque em novembro qual-
quer idiota gosta da neve, espera por ela, alegra-se com ela, mas, ja no comego de
marco, a neve caida fica tao feia, ela sabe que lhe resta pouco tempo, que encheu o
saco de todo mundo, que ninguém mais consegue suporta-la, que todos apressam
o seu fim. A.K. achava desleal e injusta essa relacdo com a neve. A.K. compreendia
a neve sempre, compadecia-se dela e, em marco, ia a0 campo para se despedir.

Antes A.K. pensava que era o tnico — o principal conhecedor e defensor
da neve. Mas, no outono, apareceram outros. Tocaram a campainha na entrada
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da casa logo cedo e, quando A.K. seminu, num passo sonolento, abriu a porta,
inclinaram-se e disseram-lhe com respeito e alegria:

— Neve, patrio.

E olha que A.K. por pouco nio perdera a chegada da neve; ele gostava
de esperar a sua chegada noturna, ndo era como qualquer um — que pega tudo
pronto —, ndo era como “todos os restantes”, que despertavam quando tudo ao
redor ja estava bem branquinho. E agora A.K. tinha ficado olhando tudo ao redor
e por pouco nio deixara passar o encontro com a neve, aquele momento em que
a neve voa em diregao a terra, primeiro derrete antes de tocar o solo, mas depois
cobre tudo.

A.K. cumprimentou a brigada de amantes da neve e, durante algum tempo,
eles ficaram juntos, em siléncio, olhando como a neve ocupava o negro e emudecido
meio-bosque, meio-jardim de A.K., os bancos e as macieiras antigas, a cerejeira
retorcida, o automovel estragado e encoberto por xales, as telhas da casa. A. K.
deleitou-se longamente com a neve e entdo se despediu, ordenou que eles viessem
ainda outra vez, quando tivesse mais neve acumulada.

E eles passaram a visita-lo com frequéncia, porque o inverno vingou. As
vezes chegavam cedo demais e entdo, especialmente para eles, A.K. pendurou na
porta um aviso bem preciso, “PEDE-SE NAO TOCAR A CAMPAINHA”. E
passou a trancar o portao. Que chato, de repente nio conseguir sonhar até o fim.

A.K. podia dormir quando e quanto queria. Morava em casa propria, cercada
de bosques e jardins, onde cresciam cogumelos sobre canteiros de flores abandona-
dos, e no outono, ao colher cogumelos, as vezes acontecia de pegar muitas magas
que cafam de macieiras asselvajadas e que, com frequéncia, iam parar debaixo de
bétulas. Ao trabalho A.K. nio precisava ir. Sem trabalhar nada, ja era rico. Era
assim. Alguns pensam que os ricos sao obrigatoriamente tolos e malvados, mas
esses sd0 apenas os ricos indignos. Falsos. A.K. era verdadeiro e honesto. Ele de-
fendia a justiga. Ele nao gostava do ditado “imprescindivel como o guarda-chuva
a um peixinho” — pois como ¢é que se sabe de que precisa um peixe? — e abriu
uma fabrica de guarda-chuvas para peixinhos em uma zona de pobreza extrema.
Os desempregados conseguiram trabalho, ficaram felizes e passaram a ter muita
consideracdo por A.K., mandavam-lhe cartdes na época de festas, aconselhavam-se
com ele sobre todo tipo de questio ou simplesmente perguntavam como se deve
viver. Mas a esse respeito A.K. s gracejava, pois ele mesmo nao sabia.

AK. dormia e andava pela praia. O tempo estava sombrio e quente. A
frente, 1a longe, ele viu um amigo que sumira sem dar noticias havia muito, muito
tempo. O amigo ficou esperando A.K., sorrindo, e ele apertou o passo pela areia
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clara, para abraca-lo, perguntar onde tinha se metido, onde podia encontra-lo e,
afinal, se devia procura-lo...

Tocaram a campainha.

A areia ficou imida e pegajosa, A.K. apertou o passo, mas o amigo abanou
a mao e fol embora rapidamente.

Tocaram de novo.

“Mato um”, decidiu A.K., apalpando, num gesto habitual, a pistola sob a
almofadinha de seda bordada. A pistola estava sempre a mao, sabe-se 14 o que
pode acontecer em um sonho.

De roupio e com a pistola, A.K. foi até a entrada.

Os tadjiques estavam sentados de cocoras sobre a neve, como gralhas, de
gorro preto e jaqueta leve. Eles ndo podiam ler o aviso e nao sabiam que, se o
portio estivesse trancado, ndo era pra se esgueirar pela cerca. Mas eles amavam
a neve. Ninguém recebia a neve com tanta alegria como os tadjiques — pois ¢é
possivel limpar a neve em troca de dinheiro, comprar comida e cigarros, pagar o
comodo alugado na casa de uma velhinha do povoado vizinho, livrar-se de poli-
ciais e, quando neva bastante, mandar entao um pedacinho de dinheiro para casa.

— Neve, patrio. — o rapaz que falava um pouco de russo levantou-se e fez
uma reveréncia a A.K.

Perto dos tadjiques juntavam-se cdes de rua. Os tadjiques e os cdes dirigiam
seus olhos honestos, castanho-escuros, a A.K. Tanto os tadjiques quanto os cies
eram incansaveis e traquejados.

A.K. pensou que os cdes nio distinguem cores e passam a vida inteira
assistindo a filmes de pessoas e de gatos em preto e branco. E, na verdade, esses
filmes ndo sao 14 muito alegres.

Neste momento A.K. descobriu como se deve viver.

Deve-se viver de modo que os cdes nio sintam vergonha nem tristeza
ao assistir filmes de pessoas em preto e branco.

— Entrem, irmios, — disse A.K. — Vou ensinar russo a vocés...*

4 Agradeco a Elena Vassilevich pelo cotejo do conto durante a revisio do artigo.
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Em portugués

Chama a atengo, em entrevistas e depoimentos de Dragunskaia, o tom de
bate-papo da sua conversa, como se fosse fim de tarde e ela estivesse olhando o
sol se por, enquanto, satisfeita com mais um dia de vida, joga conversa fora, sem
deixar transparecer que fala de coisas sérias e importantes. Assim soou o tom
da literatura de Dragunskaia desde a leitura do primeiro texto, desde “Ayprsie
nakaonuoct” [Durnie naklénnosti, Mas inclinacdes|. Essa estéria comeca na
época em que a personagem era crian¢a. Sentada no parapeito interno da janela da
cozinha, a menininha observa os adultos, ouve as suas conversas e, ocasionalmente,
lanca o olhar a0 movimento de carros na rua. Nesse momento, ela confessa suas
mas inclina¢oes — gostar mais de carros do que de bonecas:

E os carrinhos continuam correndo pela avenida. Eu gosto tanto deles!
Quando eu crescer, com certeza vou ter meus proprios carrinhos, e vou ser
amiga deles, vou cuidar deles e dar banho neles, e juntos vamos passear em
lugares divertidos e interessantes. Puxa vida, eu entendo ¢ de carrinho. ..
1SS0 sim...

Mas todo mundo diz: “vocé é meninal” e me dao umas bonecas de plastico
daquelas grandonas.’ (Tradu¢do de Daniel Saeger apresentada no Sarau
Literario do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul em dezembro de 2016. Texto nido publicado).

A menina cresce e acompanha as transformacdes de Moscou: a amplia¢ao
das avenidas, o fechamento de tradicionais pontos de encontro. A mulher tem um
filho, que também cresce, e ndo vé na mae caractetisticas de avé. Também como
avo, a personagem continua gostando mais de “carrinhos”, dos quais sente pena,
quando os engarrafamentos de Moscou os obrigam a se espremer nas grandes
avenidas.

Embora distante de “Mas inclinagdes” em termos de conteudo, “Os outros
e a neve” soa no mesmo tom. Aqui o termo “tom” tem como referéncia Boris

5 U mammskn 6eryr o Caposomy. Kax s ux Aro6aro! Koraa st BeIpacTy, y MeHs HEIIPEMEHHO OYAYT
CBOM MAIIIHHKH, U i OYAY C HUMH APYKHTb, ACUHTb HX H YMBIBATB, M MBI BMECTE OYACM E3AHTE TYAQ, TAC
BECEAO M HHTEPECHO.

Maruusku — BOT 9TO Ad, 9TO A IIOHUMAIO...

Ho Bce rosopsr: «Tsr e AeBoukaly 1 aapsT MHE DOABIIHX IAaCTMACCOBBIX KyKOA. (DRAGUNSKAIA,

2015, p. 223-4).
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Schnaiderman na se¢ao “Precisao semantica e precisao de tom” (2011, p. 31). Para
ele, concentrar-se na busca da precisao semantica pode tornar “o texto explicativo
e duro demais”. A “preocupagio com o efeito artistico e certa leveza”, ou seja,
a busca da precisio de tom, as vezes implica em tomar liberdades no aspecto
semantico. E mais adiante, “a relagdo entre o semantico e o poético, este jogo de
imaginacao e fantasia, acaba constituindo a pedra de toque de uma tradu¢io” (p. 34).

Concomitantemente, podemos falar do “ritmo”, como destacado por Ana
Cristina César em “O ritmo e a tradugio da prosa” (1999, p. 364-78): “Todo mundo
sabe que, em poesia, o tradutor deve levar em conta, acima de tudo, o ritmo. Em
prosa, o caso ¢ diferente: o tradutor tende a concentra-se em problemas seman-
ticos”. Em seguida, César desenvolve suas ideias a respeito do “ritmo poético da
prosa”. A partir de exemplos de versdes de romances de Machado de Assis para
o inglés, ela investiga se os textos traduzidos reproduzem ou tentam reproduzir
“a pontuagdo, 0 movimento, o compasso, a estrutura da frase original” (p. 360).

No conto de Dragunskaia um dos elementos do ritmo é a repeti¢ao. Nesse
texto curto, repetem-se 28 vezes as iniciais A. K. do nome da personagem. Sete
paragrafos sao iniciados por elas. A estéria gira em torno desse homem que vive
sozinho, nio precisa trabalhar, faz apenas o que quer e se refugia no sonho. Ele
sente a neve; sentir aqui na acepcao de ser sensivel a, de deixar-se impressionar
por; ter compaixao, sentir pena. E a palavra neve se repete 23 vezes.

Em sua identificagdo com a neve, em seu gosto pelo inverno, A.K. percebe-
-se unico e especial até que descobre outros iguais a ele, outros conhecedores e
defensores da neve, que se juntam a ele para observar como a neve pousa sobre a
natureza ¢ os objetos. Esses outros, os trabalhadores tadjiques que migram para
a Russia em busca de emprego e desempenham tarefas que nio exigem mao de
obra qualificada, despertam em A.K. o mesmo sentimento de compaixio que ele
tem em relacio a neve. A partir daf ele descobre como deve viver. Por isso os ou-
tros tornam-se irmaos no ultimo periodo do conto, na fala final de A.K., a Gnica
dele que se abre com travessao: — Entrem, irmaos, — disse A.K. — Vou ensinar russo
a vocés... Pelo travessao, este convite a entrar em casa, essa aceitacao dos outros
como iguais, responde as duas outras falas abertas com travessao: — Neve, senbor,
ambas emitidas pelos tadjiques.

A pontuagdo entra tanto como elemento do ritmo quanto como marcagio
da separacio do mundo solitario de A.K., da relacdo de A.K. com o sonho, da
interacao de A.K. com os outros e também da relacao do narrador com os perso-
nagens. O mundo solitario é expresso pelo narrador onisciente sem marcagoes de
didlogo ou de pensamento. A fala de A.K. nos sonhos ou consigo mesmo desperto
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aparecem entre aspas, como em “O znverno ¢ severo, inteligente” ou em “Mato um”.
Os travessOes que nao abrem falas antecedem passagens de discurso indireto livre
em que o narrador fala em nome de A.K. como acontece no primeiro paragrafo
(Mas o qué, a respeito de que, quem estava ld — A.K. nao se lembrava. |...)V estin-se melhor
do que antes e borrifou-se dgua-de-colonia — sabe-se la quem podemos encontrar no sonbo...),
ou dos tadjiques, como na ultima parte do conto (Niuguém recebia a neve com tanta
alegria como os tadjiques — pois ¢ possivel limpar a neve em troca de dinbeiro, comprar comida
¢ cigarros, pagar o comodo alugado na casa de uma velhinha do poveado viginho, livrar-se de
policiais e, guando neva bastante, mandar entao nm pedacinbo de dinbeiro para casa.).

As frases simples e curtas e a predominancia de perfodos com ora¢oes
coordenadas dao leveza e naturalidade ao texto. Nao ha nada de empolado no
vocabulario. Por isso a decisdo de usar simplesmente “cogumelos”, na passagem
em que a autora usou CEHIPOCKKH [cyroiejki], nome popular de um dos cogumelos
do género Russula, que, se incluido no texto em portugués, poderia ter dado a
impressao de erudicio, contrariando o tom geral de simplicidade.
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