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Resumo: Este artigo apresenta seis traducies do poema “la bieden, odindk i nag”, de Varlam ‘Tikbonovitch
Chalamov (1907-1982). A prosa de Chaldmov, lancada recentemente no Brasil, hd nuito vinba sendo destacada
por Boris Schnaiderman como a grande obra de densincia dos campos de trabalhos forcados do periodo stalinista. Na

poesia, o antor produziu o ciclo Cadernos de Kolimd, que contém o poema traduzido aqui.
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“Tudo, o mundo inteiro comparava-se a versos: trabalho, tropel de cavalos,
casa, passaro, penhasco, amor — toda a vida entrava suavemente nos versos

21

e acomodava-se bem ali.

Varlam Chalimov

Introducao

O titulo deste artigo nao foi escolhido por nos, participantes da experién-
cia de tradugao de versos de Varlam Chalamov para o portugués, em belos dias
de inverno ameno de um julho de Porto Alegre. O titulo deste artigo se impos.

1 Do conto “Xerez” em Contos de Kolima. Trad. Denise Sales e Elena Vassilevich. Editora 34, 2016,
p. 111.
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Traducio cuidadosamente literal do terceiro verso da primeira estrofe do poema
russo apresentado aqui, ele parecia provisorio, destinado a desaparecer assim que
surgisse solucdo melhor.

Cupenesusiii noagprens mpax [siriénivi poliarni mrak|. Siriénivi, adjetivo mascu-
lino singular, “relativo a lilas” (nome cientifico: Syringa; nomes vulgares: “cacho-

2 ¢

-roxo”, “cachorro-roxo”, “lila”, “lilaseiro”), “da cor do lilas” (tonalidade bastante
clara da cor roxa). Polidrni, adjetivo masculino singular, “relativo aos polos”, “lo-

>

calizado nos polos”, “de aspecto ou caracteristicas opostas a outro ou outros”,

“que possui polaridade”. Mrak, substantivo masculino singular, “auséncia de cor”,

2 <

“auséncia de iluminacao”, “escuridao

5 ¢
b

2 <c 5 <c

obscuridade”, “tenebrosidade”, “trevas”,
“desolacdo”, “desespero”.

“Lilas polar escuridao” permaneceu. Em torno desse verso surgiram as
traducoes. Imaginamos cenarios polares do entardecer ou amanhecer na distante
regiao de Kolima, no extremo nordeste da Russia, perto do Alasca, longe da cidade
de Vladivostok, que se esboca para a maioria dos brasileiros quando se pensa no
Leste russo. Imaginamos as tonalidades dos cachos de lilas em arvores e arbustos
nos jardins, em versos de outros poetas, Aleksandr Blok, Ossip Mandelstam.
Imaginamos a escuridao volatil da regido polar e a escuriddo solida da vida de
um homem jogado nos campos de trabalhos for¢ados, num clima inéspito, numa
rotina despida de humanidade, num mundo em que nio havia esperanca e onde
restava apenas o 6dio.

O poeta permaneceu. Assim como Ossip Mandelstam, homenageado no
conto “Xerez”, Varlam Tikhonovitch Chalamov (1907-1882) deixou sua prosa em
Contos de Kolimad, e sua poesia em Cadernos de Kolimi. Deste tltimo, do seu Caderno
azul, escolhemos o poema que apresentamos a seguir, acompanhado das tradugoes.

Um poema em sete cantos

Em russo, por Varlam Chalamov

SI BeaeH, OAMHOK U Har,
Awurren orss.

CupeHeBBII TOAAPHBII MPaK
Boxpyr mens.

S AoBepsiro DACAHOIT ThME
Mow cruxn.
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V Helt eABa AN Ha yMe
Mou rpexm.

W 6pomxu pBeT MOM MOPO3
W csoaut por.

W, TouHO KaMHU, KAITAT CAE3
W mep3amrii moT.

I roBOprO MOH CTHXH,
S ux xpuay.

AcepeBbs, TOABI U TAYXH,
CrpaIlTHbl 9yTh-4yTh.

M ToABKO 5XO € AAABHHX TOP
3By4uT B yIIAX,

W ITOAHOIT TPYABFO MHE AETKO
OT1ATb ABITIIATE.”

Em explicacio, por Denise Sales

Eu [estou] pobre, sozinho e nu,
Privado [de] fogo.

Lilas polar escuridao

[Ao] redor [de] mim.

Eu confio [a] treva palida
Meus versos.
Nela improvavelmente na mente

meus pecados.

E [os] brénquios rompe meus [o] frio
E contrai [a] boca.
E, exatamente [como] pedras, gotas de lagrimas

E suor congelado.

2 In: Cobpanue counnenuii: B 4-x 1. / Cocr., moArot. tekcra u npumed. M. Cuporunckoit. M.: Xyaox.
ant.: BATPUVC, 1998. (Sobranie sotchineni: V 4-kh t. / Sost., podgot. teksta i primetch. L. Sirotinskaia.
M.: Khudoj. lit.: VAGRIUS, 1998; Obras reunidas em 4 volumes. Organizadora, preparadora do texto e das
notas Irina Sirotinskaia. Moscou: Khudojestvnaia Literatura: VAGRIUS, 1998) Disponivel em https://

shalamov.ru/library/14/3.html Acesso em 03 mai 2017.
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Eu digo meus versos
Eu os grito.
Arvores, nuas e surdas,

Terriveis um pouquinho.

E apenas [o] eco [de] montanhas distantes
Soa nos ouvidos,
E [com] todo [o] peito me ¢ facil

de novo respirar.’

Essa foi a traducao-explicacio apresentada aos participantes da disciplina
de pos-graduagao Traducao de Poesia: Teoria e Pratica, ministrada por Leonardo
Antunes no primeiro semestre de 2017 pelo PPG-Letras da UFRGS. A ideia era
mostrar, nos proprios versos, e explicar oralmente os principais elementos do
poema, para que, a partir deles, fosse possivel a elabora¢io da sua traducio para
o portugugs.

A lingua russa ndo tem artigos, por isso, em portugués eles estao indicados
entre colchetes. No segundo verso da terceira estrofe, por exemplo, as trés palavras
equivalem a “E contrai boca” —a conjuncio “un” (i; €), o verbo “cBoaurs” (svodit;
contrair, juntar, aproximar) na terceira pessoa do singulat e o substantivo masculi-
no singular “pot” (rot; boca). O mesmo foi feito com acréscimos que equivalem
a elementos presentes na prépria palavra, sobretudo por conta das declinag¢oes
dos respectivos casos. E o caso da preposi¢io “de”, colocada entre parénteses
no segundo verso da primeira estrofe, para equivaler ao russo “Aunrén orus”
(lichién ognia), em que “orons” (ogdn; fogo, luz) se encontra no caso genitivo.
Entre colchetes aparece ainda o verbo “estat”, que nio se escreve no tempo pre-
sente em russo. Por isso, a traducdo “Eu |estou] pobre, sozinho e nu”.

Alguns elementos da tradug¢ao palavra por palavra, como feito aqui, para
um primeiro contato dos participantes com a estrutura e as palavras do original,
tornaram obscuro o significado geral de alguns versos. O esclarecimento de davidas
foi feito oralmente durante a aula. Podemos citar, por exemplo, as estrofes “Nela
improvavelmente na mente/meus pecados”. No texto russo, “‘y Heil eABa AH Ha
yme/mon rpexu’”’, cujo sentido fica mais claro na tradugio: a treva provavelmente
ndo pensa, NAo se preocupa, Nao tem na cabeca, na mente/meus pecados.

3 Agradeco a Natdlia Cristina Quintero Erasso e Alexandr Kornev pelo cotejo do poema durante a
revisao deste artigo.
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Além da discussdo das escolhas lexicais dessa tradugao-explicacao, abor-
damos também questoes da vida e da obra do autor como um todo. Os versos
traduzidos compoem o segundo poema do Caderno azul, integrante do ciclo Cadernos
de Kolimd, cuja redagdo teve inicio em 1949, no caderno de prescri¢des médicas
da enfermaria onde Varlam Chalamov, preso condenado a trabalhos forcados,
desempenhava a funcdo de auxiliar de enfermagem.

Chalamov considerava-se muito mais poeta do que prosador e seus contos
tém sido vistos como a prosa de um poeta que se baseou na palavra sonora, no
tragado ritmico preciso, na cruel selegio de impressdes e na ferina dindmica de um
relato em que nao ha descricbes muito desenvolvidas nem retratos psicologicos
detalhados®. A ligacio mais estreita entre poesia e prosa estd no papel-chave desem-
penhado pela recuperacio da memoria dos anos vividos nos campos de trabalhos
forcados. Para Chalamov, “o dever do escritor esta em levar ao leitor tudo que foi
preservado na memoria — ‘cantar, chorar até o fim’ —, ressuscitar na consciéncia
a terrivel experiéncia sofrida, personifici-la em versos, ensaios e contos™.

Em musica, por Leonardo Antunes

Nudez, pobreza, solidao,
Um frio sem fim.
Lilas polar escuridio

Em torno a mim.

A treva palida eu falei
Os versos meus.
Esqueco ao certo se pequei,

Se errei com Deus.

E o peito rasga-se no frio
E a voz se esvai.
E choro em pedras, pedras mil,

E suo mais.

4 I'pannua coectu moeib» (Granitsa sovesti moei; A fronteira da minha consciéncia). Iuli Chreider.
Disponivel em https://shalamov.ru/critique/205/. Acesso em 15 jun 2017.

5 «Tema namsrtu B spuke B. [llanamosay (Tema pamiati v lirike V. Chaldmov; O tema da memoria
na lirica de V. Chalamov). Daria Kromova. Disponivel em https://shalamov.ru/research/304/. Acesso
em 09 jun 2017.
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Eu digo versos a ninguém,
Eu grito enfim.
A mata seca, surda ¢ quem

Me assusta assim.

Mas das montanhas sinto vir
O eco soar
E o peito agora pode abrir

Pra respirar.

Para traduzir o poema, adotei como critério, em primeiro lugar, a reproducao
da forma sonora, a zelopeia conforme o conceito formulado por Pound (2006, pp.
53-7). Como baliza, vali-me da versao musical criada por Dmitri Petriskov, que
musicou 0 poema ¢ o disponibilizou no YouTube.* Ainda que possa ser considera-
da amadora a sua versao, ela serviu excelentemente para tornar acessivel a forma
ritmica e melédica do poema mesmo a alguém sem conhecimento da lingua russa.
A partir dessa Otica, busquei traduzir o poema recriando a informacio estética
necessaria para que o texto pudesse ser trazido em condi¢coes semelhantes (na
mesma melodia e ritmo) para o Portugués.’

A adocido da musica como intermédio para a traducdo gerou algumas neces-
sidades formais. Além da ado¢ao do mesmo metro, que alterna versos de 8 e de 4
sflabas, senti que também seria necessario manter outra caracteristica importante
da forma de partida: a de traduzir o poema inteiro com versos agudos, ou seja,
terminados por palavras oxitonas. Isso foi percebido apds uma primeira versao,
em que alternava livremente entre terminagdes graves e agudas. Notei que, apesar
de nao terem uma influéncia tdo forte no texto observado apenas enquanto objeto
escrito, a0 serem transpostas para a musicas, as termina¢des graves destoavam
muito do texto russo. A partir disso, passei a pensar no efeito significativo das
terminagdes agudas, que, na economia sonora que produzem, salientam também
o aspecto arido expresso no conteudo semantico do poema. A escassez de bens
materiais e viveres se acentua por esse aspecto formal, de versos enxutos, sem
nada sobrando ao final.

6 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=h0jQOYSau20. A versio foi apresentada por
Denise Sales a mim e aos alunos do curso durante a explicacao do poema russo.
7 Nessa abordagem, sigo a proposta de Haroldo de Campos (2010, p. 100) de que, “[n]a traducdo de

um poema, o essencial nao é a reconstituicao da mensagem, mas a reconstituicao do sistema de signos em

que esta incorporada esta mensagem, da informacao estética, nio da informagio meramente semantica.”
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A partir dessas necessidades, busquei traduzir o conteudo semantico e re-
produzir outros efeitos formais na medida do possivel, fazendo compensagoes e
adaptacOes quando necessario. Por exemplo, logo no verso de abertura, troquei a
ordem das informacGes e mudei a categoria das palavras, de adjetivos para subs-
tantivos. Ainda mais grave que isso, tive de suprimir a informagao de que quem
esta pobre, sozinho e nu é o eu-lirico. Por mais que isso va se tornar evidente na
sequéncia da leitura, o texto de partida se abria com a palavra “eu”, efeito que é
perdido ndo s6 nesse primeiro verso, mas também em outros.

Em outros momentos, como na segunda estrofe, fui obrigado a inserir
informagGes que nao constavam no texto de partida, como a ideia de se esquecer
40 certo se se pecou, se se errou com Deus, que traduz a dificil imagem do Russo,
em que os pecados do eu-lirico sdo improvaveis na mente da treva palida a quem
ele os diz.

Por outro lado, a sequéncia de versos iniciados pela conjuncao aditiva “e”
pode ser mantida ao longo da terceira estrofe do poema, ainda que o conteudo
semantico, novamente, tenha sido adaptado.

Finalmente, a aliteracio em /k/ do belo verso “V, Touno KaMHM, KaAK
cAés”; ainda que ndo se tenha recriado nesse mesmo verso, foi, de certa maneira,
compensada por uma aliteragio em /s/ na estrofe seguinte, no verso “A mata seca,
surda é quem”. Por mais que sejam passagens distintas, com énfases e conteudo
semantico diferente, entendo que a permanéncia do efeito sonoro é importante
na fruigao geral do poema, na percep¢ao do todo de suas caracteristicas estéticas
por quem o lé ou ouve.®

Em rima e ritmo, por Thiago Koslowsky da Rosa

Estou carente e em solidao,
ja sem calor.
Lilas polar escuridao

20 meu redor.

Confio a ténue ¢ parva treva
estes meus cantos.
Aqui a mente nio afeta

os meus pecados.

8  Disponibilizei, também no YouTube, uma gravacio do poema, em Portugués, usando a melodia de

Dmitri Petriskov. Esta disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=ivKB]pulURQ.
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E o frio destréi os meus pulmdes
e seca a goela.
E como pedra sai o pranto,

suor congela.

Assim declamo estes meus versos,
os vocifero.
Cenirios surdos de inverno,

um tanto austeros.

E quando o eco de montanhas
distantes soat,
meu peito pode ja com sanha

bem respirar.

Busquei na traducio deste poema atentar principalmente ao ritmo do origi-
nal russo, e, mais em particular, tentar reproduzir o ritmo jambico, caracterizado
pela sucessido de silabas atonas e tonicas, em versos alternados de oito e quatro
sflabas. Outra preocupacio para com a tradugio foi a de tentar manter também as
rimas alternadas sempre quando possivel. No entanto, manter esse padrao ritmico e
rimico aparentemente simples se mostrou bastante desafiador de modo que acabei
tomando algumas liberdades ao longo do processo tradutério.

Uma das dificuldades iniciais foi tentar reproduzir também os versos agu-
dos, nos quais o acento da dltima palavra do verso recai sobre a Ultima silaba, a
fim de manter a concisao do verso russo. Entretanto, a dificuldade em manter
esse padrao e reproduzir o conteudo semantico do texto me levou a adotar versos
graves ja que, a meu vet, tais versos ndo afetariam consideravelmente o ritmo do
poema em portugucés.

Tomei liberdades em relacdo ao ritmo especialmente no segundo verso da
ultima estrofe ao quebrar o padrio jambico e acrescentar uma silaba. Dessa forma,
optel por tomar essa liberdade na Gltima estrofe por crer que o enjambement nesses
versos finais do poema gera uma sensagao de prolongamento que confere uma
certa forca a esses versos.

Em relacdao as rimas, utilizei em maior parte rimas toantes, nas quais
rimam-se apenas as vogais apés a silaba tonica, com a exce¢io de versos brancos
na terceira estrofe em “pulmdes” e “pranto”, e também a alteragdo no padrio
rimico na quarta estrofe para ABBA pelo fato de ter-me parecido interessante a
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associacio entre “versos” e “austeros”, algo nio presente no original russo, mas
que creio que pode contribuir para o sentimento de isolamento e austeridade
presentes no poema.

Ainda em relagio as alteracOes de significado, talvez as mais distantes se-

jam “ténue e parva treva” para “GacAHo# ThME” ¢ “cendrios surdos de inverno”
13 b ~

para “Aepesbs, roasr u rayxu’. Essas expressoes apresentam de certo modo uma

interpretacdo minha ao adicionar o sentido de “ténue” para o que seria em russo

“palida treva” e, no segundo caso, interpretar “arvores, nuas ¢ surdas” como o

cenario vislumbrado pelo eu lirico, o qual é “surdo” pela quietude desse cenario.

Essa questdo traz a tona uma das dificuldades que considero das mais
interessantes ao traduzir este poema que ¢ a de como reproduzir em portugués
brasileiro expressdes tio marcantes do frio siberiano. E bastante dificil reproduzir
a sensagio do frio que rompe os brénquios ou a paisagem arida vislumbrada pelo
eu lirico. Em alguns casos, como a “lilas polar escuridio” creio que apesar desses
cenarios niao serem plenamente compreendidos por quem nao possui proximi-
dade com tais regides, evocam uma imagem que mistura a beleza e o isolamento
dessas regioes.

Por fim, gostaria de destacar o fato de como o processo tradutério me
fez apreciar mais a beleza deste poema, que, apesar de sua brevidade e estrutura
simples, apresenta uma concisio de ideias e imagens, assim como uma petfeita
harmonia entre todos os elementos que constituem o poema, demonstrando todo
o zelo que Chalamov deve ter tido ao comp6-lo.

Em imagem e sonoridade, por Bruno Palavro

Estou pobre e nu em solidao,
Ja sem calor.
Lilas polar escuridio

Ao meu redor.

A treva palida confio
Estes meus versos.
Ficam ocultos meus desvios

Em sua alma imersos.

Com frio meus bronquios sio rasgados,
Contrai minha boca.
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E ¢ como pedra o suor gelado

E o pranto em gotas.

Estes meus versos vou falando,
Eu solto em gritos.

Por galhos nus e surdos ando
Um tanto aflito.

S6 quando 14 dos montes vem
O eco a soar

De peito aberto volto enfim
A respirar.

A tradugao do poema foi pautada principalmente em aspectos sonoros: na
reprodugio tanto do ritmo idmbico em versos alternados de 8 e 4 silabas, bem
como do esquema de rimas ABAB. Por se tratar de versos curtos, parecem se es-
gotar mais rapidamente as possibilidades de rima quando se tem uma abordagem
que busca também nao perder de vista o conteido semantico do poema, fato que
em boa medida dificultou o exercicio da tradugao. Foi nesse sentido que se deu a
escolha de rimas menos ortodoxas (0 que nio quer dizer que nio sejam recorrentes
da literatura), sobre as quais faco algumas consideragoes.

Na primeira estrofe, a rima calor-redor inicia os exemplos. Tal escolha parte
do entendimento de que a diferen¢a no nicleo da rima se da meramente por um
traco distintivo, seja ele a abertura da vogal “0” em “redor”. Desse modo, niao
parece ficar prejudicada a fluidez sonora da estrofe como todo. Fora dessa questao,
aproveito para destacar ainda na primeira estrofe o fendmeno chamado aférese,
ou seja, a supressiao que ocorre na vogal inicial da palavra “estou” (leia-se ‘s7ox)
em se tratando de uma leitura condizente com o ritmo proposto.

Quase a mesma questdo da rima mencionada anteriormente se encontra
em confio-desvios na segunda estrofe, embora nesse caso a diferenca, também de
um dnico trago distintivo, resida na consoante que antecede o nucleo: trata-se do
vozeamento de “v” em relagio a “f”.

Na terceira estrofe, a rima toante boca-gotas praticamente desconsidera as
consoantes intervocalicas (embora sejam ambas oclusivas) e tem sua for¢a na
repeticao da tonica fechada “o” seguida da 4tona aberta “a”. Chamo atencio
ainda para a palavra “minha”, no segundo verso da mesma estrofe. Para que
ocorra uma leitura de acordo com o ritmo mencionado acima, o verso exige que
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a palavra se torne monossilabica a partir de uma contracdo para o ditongo [mja.
O estranhamento possivelmente se desfaz ao se considerar o contexto pela tonica
seguinte: [mja.‘bo.ka].

A rima vem-enfim na quinta estrofe talvez seja a mais flexivel. Contudo,
entendo que a aproximacido das vogais “e” e “i” seguidas de nasalizacdo, bem
como antecedidas por consoantes que s6 diferem em seu vozeamento, da conta
de reproduzir uma sonoridade coesa sem a necessidade de grandes inversGes
ou adaptagdes distantes do contetdo original dos versos. A prépria transcri¢ao
fonética admite uma glide em [vej] proxima do “” de [&.’fi].

Para além dessa abordagem fria acerca do ritmo, finalizo com algumas con-
sideragbes a respeito das imagens que achei fundamental preservar. Por julga-las
determinantes para os efeitos do poema, foi a partir delas que pouco a pouco os
versos foram pensados e as rimas, ordenadas. No mesmo sentido da “lilas polar
escuriddo”, a “treva palida” parece vital ao ambiente de desolagdo apresentado.
O que se pode ter como uma oposicio de forgas entre a treva (imagem intensa) e
palidez (imagem de abatimento) ndo se anula, mas constitui um quadro bastante
distinto e expressivo. Ja os termos “bronquios rasgados”, na terceira estrofe, sao
muito significativos ao construir uma violenta imagem do frio que torna “como
pedra o suor gelado”. Por fim, a hostilidade do ambiente se completa com os “ga-
lhos nus e surdos” da quarta estrofe, que ndo somente estabelecem uma relacao
perversa com o estado de nudez declarado pelo eu-lirico no primeiro verso do
poema, como também refor¢am a mesma soliddo nessa inagido ambiente na qual
grito nenhum ¢ ouvido e a Gnica resposta é seu proprio eco.

Em emocio, por Douglas Rosa

Pobre sozinho nu,
calor ausente.
Lilas polar escuridio

frescor presente.

Exponho a palidez da treva,
minha criacio.
Oculto no manchado verso,

minha perversao.

E a frieza esta a rasgar,

E tranca a boca.
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E a dureza faz gelar,

E lagrima oca.

Declamo o poema,
versos a bradar.
Desnudo a cena,

Em surdo o arvorat.

Mas longe o eco das montanhas
poe-se a anunciar,
Inteiro aberto vivido

eu posso respirar.

O presente exercicio de traducao buscou desenvolver o preceito de tradu-
¢do literaria enquanto recriacio, cuja finalidade elementar fosse “transmitir aquele
impacto emocional contido no texto original” (1988, p. 56), conforme elucida o
tradutor e critico literario Paulo Vizioli, em uma das suas entrevistas. Desse modo,
os instrumentos utilizados na traducdo apresentam-se consonantes com essa pers-
pectiva. A seguir, sdo elencados os apontamentos considerados significativos no
que se refere a atividade que aqui é abordada: no #ive/ rimico, intentou-se alinhar
rimas posicionadas nos finais dos versos, ainda que nio de forma predominante.
Empenhando-se em trazer a0 poema um efeito sonoro tipico’ do texto de Chala-
mov, o emprego de rimas externas visava criar combinag¢des que impulsionassem
um parentesco rimico entre os versos que, no poema fonte, também estabelecem
correlagoes. Considerando a dificuldade de encontrar equivaléncias na sonoridade
entre a lingua portuguesa e a lingua russa, optou-se pela dissonancia sonora do
poema de partida. No entanto, a tentativa de manter os posicionamentos que
marcam o titmo prevaleceu, o que culmina na presenca predominante de rimas
cruzadas distribuidas ao longo do poema.

No nivel lexical, conservou-se a linguagem coloquial’. Em rela¢io as ca-
tegorias gramaticais e os modos como elas sdo empregadas no texto, verifica-se
que a terceira estrofe concentra o maior numero de verbos, visto que se trata de
uma enumeracdo de fatos que requer certo dinamismo. Igual particularidade é

9 Ao empregar “efeito sonoro tipico” entende-se que o modelo de correlagio sonora estabelecida no
poema de partida foi parametro para o desenvolvimento do nivel rimico do poema traduzido.

10 Apesar de alguns versos requererem maior atencdo por parte do leitor, o tradutor tentou manter o
tom geral do poema em formato coloquial.
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retomada na ultima estrofe do poema, considerando que, a partir de uma agao,
¢ dada uma ruptura semantica que solicita o uso da palavra em tempo verbal.
No ultimo verso do poema, verso que explicita a consequéncia das cenas que se
desenrolam na disposi¢io poética, a utilidade do verbo pareceu substancial ao
tradutor — dindmica que marca, assim, o ritmo inicial da respiracio do sujeito
poético. Destaca-se também o uso de vocabulos (adjetivos e substantivos) que
objetivaram formar importantes pares antagonicos no poema, tais como: “calor
ausente/ frescor presente” (verso 2 e 4) e “exponho a palidez da treva/oculto no
manchado verso” (verso 5 e 7).

No que tange ao #ivel sintitico, a fim de estabelecer correlagdo de significacio
entre 0s versos que, na perspectiva do tradutor, sdo fulcrais para o entendimento
do poema, suspenderam-se as virgulas'' de versos especificos. Essa breve alteracio,
que se afasta da configura¢dao do poema de origem, foi dada para que se oferecesse
uma zona dialogica entre os referidos versos. Pobre sozinbho nu (verso 1), lilds polar
escuridao (verso 3) e inteiro aberto vivido (verso 19), sdo versos-chaves para compreen-
der os trés momentos que, fundidos, compem a propulsio poética que encadeia
o poema. Dado esse recurso, o cenario do poema e o sujeito poético apresentam-
-se integrados, evidenciando uma simbiose que ¢ particular e intrinseca ao texto.

No nivel semantico, o tradutor encarregou-se de construir representativas
figuras de linguagem que fossem harmoénicas a0 poema de partida. Nesse nivel,
notabiliza-se também o recurso estratégico que intentou elencar o e# posiciona-
do unicamente no findar do poema, traco que diverge da construgdo sintatica
de Varlam Chalamov. Com isso, a presenga do eu lirico da-se pela primeira vez
justamente no verso que o vivifica: ex posso respirar (verso 20). Doravante de um
gesto que revela a nitidez do sujeito poético a partir do fim do poema, buscou-se
possibilitar a criacio de um novo comego.

De modo conclusivo, e em sentido amplo e panoramico, a experiéncia de
ver-se pobre, sozinho, nu (verso 1) até a reviravolta sinalizada por aquilo que o faz
inteiro aberto vivido (verso 19), o sujeito poético movimenta-se pela aura /s polar
escuridao (verso 3) que o acompanha. O tradutor, pautado pela ideia de traducao
enquanto recriagdo, tenta fazer o movimento que possibilita ao leitor estender o
efeito “lilas polar escuriddo” por todos os prolongamentos abertos pelo comego,
meio e fim do poema.

11 O uso das virgulas, nesse caso, seria importante gramaticalmente, visto que se trata de versos cujas
palavras se ocupam em listar e especificar determinadas condi¢oes tanto do cenario quanto do sujeito
poético.
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Em sentido, por Daniel Saeger

Estou nu e pobre em solidao,
fogo faz falta.
Lilas, polar escuridao

2 minha volta.

A treva palida transmito
os meus recados.
Em seu amago quase omito

os meus pecados.

E o frio dilacera os pulmdes,
e sela os labios.
E lagrimas, eternos sermoes,

e suor gelado.

Digo meus versos, minha dor,
Grito pr’o at.
O ambiente, pouco acolhedor,

Faz-me chorar.

Basta o eco distante, antigo
Reverberar,
Que de peito aberto consigo

Enfim respirar.

Busquei, na traducio deste poema, atentar principalmente ao seu conterido
semantico, tentando tirar o maximo de proveito de meus conhecimentos da lingua
russa. Como ¢ sabido, o maior desafio em um exercicio de traducao poética como
este constitui-se na conciliacao da forma com o conteudo. Na traducio deste
poema de Chalamov, portanto, adotei como critério principal a reproducdo mais
proxima possivel do contetdo original russo. Posteriormente, tentei adequa-lo a
forma ritmica e estética, adotando o mesmo metro de versos alternados de oito e
quatro silabas e sempre reproduzindo o padrao ritmico em ABAB.

Traduzir tem suas consequéncias: sempre se perde e também sempre se
ganha um pouco. Nio ¢é possivel reproduzir absolutamente todos os detalhes e
aspectos de um texto, e dado o fato de que optei por uma reproducdo mais proxima
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do contetdo de partida, por vezes tomei liberdades em outros pontos de modo
a conservar aquilo que julguei mais essencial. Listo a seguir alguns exemplos e
comentarios que ajudam a ilustrar meu processo de reflexdo e de traducio.

Primeiramente, saliento que este poema apresenta versos com terminacoes
agudas — versos que se caracterizam por sempre terminarem com palavras oxito-
nas, cujo acento recai na ultima silaba —, os quais geram um efeito estético muito
significativo, reforcando o carater seco, decadente, escasso de recursos tanto fisicos
quanto espirituais da situagdo descrita, justamente por ndo haver nada “sobrando”
do ponto de vista sonoro. Em minha versao, no entanto, nem sempre pude respeitar
esse padrio, pois era extremamente dificil concilid-lo a semantica original. Assim,
optei por privilegiar a manuteng¢ao do contetudo, o que, de certa forma, compensa
os “erros” para com a forma, o que se pode observar ja na primeira estrofe do
poema. Com efeito, ndo ha perda de informacao; chamo a atengdo somente para
a transposi¢ao do adjetivo “oaunox” [odindk] a locugao “em solidao”.

Na segunda estrofe, podemos apontar uma mudanca de “cruxu’ [szrr]]
(poema, verso) para “recados”, de modo que rimasse com “pecados” na ultima
linha. Fora esse detalhe, pode-se dizer que pouco se desviou do conteudo semantico
original, apesar da dificuldade em traduzir a complexa estrutura “y Heil eaBa An
ua yme” [# nbéi edva-li na umié). Trata-se de uma construgao impessoal equivalente
a0 nosso verbo “ter”, muito comum em russo, com que se atribui algo a alguém:
y Hell [# nhél] |...] mou rpexu |mai grerrd] setia literalmente “junto a ela [...] estdo
meus pecados”, referindo-se a treva, personificada, que “teria” os pecados do
eu-lirico “em mente” (Ha yme) [#a umié]. Tal construcio ainda esta associada a
particula de indecisdo “eaBa an’” edva-/ (dificilmente, pouco provavel), sugerindo,
portanto, algo na linha de que os pecados do autor dificilmente permaneceriam
na escuriddo ou, ainda, que ela nio o julgaria por seus pecados.

Ainda com certa inconsisténcia entre terminacGes agudas e graves, tomei
muitas liberdades ao traduzir a terceira e a quarta estrofe — inclusive no campo
semantico. Acho interessante comentar a escolha lexical do autor ao descrever o
trio, pois, em russo, existem (a0 menos) duas palavras para ele: “xoaoA” [#hdlad) e
“mopo3” [marig,| o primeiro normalmente sendo usado para temperaturas “frescas”
e o segundo para indicat qualquer coisa abaixo de 20°C negativos, cuja definicio
pode ser simplesmente de “oueHp cHABHBII X0AOA” [Otchen’ s#/ny khélad; frio
muito intenso], mas que em grande parte extrapola nossa compreensao brasileira
do frio extremo.

Na terceira estrofe, percebe-se uma repeticdo da conjungdo “u” [7] iniciando
todos os versos, refor¢ando ainda mais a agonia do eu-lirico. Com muito esforco,
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foi possivel reproduzir a sequéncia com um “e” iniciando cada verso a0 mesmo
tempo em que se manteve parcialmente o conteddo semantico: “roduHo xamHu’
[#6tchna kdmni) foi traduzido como “eternos sermdes”, a0 passo que foram mantidas
as “lagrimas” [kariam ca€s; apli s/hiz], a imagem do frio dilacerando os bronquios
e fechando a boca, o suor congelando. Entretanto, a rima “labios — gelado” ficou
um pouco comprometida, forcando uma solu¢ao menos usual.

Em outros momentos, foi necessario adaptar o conteddo, como em
“AepeBbfl, TOABL U TAYXW |diriévia, goly i glurri] (o ambiente, pouco acolhedor),
onde as arvores tornaram-se o cenario e seu carater nu, frio e quieto interpretado
como pouco acolhedor.

Vale também notar, no segundo e no ultimo verso da quarta estrofe, a apa-
rente falta de rigor do préprio autor russo ao sugerir uma rima menos ortodoxa
entre “xpuay” kritchi [kt teu] e “ayrs” #ehut’ [teut]'”. O mesmo ocorre em todos
os quatro versos da ultima estrofe, sempre perfeitamente justificaveis, inclusive
com analises fonéticas: rop gdr [gor] — aerko /rrkd [V1x 'Kol; yirax uchdrr [0'sax]
— Aplath dychdr’ [di satl].

Finalmente, para além das mudancas feitas no conteido da ultima estrofe,
hd um detalhe ritmico no ultimo verso da mesma estrofe que gostaria de mencio-
nar: de modo que o metro de quatro silabas seja respeitado, a palavra “respirar”
precisa ser pronunciada com uma leve sincope: [Bes pra(r)].
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