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Resumo: E bem provivel que o romance Crime e Castigo (1866) de Fiddor Dostoiévski seja a obra da literatura
russa mais conbecida no mundo todo. Apesar de diversas edigies do romance terem circnlado no Brasil na primeira
metade do século XX, a primeira tradugio verdadeiramente brasileira, assinada por Rosdrio Fusco, foi publicada
apenas em 1949. Ao comparar a traducio indireta, feita por Rosdrio Fusco a partir do texto em francés, com a
primeira tradugio direta, realizada por Panlo Bezerra e publicada em 2001, confirmamos nm amaneiramento geral

do texcto original na versdo indireta, bem como cortes e alteragies de estilo ¢ paragrafacao.
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Introducgao

Fiédor Dostoiévski ¢, provavelmente, o escritor russo mais conhecido e
disseminado no exterior. Além de ser um dos mais célebres nomes do realismo
russo, ¢ inegavel o peso de sua influéncia sobre diversos escritores, psicélogos e
filésofos. Crime ¢ castigo (1860), seu magnum opus, um classico da esfera literaria até
os dias atuais ainda provoca uma intensa torrente de estudos, andlises, criticas,
traducoes e adaptacdes mundo afora. Junto com Anna Kariénina e Guerra e paz de
Liev Tolst6i, o romance de Dostoiévski concorre ao titulo de bestseller mundial da
literatura russa.

Foi justamente o papel especial desempenhado por Crime e castigo na divul-
gacio da literatura russa no exterior que motivou nossa escolha por esse romance
como objeto de estudo. Acreditamos que, por ser provavelmente o romance russo
mais conhecido mundo afora, sua trajetoria no Brasil, bem como a comparacio
entre as traducOes direta e indireta, permitirdo fazer observagdes de carater mais
geral acerca da circulagdo da literatura russa no exterior e no caso particular do
Brasil.

O historiégrafo da recepgao da literatura russa no Brasil Bruno Gomide
aponta que o “boom” do romance russo no Brasil se deve, em grande parte, a sua
difusio inicial na Franca. Essa propagacao literaria foi impulsionada por aconte-
cimentos como a Alian¢a Franco-Russa (1892-1917) e a publicacdo do livro Le
roman russe, de Eugene-Melchior de Vogiié, em 18806:

A chegada do romance russo ao Brasil foi pequena parcela de processo inter-
nacional deflagrado em Franca. Outros paises deram sua cota de contribuicao,
mas a influéncia francesa foi determinante, especialmente no quinhao que
nos cabe. Nio se pode, pois, conhecer a critica literaria feita no Brasil sobre
Tolstoi e Dostoiévski sem remeter a esse cenario transnacional. O romance
russo era a grande sensagdo europeia em meados da década de 1880. Na
verdade, foi “inventado” para consumo internacional nesse petriodo, quando
surgem tradugoes em escala industrial e livros de critica que, de forma pio-
neira, deram o tom (e estabeleceram os limites) do que seria dito depois. As
questoes e balizas aportadas por essa bibliografia, em especial pelo ensaio
O romance russo, de Eugéne-Melchior de Vogiié (1880), tornaram-se logo
paradigmaticas. A maioria dos criticos, ensaistas ¢ intelectuais recorria a ela
para lastrear seus comentarios (GOMIDE, 2004, p. 14-15).

A influéncia da cultura francesa teve um papel decisivo nao apenas na divul-
gacdo do romance russo no exterior, como também no processo de sua traducio.
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Crime e castigo, polifonia e tradugio indireta

Com a propagacdo do romance russo, um grande nimero de edi¢Ges de
Crime ¢ castigo foi publicado no Brasil. Entretanto, segundo os dados levantados
pela tradutora e historiadora de tradugio Denise Bottmann (s/d), essas primeiras
edi¢oes eram copias da traducio lusitana feita por Camara Lima. Essa traducio
circulava e ainda circula pelo pais sob diversos pseudonimos (Ivan Petrovitch, Irina
Wisnik Ribeiro, Jorge Jobinsky), ou até mesmo em anonimato. A primeira tradugiao
verdadeiramente brasileira da obra foi publicada apenas em 1949, assinada por
Rosatio Fusco. A partir de 1963, passou a circular no Brasil ainda outra traducio,
lusitana, assinada por Natalia Nunes e adaptada para o portugués do Brasil por

Oscar Mendes (BOTTMANN, 2012).

A traducio de Fusco foi uma tradugio indireta, ou traducao de segunda mao,
como também é conhecida, ou seja, uma terceira lingua foi usada como lingua de
intermédio. De acordo com Bottmann (s/d), Fusco utilizou como base para seu
trabalho uma traducio francesa.

Ha algumas décadas as tradugdes de obras de linguas consideradas mais
exdticas, ou de dificil acesso, eram feitas por intermédio das tradugoes existentes
em francés, inglés e espanhol. Essa recorréncia da tradugdo indireta deu-se, segundo
o tradutor e tedrico da tradugio Paulo Rénai, (2012b, p. 27) pela “inexisténcia de
uma classe de tradutores”.

O fato de que a tradugdo de Rosario Fusco foi feita do francés tem, para
a nossa analise, uma importancia especial, pois os tradutores franceses, principal-
mente do século XIX e inicio do século XX, eram famosos por alterar os textos
originais de forma significativa, tanto com o objetivo de suavizar e embeleza-los,
quanto por questdes mercadologicas (GOMIDE, 2004, p. 113-115). No caso de
Dostoiévski, “a variacdo da traducio em relagdo ao original foi mais drastica, e
a repercussdo disto foi mais profunda para a tradicdo critica” (GOMIDE, 2004,
p. 116). Ainda segundo Gomide, eram as seguintes mudangas que os tradutores
franceses costumavam fazer nas obras da literatura russa:

1) “quebra” e redugao de paragrafos. Periodos mais extensos sio frag-
mentados em dialogos curtos. A alteracdo ¢ mais dramatica nas extensas
explanagbes filosoficas e metafisicas e nas exasperagdes da consciéncia
dos personagens;

2) nivelamento da linguagem: perde-se o complexo jogo entre coémico,
melodramitico e tragico — a alternancia vertiginosa de géneros presente
em Dostoiévski fica reduzida a um registro sentimental;
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3) adicoes de texto, as vezes capitulos inteiros;
4) mudanga de léxico para termos mais suaves;

5) manutengio de algumas expressdes “tipicas” em russo para dar cor local
(GOMIDE, 2004, p. 116).

Em nossa analise, tentaremos verificar quais dessas alteracGes podem ser ob-
servadas na traducao indireta de Crime ¢ castigo como possiveis “herancas francesas”.

Existem divergéncias de opinides quanto a traduc¢ao indireta. Alguns es-
tudiosos da tradugio, por exemplo, o tradutor Geir Campos, posicionam-se de
forma mais severa quanto a essa modalidade:

Na maioria dos casos, respectivas traducoes intermedidrias ndo eram muito
boas; daf a ma qualidade das mais antigas tradugdes brasileiras de autores
russos e alemaes, de Dostoiévski e Paschkin, entre os russos, de Heine e de
outros autores romanticos alemaes, por exemplo (CAMPOS, 2004, p. 32).

Por outro lado, ha autores que atribuem a devida importancia ao papel
que aquele tipo de traducio teve em determinada época. Paulo Ronai (2012a, p.
112), por exemplo, classifica as tradug¢des indiretas como “um mal necessario”.
Os tedricos da tradugdo Annie Brisset (2000) e Clifford Landers (2001), assim
como Roénai, apontam para o fato de que as tradugdes indiretas desempenharam
papel importante na difusdo de varias obras da literatura mundial que poderiam
ter permanecido desconhecidas, nio fosse por essa modalidade de traducio, ja que
nem sempre existem profissionais capazes de verter a obra diretamente da lingua
original por falta de conhecimento da lingua do texto original.

Sob perspectiva da semidtica da cultura, qualquer ato de fala ja consiste em
uma traducdo da “linguagem do meu ‘eu’ para a linguagem do teu ‘tu”” (LOT-
MAN, 2001 [1977], p. 563). Ao reformular o célebre esquema do ato comunicativo
sugerido por Roman Jakobson (1974 [1960]), o semioticista russo Iuri Lotman
destaca o papel fundamental dos “ruidos” e “defeitos” na transmissao de uma
mensagem de um interlocutor para outro. Como resultado desses mal-entendidos
pode até surgir uma mensagem totalmente nova (VOLKOVA AMERICO, 2014,
p- 21). No que diz respeito as tradugdes diretas e indiretas, podemos supor que,
no segundo caso, o volume dos ruidos e o distanciamento da mensagem original
aumentaria de modo significativo. Com relac¢ao ao caso particular de Crimze e casti-
g0, nossa suposicao ¢ a de que esses “ruidos” ficariam mais evidentes justamente
na transmissio dos aspectos mais caracteristicos do romance de Dostoiévski. E
preciso definir, portanto, quais particularidades seriam essas.
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Em Problemas da Poética de Dostoiévski (2015), Mikhail Bakhtin emprega o
termo polifonia como um dos conceitos-chave para a interpretaciao da obra dos-
toievskiana. Este conceito complexo engloba a nogao da pluralidade de vozes em
uma narrativa: trata-se de personagens que nio necessariamente compartilham das
mesmas opinides e ideais do autor, sendo, por assim dizer, independentes, inclusive
no modo de se expressarem. Isto €, as particularidades biograficas e psicologicas
de cada um deles se expressam também no nivel linguistico e estilistico.

Visto que a polifonia engloba diversas vozes com suas respectivas caracte-
risticas, partimos do pressuposto de que, pelo fato de a obra de Dostoiévski ser
polifonica, justamente esta caractetistica poderia gerar problemas na traducio,
principalmente se esta for indireta. No Preficio do Tradutor, Paulo Bezerra toca na
questdo dos problemas das tradugdes indiretas, referindo-se a traducao de Crime
¢ castigo feita por Rosario Fusco como exemplo:

Trata-se de um 6timo texto em portugués, porém, como foi traduzido do
francés, ou seja, € traducio da tradugio, saiu fortemente marcado por muitos
elementos caracteristicos da lingua e da literatura francesa e do proprio
modo pelo qual os franceses costumam traduzir obras de autores russos.
Assim, nas muitas passagens em que o narrador, em plena empatia com a
profunda tensdo psicolégica que envolve a a¢io romanesca, constroi um
discurso em que essa tensio se manifesta através de evasivas, reticéncias,
hesitacoes, indicios de descontinuidade do fluxo narrativo, o texto de
Fusco ¢ fluido, elegante, seguro, afastando a ideia da tensdo que contagia
praticamente toda a narracio. (BEZERRA, 2001, p. 7).

Foram essas as insatisfagbes que motivaram Paulo Bezerra a traduzir o
romance de Dostoiévski diretamente do russo. Desde sua publicagio, em 2001,
foram vendidos mais de 120 mil exemplares desta primeira traducao direta de Crimze
e castigo. Foi o infcio de uma nova era: a das tradugdes diretas. O quadro de auséncia
de tradutores profissionais que pudessem traduzir diretamente do russo, como
apontado por Paulo Ronai (2012b, p. 27), foi inteiramente revertido. Fundada por
Boris Schnaiderman, formou-se ¢ desenvolveu-se toda uma escola de traducio
literaria. Foi uma verdadeira avalanche: surgiram novas geracdes de tradutores,
foram traduzidos nio s6 os grandes classicos, como também outros autores me-
nos conhecidos e, inclusive, contemporaneos, entre eles Nikolai Leskov, Matina
Tsvetaieva, Mikhail Bulgakov, Mikhail Zamfatin, Daniil Kharms, Vatrlam Chalamov,
Serguei Dovlatov, entre muitos outros nomes. Como resultado, intensificou-se a
traducdo n2o s6 de obras literarias, como também de critica e teoria literaria, como
¢ o caso, inclusive, da heranca teérica de Mikhail Bakhtin, acima citado. Tornou-se
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evidente ainda a necessidade de estudos criticos que abordassem especificamente
a historiografia da traducio da literatura russa no Brasil (SCHNEIDER URSO,
2016, p. 85-90).

O papel da primeira traducio direta neste processo foi fundamental, pois
os leitores que conheciam bem as versdes anteriores do romance de Dostoiévski
tiveram oportunidade de observar as diferencas, o que aqueceu os debates sobre
as traducOes diretas e indiretas e estimulou o surgimento de novas tradugoes.
Inclusive, hd leitores que, apesar de reconhecerem as vantagens da tradu¢do nao
intermediada, manifestam a sua preferéncia pelo texto de Rosario Fusco:

Sei que vou espantar e decepcionar os puristas ¢ adeptos de tradugdes
vertidas diretamente do original, mas a tradugao feita do francés do gran-
de escritor mineiro ¢, para mim, a que melhor capta o espirito, mais que a
letra, do romance mais famoso do grande autor russo. Ha algo na cadéncia
febril do estilo de Fusco, algo na sua fuliginosidade, que o aproxima mais
do texto do que todos os esfor¢os, mais que louvaveis, decerto, do grande
Paulo Bezerra (diga-se de passagem, ¢ bom que ambas as versdes existam)

(MONTE, 2011).

De modo geral, a partir de 2001, a tradugio direta tornou-se praticamente
uma exigéncia. No que diz respeito a Crime ¢ castigo, hoje ja existem duas tradugdes
diretas: em 2013 saiu, pela editora Martin Claret, outra versio do romance, desta
vez assinada por Oleg Almeida.

Cotejo: divergéncias de volume, paragrafagido, pontuagio e estilo

Com o objetivo de detectar e analisar os possiveis afastamentos do texto em
russo que uma traducio indireta possa trazer, decidimos comparar as traducdes de
Crime e castigo de 1949 e de 2001. O método escolhido para a comparagio foi o de
um cotejo paralelo. Uma vez que seria impossivel utilizar o texto integral de Crime
¢ castigo, devido a sua grande extensio, foram selecionados alguns trechos que, a
nosso vet, ilustram o carater polifénico da obra dostoievskiana, bem como suas
modifica¢des no processo da traducio direta e indireta. Inicialmente, a quantida-
de de trechos selecionados era maior, mas preferimos reduzi-la, uma vez que os
fenémenos neles observados se repetem. Os trechos foram enumerados e orga-
nizados por meio de uma tabela (cf. Anexo), na qual se encontram justapostos da
seguinte forma: o texto original em russo (A); a tradugio direta para o portugués
feita por Paulo Bezerra (B); a traduc¢io indireta para o portugués realizada por
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Rosario Fusco (C) e, por fim, decidimos incluir também a tradugdo francesa de
Doussia Ergaz (D), utilizada por Rosario Fusco.

O cotejo paralelo dos textos por meio de uma tabela nos proporcionou
uma primeira observa¢ao acerca da incoeréncia fisica dos tamanhos dos trechos
escolhidos: enquanto que o texto russo (A) e o texto da traducio direta (B) apre-
sentavam um tamanho mais ou menos condizente entre si, a traducdo indireta
(C) por diversas vezes configurava-se como visivelmente mais curta. A reducao
do tamanho do texto pode ser observada, por exemplo, nos trechos 3 (C e D) e

6 (C e D) da tabela.

Esta constata¢do provocou um certo grau de estranhamento, pois a0 con-
siderar o fato de que a lingua russa tende a ser sintética, enquanto a portuguesa
e a francesa tendem a ser analiticas, seria mais coerente se as tradugdes para o
portugués ou para o francés superassem o volume de palavras do texto original
em russo ou a0 menos tivessem um tamanho parecido.

Ao confrontar os trechos do texto original (A) com o da tradu¢io direta (B)
e da indireta (C), constatamos que realmente houve palavras e frases cortadas na
traducao indireta. Com base neste ponto, surgiu a questio: serd que isso ocorreu
devido ao intermédio da traducio francesa, ja que a qualidade do texto traduzido
em muito depende do estado do texto-fonte? Ou a alteracdo do tamanho teria
ocorrido no Brasil por exigéncia da editora? Gragas as pesquisas de Denise Bott-
man (2012; s/d), que explora a historiografia das tradu¢des da literatura russa no
Brasil, conseguimos detectar qual foi a tradugio francesa usada por Rosario Fusco
como fonte para sua versao de Crime e castigo: foi Crime et chatiment, traduzida do
russo por Doussia Ergaz e publicada em 1931 pela Gallimard.

A partir da compara¢io entre o texto da tradugdo francesa de Doussia
Ergaz (D) e a versao de Rosario Fusco (C) foi possivel confirmar que, em alguns
casos, na tradugdo francesa ocorreram sim cortes de palavras; ja em outros casos,
quando nio houve corte na tradugio francesa, esta falta fez-se presente na tradugio
indireta brasileira. Assim, na selecio B6 lemos:

Mente para mim, mas mente a teu modo, e entdo eu te dou um beijo. Men-
tir a seu modo é quase melhor do que falar a verdade a moda alheia; no
primeiro caso és um ser humano, no segundo, ndo passas de um passaro.

Ja nas tradugdes C e D, o trecho aparece de forma mais que resumida: “Une
errenr originale vaut peut-étre mienx qu une vérité banale” (D6) e “Um erro original vale
mais que uma verdade banal”(C6).
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No trecho B3, consta: “E mesmo que o senhor Lyjin fosse todo feito do
mais puro ouro ou de um brilhante inteiro, nem assim ela aceitaria tornar-se con-
cubina legitima do senhor Lijin”. Ao compararmos essas linhas as da tradu¢ao
de Rosario Fusco e de Doussia Ergaz, percebemos a auséncia de uma parte da
frase, além da preferéncia em nao repetir “o senhor Lijin” duas vezes. Assim, no
trecho C3 ha apenas “mais puro brilhante”, sem ouro, o que provavelmente foi
considerado um exagero: “Mesmo que o senhor Lujin fosse feito do mais puro
brilhante, ela jamais consentiria em ser sua concubina legitima.”

Segundo Landers (2001, p. 90-92), a concepeiao de estilo abarca nao apenas
a escolha de palavras pelo autor, mas também de outros elementos, por exemplo,
a divisdo de pardgrafos, o comprimento das frases e as figuras de linguagem.

O texto de Dostoiévski nao apresenta uma linguagem elegante e ordenada,
ja que seu estilo é marcado pela busca de uma aproximagio da linguagem cotidiana
e do cardter cadético dos pensamentos dos personagens. Entretanto, nem sempre
esse estilo foi devidamente compreendido e analisado como algo proposital. A
pesquisadora e tradutora da obra de Dostoiévski Fatima Bianchi (2008) afirma,
em seu Dostoiéyski escrevia mal?, que entre algumas das caracteristicas estilisticas da
obra dostoiévskiana estio a repeticao de pontuagdes, palavras, expressoes, frases;
a suspensao do discurso e a pausa do pensamento.

Talvez, esta desconsideragao da estilistica original de Dostoiévski, das bar-
reiras linguisticas ou até mesmo da exigéncia por uma linguagem mais “nivelada”
por parte da editora, tenham levado ao amaneiramento que seu texto sofreu ao
ser vertido para o francés e, consequentemente, para o portugués. Como escreve
Paulo Bezerra no Preficio do tradutor de sua edicao de Crime ¢ castigo, “Amaneirar o
discurso de Dostoiévski para torna-lo ‘mais elegante’ e ‘mais fluido’ significaria
atentar contra a originalidade de um autor cuja peculiaridade principal é a ruptura
com as matrizes tradicionais do pensamento e suas formas de expressio” (BE-
ZERRA, 2001, p. 8-9).

Mais um exemplo do amaneiramento que a obra sofreu é o primeiro item
da tabela. Nesse caso, o personagem, um tenente, encontra-se imerso em colera,
estado que interfere em sua articulacio das palavras. No entanto, no texto traduzido
para o francés (D1), a vociferagdo entrecortada do personagem foi suprimida, o
que descaracteriza por completo a intensidade e agressividade de sua fala. Além
disso, a alteracio impressa na tradugio francesa foi repetida pela traducio indireta:

“Trate de ca-lar-a-bo-ca! O senhor esta numa reparticio publica. Nada de
particao p
gr-r-rosseria, senhor!” (B1).
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“Cale-se. O senhor estd numa audiéncia. No seja insolente, cavalheiro”.

(C1).

No que diz respeito as particularidades da linguagem das personagens, o
item 2 da Tabela talvez seja um exemplo mais expressivo e curioso. Trata-se de
uma alema, proprietaria de um prostibulo, cuja fala consiste em uma deturpagao
extremamente comica das regras gramaticais russas, bem como em uma mistu-
ra de palavras russas e alemais. Neste trecho, as divergéncias entre as tradugdes
comec¢am logo no infcio. Assim, na traducio direta (B2), o autor da a seguinte
caracteristica ao modo de falar da personagem: “comecou de repente a falar pelos
cotovelos, atropelando as palavras, com um forte sotaque alemao, embora em um
russo desenvolto”; enquanto na traducio indireta (C2) ela “exclamou, precipita-
damente, desde que lhe permitiu fazé-lo (falava russo corretamente, embora com
forte sotaque alemao)”.

No entanto, seu discurso inflamado sobre os acontecimentos nio menos
torridos na “casa nobre” estd muito longe do que poderfamos chamar de “falar
russo corretamente”. Dostoiévski o constrdi baseando-se justamente nos erros e
na violagao das normas gramaticais. O efeito comico surge mediante a justaposicao
da linguagem “errada” e a descricio da confusiao na “casa nobre”. Na traducao
francesa e na tradugio indireta ndo sé desaparecem as distor¢des linguistico-esti-
listicas, como também o tradutor fica visivelmente inseguro ao inserir algumas (s6
algumas!) palavras incorretas e ainda precipita-se em dar as devidas explicagdes ao
leitor (entre parénteses): “Nenhum, nenhum escandalo (dizia excandilo)”. |...| “Ele,
ele chegou inteiramente bébado, pediu trés garrafas (ela dizia carrafas) (...)”. Fora
isso, nessas tradugoes a personagem alema fala em francés e portugués com uma
perfeita corre¢do, a qual uma das autoras do presente artigo, também estrangeira,
s6 pode invejar. Além disso, hd diferencas mesmo entre a traducio francesa e a
indireta: € claro que nesta dltima as alteracbes aumentam, tornando-a mais distante
do texto original. Assim, a exclamagao indignada “Fui-fui-fuil” (B2), preservada na
traducio francesa (“Fi! Fil Fil”), desaparece por completo na traducio indireta (C2).

Outra divergéncia notada no cotejo foi quanto a paragrafacio e transgres-
sdo quanto a pontuag¢do. A titulo de exemplo: ainda no item 3 da tabela, vemos
que, enquanto o texto original (A3) e a tradugdo direta (B3) mantém o trecho
destacado em apenas um paragrafo, na traducio para o francés (D3) e na tradu-
¢io indireta para o portugués (3C) ocorre a quebra do pardgrafo em duas partes.
Também pode ser notada nesse trecho outra mudanca: a substituicio do ponto
de exclamacio pelo ponto final na primeira frase, o que também evidencia um
amaneiramento do texto.
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No item 4, aparece a exclamacio indignada “Que provas que nadal” e a
interjei¢ao “Arrel” (B4). Na tradugio francesa e na tradugdo indireta, a primeira é
suavizada até o ponto de se tornar o oposto: “Sim, provas” (C4): ja a interjeicdo
desaparece sem deixar vestigios. A mesma tendéncia de suprimir os “exageros”
do romance dostoievskiano pode ser observada no item 5, em que a expressao
“precipitou-se para o marido” (B5) ¢ substituida por “abracando-se ao corpo
do marido” (C5). A escolha do verbo «abragar» traz a tona uma ideia de relacao
carinhosa, zelosa, coisa que ¢ um pouco dificil de imaginar entre a personagem
Pulkhéria e seu marido, visto que ela o trata com toda severidade, como se ele
fosse apenas um homem inutil e um bébado que, ao invés de colaborar para a
melhoria da situagao da familia, apenas se afunda mais na bebida, utilizando todos
os recursos disponiveis para alimentar o vicio, seu meio de fuga.

Outra divergéncia notada por nés ¢ a supressio de expressoes idiomaticas
na traducdo francesa e na tradug¢do indireta. Assim, quando na tradugdo direta
(B2) aparecem expressdes como “falar pelos cotovelos™ (em russo, “mouio zopox
npoceinani’”) e “isso s6 pos lenha na fogueira” (B6) equivalente a “anzo mossx0 nodoaro
seapy”, nas traducdes C e D elas estdo ausentes.

Outra questdo que chamou nossa atenc¢ao ¢ a da transliteragdode nomes
préprios e topoénimos. Observamos que, na maioria dos casos, a transliteracio
na traducdo direta e indireta coincide (por exemplo: Lijin (B3 e C3), Rodia (B4
e C4), Pulkhéria Alicksandrovna (6B e 6C)) e, de modo geral, segue a tabela de
transliteracdo adotada pelo curso de Literatura e Cultura Russa da USP e pelas
editoras que trabalham com as tradugdes diretas do russo. Como a edi¢do da
traducio indireta por nés utilizada é de 2010, isto ¢, posterior a publicagdo da
traducio direta em 2001, podemos supor que a padroniza¢io da transliteracao
na traduglo indireta é recente e foi feita justamente sob influéncia da traducio
direta. No entanto, em alguns casos, a traduc¢ao indireta evita utilizar derivagdesde
nomes russos: por exemplo, no trecho C5, a forma coloquial Catierina Ivanov-
na ¢ substituida pela forma “correta” Ekaterina Ivanovna. Provavelmente, essa
correcao objetiva a ndo confundir o leitor com variagdes do mesmo nome, tao
comuns na lingua russa.

No trecho 6, que, diga-se de passagem, é uma bela apologia a mentira,
h4 mais um caso curioso: o verbo russo spams, que, na tradugdo direta, aparece
como “mentir”, nas outras versdes (6C e 6D) ¢é suavizado para “dizer absurdos”
e “enganar-se”. Ainda nesse dltimo trecho hé frases em que a traducio francesa
e, por conseguinte, a traducio indireta brasileira, parecem ter se aproximado mais
do texto original. Assim, no final do trecho, lemos: “I'lpasda e yidemn, a susne-no
sakonomume Mmoo, npumeper 6eray”’ (6A) que na traducio direta ficou como “A
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verdade nio foge e a vida a gente pode segurar com pregos*; exemplos houve” (6B). A
traducao da expressao saxoomuns scusis para o francés (D) e na primeira traducao
brasileira (C) estd mais proxima de seu sentido no texto original, a saber: “La vérité
se retrouve toujours, tandis que la vie peut étre enferrée a jamais; on en a vu des
exemples” (6D) e “A verdade se encontra sempre, a0 passo que a vida pode ser
enterrada para sempre, estamos enjoados de ver exemplos” (6C). Entretanto, apesar
da “precisdo semantica” (SCHNAIDERMAN, 2011, p. 31-34) na tradugio indi-
reta, ndo observamos a brevidade e o estilo entrecortado da sentenga no original.

Algumas conclusoes

As tradugGes indiretas desempenharam um papel importantissimo na divul-
gacdo da literatura russa no extetrior. No caso especifico da traducio indireta de
Crime e castigo realizada por Rosario Fusco, trata-se de um texto redigido por um
escritor talentoso, o que, sem ddvida, aumenta seu valor artistico. Nosso objetivo
nao foi avaliar as tradu¢des aqui citadas como “boas” ou “ruins”, mas apenas
confirmar a suposicao de que em uma traducio indireta o grau de afastamento da
obra original é maior do que em uma tradugao direta, bem como definir quais as
alteracOes sofridas pelo texto em russo em seu processo de tradugio. Chegamos,
portanto, as seguintes conclusoes:

1. AsalteracGes tornam-se mais evidentes justamente na transmissao dos aspectos
mais caractetisticos do romance de Dostoiévski, isto é, de seu cariter poli-
fonico. A descaracterizacio do estilo e da estrutura do romance na traducio

francesa e na indireta resulta em sua monologizagio, contra a qual advertia
Bakhtin (2015, p. 50).

A maioria das alteracdes na traducio indireta foi herdada da traduciao francesa.
Ha, porém, diferencas entre a traducdo francesa e a indireta: na ultima, as
alteracOes aumentam, o que a torna mais distante do texto original.

4. Na traducio francesa e na traducio indireta ocorre uma reducio do texto
original, que vai desde o corte de algumas palavras e frases até supressao de
passagens inteiras ou seu resumo, feito de modo bastante sintético.

5. Nota-se também uma alteragdo da paragrafacdo: os trechos que nio eram
divididos em paragrafos no texto original foram fragmentados na traducio
francesa e, por conseguinte, na tradu¢ao indireta.

4 Aqui e nos exemplos a seguir o italico é nosso.
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Ocorre ainda a supressao de algumas caracteristicas do texto original respon-

saveis pela criacdo do efeito polifonico: repeti¢Oes, exclamagdes, expressoes

idiomaticas, palavras de baixo caldo, marcas pessoais de fala (por exemplo, a

fala enraivecida de um dos personagens), erros gramaticais e a presenca de

palavras estrangeiras (no caso da personagem alema).

Nossa hipétese ¢ a de que algumas dessas alteracoes podem ser explicadas
pela preocupagio com o possivel estranhamento do leitor. Com o aumento da
quantidade de traducoes diretas de obras literarias russas nas ultimas décadas, o
leitor ja esta mais acostumado com as estranhezas e asperezas que pode encontrar
em um texto proveniente de outra cultura e, portanto, os tradutores ja nao tém
mais receio de assusta-lo e afugenti-lo. Notamos ainda a influéncia inversa que
a tradugao direta exerceu sobre a indireta: nas edicoes mais recentes da traducio
de Rosario Fusco (C), tanto a grafia do nome do autor (Fiédor Dostoiévski),
quanto a dos nomes préprios e toponimos foi padronizada a fim de aproxima-la

da pronuncia em russo.

Devido as limitagdes impostas pelo género do artigo, nossas conclusoes tém
um carater breve e preliminar. Um estudo mais detalhado e profundo estendido
a outras obras de Dostoiévski e suas traducdes no Brasil certamente ampliatia o

leque de possiveis observagoes.

ANEXO:

Texto original em Russo

Tradugao direta para o
portugués, por Paulo Bezerra

Tradugao indireta para o
portugués, por Rosario
Fusco

Tradugio para o francés, por
Doussia Ergaz

A

B

C

D

“— lsBoAbTe Ma-a-a-A9ATh!
Bor s npurcyrersum. He
Ip-p-pyOHAHNTE, CYABIPB!”
(DOSTOIEVSKI, 2016,

p. 108)

“Trate de ca-lar-a-bo-cal O
senhor estd numa reparticio
publica. Nada de gr-r-
rosseria, senhor!”
(DOSTOTEVSKI, 2001,

p. 111-112)

“-Cale-se. O senhor esta
numa audiéncia. Nao seja
insolente, cavalheiro.”
(DOSTOIEVSKI, 2010a,
p. 137-138)

« Taisez-vous | Vous étes a
'audience, ne faites pas
Pinsolent, monsieut. »
(DOSTOIEVSKI, 1950,
p. 236-237)

“— Hukakoif mym m Apaku
)' MEHSA HE 6)’/\5, TOCITOAMH
KaITHToH, — 3aTapaTOPHAL
OHA BAPYT, TOYHO rOPOX
TIPOCHIITAAH, C KPETTKIM
HEMEIKHUM AKIICHTOM, XOTA
1 OOMKO MO-PYCCKH, — U
HUKAKON, HUKAKOH IIIKAHAAAD,
2 OHH IIPHUIIIOAD IIbAH, H 3TO
A BCE PACCKAKIT, TOCIIOAHH
KAITUTOH, 4 A HE BHHOBAT. ..

y MeHsA OAArOPOAHBII AOM,

“-Nao houve nenhum
barulho nem briga na minha
casa, senhor capiten —
comegou de repente a falar
pelos cotovelos, atropelando
as palavras, com um forte
sotaque alemio, embora em
um russo desenvolto —, e nao
aconteceu nenhum, nenhum
schkandall, mas eles chegod
bébado, e isso eu contara
tudo, senhor capiten, mas eu

“Nao houve em casa,

senhor capitio, nem

barulho, nem briga —
exclamou, precipitadamente,
desde que lhe permitiu fazé-lo
(falava russo corretamente,
embora com forte sotaque
alemio). — Nenhum, nenhum
escandalo (dizia excandalo).
O homem ji chegou bébado
¢ eu vou lhe contar tudo,
senhor capitio, eu nio tenho

«1n’y a eu chez moi ni tapage
ni rixe, monsieur le capitaine,
s’écria-t-elle précipitamment
des qu’on lui eut permis de le
faire (clle parlait le russe
couramment, avec un fort
accent allemand), aucun,
aucun scandale (elle

disait «schkandale»).

Cet homme est arrivé

ivre et je vais vous raconter
tout, monsicur le capitaine,
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TOCIIOAMH KaIltu'TaH, 1
Oaaropoanoe obparieHue,
TOCIIOAMH KaITu'ToH, U A
BCCIAQ, BCCIAA CAMA HE XOTCAD
HHKaKOﬁ IITKAHAAAB. A OHH
COBCEM IIPHILIOAD ITbAH I
ITOTOM OIISITH TPI/I HYTI/I/\KI/I
CIIPOCHA, @ IIOTOM OAMH
ITOAHAA HOTU B CTAaA HOTOM
dopTerbAH UIPaAb, U 3TO
COBCEM HEXOPOIIIO B
OAATOPOAHEBIIT AOM, M OH TAHI
q:)OPTenbﬂH AOMaAB, 1 COBCEM,
COBCEM TYT HET HUKAKOM
N[’&HVIP, U A CKa3aAb. A OH
ITYTHAKY B3SIA M CTAA BCEX
C3AAH Ty THAKOM TOAKAAB. W
TYT KaK A CTAA CKOPO ABOPHHK
ITO3BaAb 1 Kap/\B anLUO/\b,
on B3AA Kapab 1 raas
pubnab, n ['enpuer Toxe
rAa3 IPUOUAD, 4 MHE IIATH Pa3
ey oAb, M 310 Tak
HEACAMKATHO B OAArOPOAHBII
AOM, TOCITOAHH KaITUT9H, U
Kpu4aAb., A OH Ha KAHAB OKHO
()TBOPHAB " CTAaA B OKHO, KaK
MAACHDBKAS CBUHDS, BU3/KAAD;
1 3710 cpam. M kak MOKHO B
OKHO Ha YAMIIL, KAK MAACHBKAS
CBHUHbSA, BU3KAADB; H 9TO CpaM.
Dyii-cpyii-cpyiil M1 Kapas
C32AM €ro 32 (PpaK OT OKHA
TACKAAB U TYT, 3TO IIPABAA,
TOCIIOAMH KaITUT9H,

eMy 3eiH PoK

u30pBab. M Toraa ou
KPUYaAb, YTO eMy
IIATHAAIIATH ITEAKOBBIX

MaH Myc mrpad

nAaTuAb. U 51 cama,
TOCIIOAUH KAIIHTIH, TIATH
IIEAKOBBIX S!\Jy 3CﬁHpOK
maatuae. M sto
HEeOAATOPOAHBII TOCTD,
TOCIIOAMH KAITUTOH,

n liCHKO[}‘I IITKAaHAQAD

AeAans! S, roBopuab, Ha

Bac GOABIION caTHp

TEAPIOKT BYACT, IOTOMY 5

BO BCEX TA3€T MOTY

PO BAC BCE COUMHUAB,”

(DOSTOIEVSKI, 2016,
p. 110-111)

nio sou culpado...minha casa
¢ nobre, senhor capiten, o
tratamento também ¢é nobre,
senhor capiten, ¢ eu sempre,
eu mesma nunca quis nenhum
schkandall. Mas eles chegd
completamente bébado e
depois pediu mais trés
carrafas, e depois um levantou
as pés e comegou a tocar
piano com a pé, e isso ndo é
nada bom num casa nobre, e
ele quebrd ganz piano, e nio
tem nenhum, nenhum
manero, ¢ eu disse. Mas ele
pegou um carrafa e comeco a
empurrar todos por trds com
o carrafa. E af eu comegd
logo chamar servente, ¢ Katl
chego, ele pegd Katl e bateu
olho, e Henriet também
bateu olho, e em mim batéu
cinco vezes no face. E isso

¢ tao indelicado num casa
nobre, senhor capiten, ¢ eu
grit6. Mas cle abriu o janela
que da pro canal ¢ ficou

em cima do janela ganindo
como um leitaozinho; e isso
¢ um vergonha. Como que
pode ganir do janela pra

rua como um leitdozinho;
isso ¢ um vergonha.
Fui-fui-fui! E Karl

o pux6 do janela por tris
pelo casaca e af, ¢ verdade,
senhor capiten, ele rasgou

o sein Rock. E entio ele
grité que eu man muf3 lhe
pagar quinze rublos de
multa. Eu mesma, senhor
capiten paguei a ele cinco
rublos por sein Rock.

Ele ¢ um héspede

vil, senhor capiten, e fez
schkandall de todo tipo! Eu
disse ele, vai gedriuk um
grande satira do senhora,
porque em todos jornal
posso escreveu tudo.”

(DOSTOTEVSKI, 2001,
p. 113-114)

culpa...Minha casa ¢ uma
casa respeitavel, minhas
maneiras sao dignas, senhor
capitdo, ¢ eu mesma nao
queria nenhum excandalo.
Ele, ele chegou inteiramente
bébado, pediu trés garrafas
(ela dizia carrafas), em
seguida levantou as pernas ¢
pos-se a tocat piano com os
pés. Ora, isso nao fica bem
numa casa decente; ele
quebrou o piano inteiro e
isso ndo ¢ jeito de se portar.
Observei-o. Entio ele pegou
na carrafa ¢ comegou a
ameacar todo mundo com
ela. Entdo eu chamei,
imediatamente, o porteiro ¢
Karl veio. Entio ele pegou
Karl, amassou-lhe o olho, e
o de Henriqueta também, a
mim, também a mim, me
deu cinco tapas. Isso ndo sio
maneiras de se conduzir numa
casa decente, senhor capitio,
entdo eu gritei. Af, ele abriu a
janela que da para o canal e se
pos a grunhir como um leitdo.
E como se pode grunhir
como um leitio na janela?
Karl puxou-o por trés, pela
roupa, nio nego, senhor
capitdo, arrancando-lhe uma
das abas da casaca. Entio, ele
gtitou man monss me pagar
quinze rublos de indenizagao.
Eu, senhor capitao,
paguei-lhe cinco por sein
Rock e devo dizer que nio

¢ um fregués decente, senhor
capitdo, pois além de fazer
todo esse excandilo, ainda
disse que pode contar toda

a histéria contra mim nos
jornais.”

(DOSTOIEVSKI, 20104,
p. 140)

moi je ne suis pas coupable...
Ma maison est une maison
convenable, mes maniéres
sont trés convenables,
monsieur le capitaine, et
moi-méme je ne voulais
aucun schkandale. «Et lui, il
est venu tout a fait ivre, et il

a demandé trois bouteilles
(elle disait «pouteilles»), puis

il a levé les jambes et
commencé a jouer du piano
avec son pied et cela, cela ne
convient pas du tout a une
maison convenable, et il a
cassé tout le piano, et ce n’est
pas une manicre de se
conduire; je le ui ai fait
observer, alors il a pris la
bouteille et s’est mis a
repousser tout le monde avec.
Alors moi j’ai lui payer quinze
roubles d’indemnité. Moi,
monsieur le capitaine, je lui ai
payé cing roubles sein Rock
aussitot appelé le concierge et
Katl est venu, alors il a pris
Karl et lui a poché un oeil et a
Henriette aussi, et moi, il m’a
donné cing gifles ; ce sont des
manicres si peu délicates, pour
une maison convenable,
monsieur le capitaine, alors
moi je criais. Alors lui a ouvert
la fenétre qui donne sur le
canal et il s’est mis a pousser
des cris comme un petit
cochon. Et comment peut-on
pousser des cris comme un
petit cochon a la fenétre ? Fi |
Fi | Fil Et Karl le tirait
pat-derricre par les pans de
son habit pour I’éloigner de la
fenétre et il lui a, je ne le nie
pas, monsicur le capitaine,
arraché une des basques de
son habit. Alors il a ctié¢ man
muss'? et je dois vous dire que
que ce n’est pas un client
convenable, monsieur le
capitaine, c’est lui qui a fait
tout le scandale et il m’a dit
qu’il peut raconter toute cette
histoire sur moi dans les

journaux. »

(DOSTOIEVSKI, 1950,
p. 241-242)
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3 “I1 6yAD AazKe TOCITOAMH “E mesmo que o senhor “Mesmo que o senhor “M. Loujine pourrait étre
AyKUH BeCh 13 OAHOTO Lujin fosse todo feito do Lujin fosse feito do mais fait d’un pur ou d’un seul
YHCTEHIIEro 30A0Ta AN U3 | mais puro ouro ou de um puro brilhante, ela jamais brillant qu’elle ne consentirait
HEABHOTO OPHAAMAHTA, brilhante inteiro, nem assim | consentiria em ser sua pas a devenir sa concubine
TOTAQ HE COTAACHTCS CTATH ela aceitaria tornar-se concubina legitima. Por légitime. Pourquoi donc s’y
3AKOHHOKO HAAOKHHIIEH concubina legitima do senhor | que, agora, se resolveu ela? résout-clle a présent ?
rocrioanna Ayxnnal ITouemy | Lijin! Por que estd aceitando | Que mistério é esse? Onde [« Quel est ce mystere ? Ou
sKe Tenephb coraamaercs? B |agora? Em que consiste essa | a chave do enigma? A coisa  |est le mot de I'énigme ? La
uem ke 1Tyka-To? B uem e | coisa? Em que consiste a é clara, nunca se venderia chose est claire, elle ne se
pasraaka-To? AeAo AcHoE: adivinhagdo? A coisa é clara: | por si prépria, pelo seu vendrait jamais pour
AAst cebA, AAS KOMDOpTA nio se vende em proveito conforto, mesmo para clle-méme, pour son
CBOCTO, AQKE AASL CrTaceHmA | proprio, por conforto, nem | livrar-se da morte. Mas confort, méme pour
cebs o1 emepri, cebs He para escapar da morte, mas o faz por um outro, échapper a la mort. Mais
IPOAACT, 4 AAAL APYTOro BOT | se vende em proveito de vende-se por um ser clle le fait pour un autre ;
u poaaet! Aast muaoro, aast | outro! Se vende por uma querido: Eis todo o mistério |elle se vend pour un étre
060KAEMOTO YeAOBEKA pessoa querida, por uma explicado. Por seu irmio, aimé, chéri. Voila tout le
npoaact! Bor B wem Best marma | pessoa adoradal E nisso que | pela sua mie, estd pronta mystere expliqué : pour son
IITYKA-TO U COCTOHT: 32 consiste toda essa nossa coisa:| para se vender inteira. frere, pour sa mere, elle est
Opara, 3a Math poaact! Beé | pelo irmao, pela mae ela se | Quando se chega a esse préte a se vendre, a se
mpoaact! O, TyT MbI, IpH vende! Vende tudo! Oh, aqui, | ponto, sacrifica-se até vendre en entier. Oh | quand
CAydae, ¥ HPaBCTBEHHOE havendo oportunidade, nés | toda e qualquer resisténcia on en vient a cela, on fait
YYBCTBO HAIIIE IIPHAABIM; esmagamos até 0 NOsso moral. Expoe-se a venda violence méme a tout
cBOBOAY, CIIOKOFCTBIE, Aase | sentimento ético; levamos 4 | sua liberdade, seu repouso, sentiment moral. On porte
COBeCTb, BCE, BCE HA loja de usados a liberdade, a | sua consciéncia. Naufrague repos, sa conscience. Périsse
TOAKYHHIT PHIHOK CHECEM. tranqilidade, até a nossa vida, desde que as notre vie, pourvu que les
Ipomaaaii xuzmn! ToAbko consciéncia, tudo, tudo. criaturas queridas sejam créatures aimées soient
OBl 9TH BO3AIOOACHHEIE Dane-se a vida! Contanto felizes.” heureuses.”
CYIIECTBA HAIIH que esses N0Ssos seres
ObIAM CUACTAUBBL apaixonados sejam felizes.” (D()ST()IEVSKI, 2010a, (D()ST()IEVSKI, 1950,
(DOSTOIEVSKI, 2016, (DOSTOIEVSKI, 2001, p. 65-66) p. 107-108)
p.51) p.59)

4 |“— Koit uepr yaukn! A “Que provas que nada! Alids, | “~Sim, provas. Conquanto “— Ah bien, oui, des charges !

Bllpo‘le]\l, HMMEHHO 110
VAHKE, Ad YAUKA-TO 3Ta

HE YAHKA, BOT 4TO
Tpedyercs AOKazaTh! D10
TOYb-B-TOYb KAK CHAYAAA
OHH 3a0PaAT U 3ATIOAO3PUAH
911X, KaK Ouiib ux... Koxa
Aa Iecrpskosa. Tody! Kax
9TO BCE IAYIIO ACAACTCH,
AQKE BUY/KE TAAKO
crauosuresal [ecTpsAkos-TO,
MOZKET, CETOAHSA KO MHE
zaiiaer... Keratu, Poas, 1o
9Ty IITYKY YK 3HACIIIB, CITIE
AO DOAE3HH CAYUHAOCH,
POBHO HaKaHyHE TOTO, Kak
TBI B OOMOPOK B KOHTOPE
VITaA, KOTAA TaM TIPO 3TO
pacckaseiBaAm...”
(DOSTOIEVSKI, 2016,

p. 149)

o prenderam precisamente
com base numa prova,

s6 que ela nao ¢ prova,

e ¢ isso que se precisa
provar! Foi exatamente
assim que primeiro eles
prenderam e puseram sob
suspeita esses, como ¢
mesmo que se chamam...
Kokh e Piestriakov. Arrel
Quanta bobagem cometem
em tudo isso, da nojo até
em quem estd de foral E
possivel que Piestriakov
venha hoje a minha casa...
Alids, Rédia, tu ja conheces
esse negéeio, porque
aconteceu ainda antes da
tua doenca, exatamente na
véspera do teu desmaio na
delegacia, quando ouviste
contar essa historia...”
(DOSTOIEVSKI, 2001,
p. 148)

tenha sido preso por

uma que pesava sobre ele.
Contudo, de fato, essa prova
nio prova nada e af estd o
que queremos demonstrar.

A policia esta tomando o
caminho errado, como, no
principio, a propésito
daqueles dois...como se
chamam? Koch e Pestriak6v.
Por mais indiferente que se
seja ao caso fica-se assistindo
a um inquérito tio
idiotamente conduzido.
Pestriakov talvez passe 14 em
casa, logo mais...A propdsito,
Rédia, ndo conheces esta
histéria? Ela se passou antes
da tua doenga, justamente na
véspera do dia em que
desfaleceste na policia, na
hora em que falavam dela.”
(DOSTOIEVSKI, 2010a,

p. 185)

quoiqu’il ait été arrété pour
quoiqu’il ait été arrété pour
une charge qui pesait sur lui.
Mais, en fait, cette charge n’en
est pas une et voila ce qu’il
nous faut démontrer. La
police fait fausse route comme
elle s’est trompée au début au
sujet de ces deux... comment
s’appellent-ils déja ? Koch et
Pestriakov | Fi

i désintéressé

8
qu’on soit dans la question,
on se sent révolté en voyant
une enquéte si sottement
conduite. Pestriakov va
peut-étre passer chez moi
tantot... A propos, Rodia, tu
connais cette histoire ; elle est
arrivée avant ta maladie, juste
la veille du jour ou tu t’es
évanoui au bureau de police au
moment ou on la racontait.”
(DOSTOTEVSKI, 1950,

p. 325-326)
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5 |“— Aobuaca! — “~Achou o que procurava — | “~Isso tinha de acontecet! — | “”— Cela devait lui arriver »,
OTYAAHHO BCKPUKHYAA gritou Catierina Ivanovna em |exclamou Ekaterina Ivanovna | s’écria Catherine Ivanovna
Karepuma Mpanosua i desespero e precipitou-se com o ar desesperado, d’un air désespéré et elle
OpocuAach K Myxy.” para o marido.” abragando-se ao corpo s’élanga vers son mati.”
(DOSTOIEVSKI, 2016, (DOSTOIEVSKI, 2001, do marido.” (DOSTOIEVSKI, 1950,

p. 198) p. 191) (DOSTOIEVSKI, 2010a, p. 432)
p. 243)

6 “— INocaymmaiire, — pobko | “—~Escute — interrompeu “Escute... — falou timidamente| “— Ecoutez, fit timidement
nepebuaa IMyabxeprs timidamente Pulkhéria Pulkhéria Aleksandrovna, no | Pulchérie Alexandrovna. Mais
AAeKCAHAPOBHA, HO 3TO Alicksandrovna —, isso s6 pos |entanto essa interrupcio sé | cette interruption ne fit
TOABKO IIOAAAAO KaPY. lenha na fogueira. serviu para excitd-lo mais. qu’échauffer Rasoumikhine.
— Aa BBl uTO AYMaeTe? — — E o que a senhora acha? — [ -Nao, mas o que ¢ que estao | — Non, mais quen
KprraaA Pasymmxum, ere gritou Razumikhin, pensando disso — gritou, pensez-vous ? cria-t-il en
Goaee BosBbIIas roAoc, — | levantando ainda mais a voz. |elevando a voz mais ainda. — | élevant encore la voix,

BEI AyMaeTe, fi 3a T0, uto oun [— A senhora acha que estou  |Pensam que tenho raiva deles | vous pensez que je leur en
BpyT? B3pop! S arobaro, a favor de que eles mintam? | porque dizem absurdos? veux parce quils disent des
koraa BpyT! Bpanbe ects Absurdo! Eu gosto quando | Estao muito enganadas. absurdités ? Non ! J’aime cela,
CAMHCTBEHHAA YeAoBedeckas |mentem! A mentira ¢ o Gnico |Gosto disso! Que se qu’on se trompe L... C’est la
IIPUBHACTHSA IIEPEA BCEMH privilégio humano perante enganem. E a tnica seule supériorité de ’lhomme
opranusmanmu. Cosperb — | todos os organismos. Quem | superiotidade dos homens sur les autres organismes.
AO HPABABI AOHACIIIE! mente chega a verdade! sobre os outros seres. I} Clest ainsi qu'on arrive a la
Iloromy st i geroBek, 91O Minto, por isso sou um ser assim que se chega a vérité ! Je suis un homme,
Bpy. Hir A0 oAmOii paBabr [ humano. Nunca se chegou a | verdade. Sou homem, et c’est parce que je me
ne AobupaAucs, e coppas [ nenhuma verdade sem antes | e me porque trompe que je suis un
HAIEePeA pa3 deThpHaALaTh, |haver mentido de antemao sou homem. Nio se homme. On n’est jamais
a MOJKET, 1 CTO quatorze, e talvez até cento | chega a nenhuma verdade arrivé a aucune vérité sans
YETHIPHAAIIATD, 4 9TO e quatorze vezes, € isso é sem nos enganarmos s’étre trompé au moins
IIOYETHO B CBOEM POAE; Hy, a [ uma espécie de honra; mas pelo menos quatorze quatorze fois ou peut-étre
MBI F COBPATB-TO CBOHM n6s nio somos capazes nem | vezes, talvez cento e méme cent quatorze et c’est
ymowm e ymeem! Toi mue Bpu, | de mentir com inteligéncial | quatorze, e isso ¢é até peut étre un honneur en son
Aa BpH 110-cBOeMy, 1 A Teda | Mente para mim, mas mente |uma honra. Mas nunca genre. Mais nous ne
Toraa noreayro. Copats a teu modo, e entdo eu te nos enganamos de savons méme pas nous
ITO-CBOEMY — BEAB 3TO dou um beijo. Mentira seu |modo geral. Um erro tromper de fagon personnelle.
mouTH Aydrne, yem npaBaa [ modo é quase melhor do que | original vale mais que Une erreur originale vaut
10 OAHOMY HO-9Y/KOMY; B falar a verdade 2 moda uma verdade banal. peut-étre mieux qu’une
IIEPBOM CAy4ae Tl deAoBek, |alheia; no primeiro caso és A verdade se encontra vérité banale. La vérité se
2 BO BTOPOM THI TOABKO um ser humano, no segundo, |sempre, 20 passo que a retrouve toujours, tandis
uro rrramal [Tpasaa ndo passas de um passaro. vida pode ser enterrada que la vie peut étre
HE YHACT, 4 KU3Hb-TO A verdade nio foge e a vida |para sempre, estamos enterrée a jamais; on en
3AKOAOTHTH MOZKHO; a gente pode segurar com enjoados de ver exemplos.” | a vu des exemples.”
npuMepst ObiAm.” pregos; exemplos houve.” (D()ST()IF,VSKI, 2010a, (DOSTOTEVSKI, 1950,
(DOSTOIEVSKI, 2016, (DOSTOIEVSKI, 2001, p. 272) p. 480-481)
p. 221) p. 214)
A .
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