Evguéni Oniéguin: em busca de um estilo

Alipio Correia de Franca Neto' e Elena 1 dssina’

Resumo: Apresentamos a tradugio das primeiras dez; estrofes do Capitulo I do romance em versos Evguéni Onié-
guin, de Aleksandr Prichkin (1799-1837), que contou tanbén com a colaboragio inestimavel do falecido Prof. Boris

2]

Schnaiderman. No artigo ressaltamos preferéncias de abordagens tedricas que acabaram por influenciar as “escolbas’
da tradugio, em termos de uma tentativa de reconstituicio de estilo desta obra fundamental da literatura russa.

Palavras-chaves: 4. Prichkin; romance Evgnéni Oniéguin; tradugao.

Ja faz muito tempo que o estilo deixou de ser considerado apenas em termos
de seus tracos linguisticos. Questdes como outridade, contextualiza¢do, aspectos
psicologicos, estrangeirizacdo, modos especificos e culturalmente limitados de
conceitualizar e exprimir sentidos, a par de modos universais de fazé-lo vieram
a fazer parte do estudo do estilo. Para Jakobson, por exemplo, o estilo era o que
definia a diferenca entre textos literarios e nao literatios.

Ele estava particularmente interessado em caracteristicas que pudessem
fazer de textos obras literarias. Na verdade, tinha isso em comum com adeptos
da Nova Critica Americana, como Cleanth Brooks, por exemplo, e proponentes
ingleses da close reading, como 1. A. Richards e William Empson. Desse angulo,
tal interesse da a razdo da predilecao de Jakobson por poesia. A seus olhos, ela
parecia lhe encarnar a natureza essencial da literatura, em virtude do nexo que
apresentava — passivel de observagao —, entre forma e conteudo. Ao afirmar que

1 Pés-doutor em Teorias da Traducido e Doutor em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela Uni-
versidade de Sao Paulo. E-mail: alipiofranca@ig,.com.br
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toda lingua se vale dos mesmos recursos, Jakobson considerava a linguagem literaria
e, em particular, a poética, uma modalidade com um funcionamento diferente,
visto que ela fazia um uso distinto dessas mesmas fontes — um uso responsavel
pela “funcio poética”. Segundo suas famosas verbalizacoes, essa fun¢io “projeta
o principio de equivaléncia do eixo de sele¢ao sobre o eixo de combinagio”.
Bradford (1994. p. 13), interpretando as ideias de Jakobson, acreditava que um
denominador comum em sua obra era que “a substancia material do signo nunca
¢ inteiramente distinguivel de suas propriedades significantes”. Desse angulo, ao
se transpor o signo de uma lingua para outra, suas “propriedades significantes”
seriam diferentes.

E de notar que esses argumentos implicavam a ideia da perda da unidade
entre forma e conteddo, e, claro, a impossibilidade de “traducao”. E muito comum
se esquecet, porém, que esses mesmos argumentos acabariam sendo relativizados
num artigo de 1959, em que ele afirmava que a traducio de poesia nio poderia
se dar sendao por meio de “transposicdo criativa”. Na verdade, a explicagdo dessa
afirmacio foi dada por ele por meio de uma mencao, a proposito de um obstaculo
poético”, a Sao Constantino, que “opde resolutamente o preceito de Dionisio, o
Aeropagita, segundo o qual deve-se estar atento aos valores cognitivos..., € nao as
palavras propriamente ditas”:

Se fosse preciso traduzir para o portugués a férmula tradicional “Zraduttore,
traditore’ por “o tradutor ¢ um traidor”, privarfamos o epigrama rimado
italiano de um pouco do seu valor paronomastico. Donde uma atitude
cognitiva que nos obrigaria a mudar esse aforismo numa proposicao mais
explicita e a responder a perguntas: tradutor de que mensagem? Traidor de
que valores? (JAKOBSON, 1970, p. 72)

Como se vé, as preocupacoes de Jakobson iam além dos aspectos formzais da
poesia, e, a exemplo de Richards e outros, ele considerava metaforas, metonimias
e outras figuras de linguagem como decorrentes de processos psicologicos. Com
isso, haveria de antecipar de modo pioneiro a Estilistica Cognitiva’. De qualquer
forma, a exploracao dos “valores cognitivos” da linguagem aludidos por Jakobson
— 0s quais, diferentemente dos argumentos que enfatizam a unidade entre forma

3 O que nio deixa de ser um fato curioso, ja que sua prépria linguistica ¢ de base indutiva e estrutu-
ralista, e, diferentemente da Estilistica Cognitiva, nio tem a mente humana como foco principal de suas
preocupagoes.
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e sentido na poesia, eram “traduziveis” — punham em relevo as relacoes entre os
elementos universais e culturalmente especificos nas linguas, ou o que Levine, por
exemplo, chamou de “vinculos secretos entre todas as linguas” (LEVINE, 1991,
p- 8), que tornariam possivel a “traducao”™.

O interesse de Jakobson pelo universal subjazendo ao especifico, manifesto
em titulos de ensaios como “A Magia de uma Linguagem Comum”, ou “A Procura
da Esséncia da Linguagem”, também estava por tras de suas famosas descri¢oes de
tipos de tradugdes (intralingual, intersemidtica e interlingual), que traziam implicita
a ideia de que diferentes modos de transposi¢ao, como reescrita ou adaptacao,
poderiam ser considerados “tradugdes”.

Na ¢época em que Jakobson comegava a escrever sua obra, a linguistica
estruturalista ndo estava apta a explicar essas coisas. Seu foco principal eram
regularidades, ou caracteristicas comuns, por tras de detalhes de linguas especifi-
cas. S6 quando a linguistica porém passou a se ocupar dos “valores cognitivos”
de Jakobson, tornou-se possivel explicar aquelas caracteristicas comuns como
consequéncia da estrutura da mente.

Preocupacoes de ordem pragmatica e psicologica, bem como a preocupacio
quanto a contextos culturais, considerados agora como construtos cognitivos, as-
similando aspectos sociais e histéricos da produgio e da compreensio dos textos,
viriam assim a ser conciliadas em analises derivadas da Linguistica Cognitiva, com
sua crenca na ideia de uma relacio de wniversalidade com a escolbha individual no estilo.
Desse angulo, pelo simples fato de uma escolha estilistica ser sempre opcional, o
estilo nos diz algo sobre a pessoa que usa a expressio.

Esses e outros aspectos contextuais, pois, acabaram por se integrar aos estu-
dos estilisticos, cada vez mais preocupados com suas origens na mente do escritor
e seus efeitos sobre a mente do leitor. Assim, o contexto, no sentido de plano de
fundo, passou a ser considerado por sua vez como “uma entidade psicologica”. A
conclusio disso ¢ que, ao tentar reconstituir um estilo numa traducio, o tradutor
nao faz senlo reconstituir “valores cognitivos identificados por ele no texto, sempre
atentando para a especificidade de estados mentais sob a influéncia de sociedades/
culturas diversas. Desse ponto de vista, sua prépria “leitura” do estilo de um texto

4 E verdade que essas argumentagdes foram motivo de suspeigio da parte de autores sobretudo com
orientagao pos-estruturalista ou pds-modernista, que enfatizaram o que Assman (ASSMANN, 1996:, p.
85) chamou, como dissemos, de “fundamentalizacio da pluralidade”, para ele uma forma de respeitar a
outridade na traducao. No entanto, como tantas vezes se disse, n2o ha nada errado com o universalismo
per se, contanto que ele venha acompanhado de a uma consciéncia de possiveis limitagGes.
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¢ o que lhe fornece o inventario do que a professora Jean-Boasse Beier chama de
“cerceamentos” que ele precisard superar em seu trabalho de escrita’.

E facil perceber que a percepcio critica que um tradutor tem de diversos
estilos literarios exerce seu efeito sobre suas traducdes, em que cada palavra advira
de uma escolha (em oposi¢iao aqueles aspectos da lingua que nao se prestam a
0pcao), baseada por sua vez em sua compreensido pessoal de tragos estilisticos
identificaveis no original, estes também servindo de base para o leitor/critico de
traducdo interpretar o que o tradutor fez.

No espaco limitado de um artigo, essas redu¢des um tanto violentas acerca
de tépicos tio abrangentes visam apenas a ressaltar preferéncias em termos de
abordagens tedricas que acabaram por influenciar as “escolhas”, em termos de
uma tentativa de reconstituicao de estilo, em nossa traducao do Ewguéni Oniéguin
(1823-1831), de Aleksandr Pachkin (1799-1837), que contou também com a co-
laboragao inestimavel do falecido Prof. Boris Schnaiderman e a ser publicada em
breve pela Atelié Editorial.

Chamado de “enciclopédia da vida russa” pelo critico Vissarion Belinski,
esse “romance em versos” representa para a literatura da Russia o mesmo que os
Lusiadas, A Divina Comédia, o Dom Quixote e as pecas de Shakespeare representam
respectivamente para Portugal, a Itdlia, a Espanha e a Inglaterra.

Aleksandr Pachkin é o mais universal dos poetas russos. Fibdor Dostoiévski
chegou a dizer que sua obra era uma afirmacao da ideia da #niversalidade da Russia,
e que o sentimento de compaixao destilado em sua obra legitimava o parentesco
auténtico do seu génio com os génios de todos os tempos e povos do mundo.
Ao mesmo tempo, de modo paradoxal, “Puchkin representa uma extraordinaria
manifestagao, talvez a unica, do espirito russo”, como bem apontou outro escritor
russo célebre, Nikolai Gégol. Ja durante quase dois séculos Puchkin representa o
maior icone cultural da Russia. Ele é considerado o fundador da literatura russa
moderna, suas obras fazem parte das leituras obrigatorias dos russos e seu nome
esta presente em toda parte da Russia.

Euvguéni Onéguin é um romance escrito em versos tetrimetros (mais ou
menos equivalentes aos versos de oito sflabas em portugués), num total de 384
estrofes de 14 versos cada. Trata-se, pois, de uma obra que realiza uma verdadeira
fusao de modalidades literarias — romance e poesia —, fusao que curiosamente lhe
empresta um sabor na época do pés-modernismo, que ¢ também, dentre outras

5  Uma edi¢do de ensaios criticos de sua autoria, organizada e traduzida por Correia Neto, serd lancada
em breve pela Ateli¢ Editorial.
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coisas, a era da narratividade. Em termos de linguagem, a obra é a expressao
maxima do génio de Pachkin, cuja magia reside sobretudo em sua naturalidade
de expressio, capaz de fazer com que as palavras mais comuns, utilizadas por nos
em conversas, se encham de conteudo poético e ironia. Em virtude dessa fluéncia
verbal, os versos de Ewgnéni Onéguin acabam criando uma impressiao de absoluta
espontaneidade e leveza.

Ora, falar dessa “impressdo de absoluta espontaneidade e leveza” ¢ falar
de um “estilo” original, e as estrofes que se seguem, como uma amostra do livro,
ndo poderiam ser senio resultado da “inten¢do” dos tradutores de o reconstituir
tio mimeticamente® quanto possivel a cada escolha, e de sua crenga em “equiva-
léncias” — essa ilusdo necessaria — que possam ser reconhecidas pelo leitor.

Capitulo I

E corre para viver e se apressa a sentir.

Principe Viazemski’

1 1

«MOoIii AfIASl CAMBIX YECTHBIX IIPABHA, Meu tio dos mais nobres preceitos,
Koraa me B mryTky 3amemor, Quando ficou doente a bega,

OmH yBaxath ceOA 3aCTABHA Logrou dos outros o respeito,

W Aydrrte BHIAyMATh HE MOT. Sem invenc¢do melhor do que essa.
Ero npumep apyrum Hayxa; O exemplo sirva de ligio;

Ho, boixe MOii, Kakas CKyka Mas, meu bom Deus!, que amolagao,
C GOABHBIM CHAETH U AGHb M HOYb, Passar com um morto-vivo hora a hora,
He orxoas Hu mrary mpods! Sem nunca poér o pé pra foral

Kaxkoe Huskoe koBapcTBO Que insidia reles e que tédio,
IToAyxuBoro 3a6aBAATE, Ter que entreté-lo o tempo inteiro,
Emy moAymku morpasasiTs, Lhe endireitar o travesseiro,

6 Concepgdes e conceitos mencionados aqui, como o de “parafrase poética” sao desenvolvidos em
Cerzidolnvisivel: Regras de um Jogo, de Correia Neto, a ser lancado pela Atelié Editorial.

7 A epigrafe ¢ extraida de “A Primeira Neve” (1819), poema do principe Piotr Vidzemski (1792-1878),
um amigo intimo de Pachkin mencionado diversas vezes no Owiéguin e aparecendo em pessoa no Capitulo
VIIL. O sujeito da ora¢do ¢ o “ardor juvenil” comparado a excitagio de uma corrida de trend.
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[TeqarbHO TOAHOCHTH ACKAPCTBO,
BsaprxaTs u Aymats mmpo ceos:

Koraa e gepr Bospmet Tebsb»

11

Tax AyMaA MOAOAOII ITOBECa,
Aerst B IIBIAM HA TIOYTOBBIX,
Beesprmeit Boaero 3eseca
HacaeAHHK Bcex CBOMX POAHBIX.
Apysba Aroammasr u Pycaarmal

C repoemM MOEro pomaHa

bes npeancaosnii, ceii xe uac
TTosBoAbTE TO3HAKOMUTH BAC:
OmeruH, AOOPBII MOH IIPUATEAD,
Poauacs ma 6perax Heser,

T'ae, MoxeT OBITH, POAHATCE BEI
Wan OGAmcTasm, MO YU TATCAD;
Tam HEKOTAA TYAAA H 1

Ho Bpeaen cesep ans MeHs.

11T

CAYKUB OTAIYHO OAATOPOAHO,
AOATAMU JKHA €TO OTEIT,

Aasan Tpu 6aAa eKErOAHO

W mpomorascs HaKOHEIL.

Cyapba Eprenns xpanmaa:

8  No original, literalmente, “carruagem de posta”.

9 Ruslan e Ludmila (1820), um poema pseudo-épico, foi a primeira grande obra de Puchkin a granjear
popularidade, e embora tenha suscitado o estranhamento dos criticos quando de sua publica¢io, sobretudo
em virtude de uma surpreendente mistura de géneros e estilos, ela acabaria por consagrar Pachkin como

Com aspecto triste, dar remédio
E com um suspiro, se indagar,

“Quando o diabo vai-te levar?”

11

Pensava assim o nosso boémio,
Num coche® voando pela pocira,
Por decisio de Zeus supremo
Hetdeiro da familia inteira.
Leitor de Ludmila e Ruslam’!
Vou apresentar a todo fi

O meu herdi, e com um relato
Sem preambulos e de imediato:
Meu amigo, Oniéguin, foi nascido
Proximo as margens do Nieva ',
Talvez tenha nascido 14,
Brilhado 14, leitor querido;
Também passeei nesse local:

E a mim o Norte'' me fez mal.

11T

Apbs servir eximio e lhano,
O pai s6 emprestava dinheiro,
Dava trés bailes todo ano

E torrou o patrimoénio inteiro.

A sorte guarda Evguéni Oniéguin:

um dos esctitores mais notdveis e promissores da época.

10 Rio que atravessa todo o centro de Sao Petersburgo.

11 Alusio ao primeiro exilio de Puchkin ao sul do Império russo em 1820, ocorrido devido ao fato de
poemas politicos de Puchkin terem sido considerados subversivos. Reza a nota I de Puchkin ao capitulo:

“HEscrito na Bessarabia”.



Coepsa Madame 3a HIM XOAHAQ,
ITorom Monsieur ee cMeHHA.
Peberok OBIA pe3oB, HO MHA.
Monsieur ’Abbé, dparirys yooroii,
Urob He M3MyIHAOCH AUTH,

Vuma ero Bcemy myrs,

He pAoxyuaa Mopaabro crporoii,
Caerka 32 IIraAoOCTH OpaHuA

W B AerHuil caa TyAsITE BOAHA.

v

Koraa e 1oHOCTH MATEC/KHOM
IIpumaa Eprenuro mopa,

ITopa HaAeHKA U IrpycTH HEKHOM,
Monsieur IporaaAu co ABopa.
Bor moit Onernn Ha cBOGOAE;
OcTpriKeH 110 TIOCACAHEH MOAE,
Kaxk dandy romaoHCKHIT oaeT —

W makoHer yBHACA CBET.

OHn 11o-(ppaHIly3CKH COBEPITICHHO
Mor H3BACHATHCS H IIHCAA;

Aerko MasypKy TaHIIEBAA

W KAQHAACA HEITPUHYKACHHO;
Yero x Bam 60AbIIe? CBET PEILHA,

Yro on YMCH B OYCHDb MHA.

v

MBpI Bce yIHANCH ITOHEMHOTY

Uemy-HUOYAD U KaK-HHOYAD,

Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 20, p. 473-483

Para Madame'? foi entregue,
Entido Monsieur a substituiu.
Infante inquieto, mas gentil.
Monsieur ’Abbé, pobre frances,
Pra ndo afadigar a crianca,

Em tudo a instrufa com folganca,
Sem regras chatas, sisudez;
Birras causavam sua revolta

E a guiava ao Liétni Sad® pra volta.

v

Tendo a estagio da rebeldia
Advindo a Evguéni certa hora,
De esperanca e melancolia,
Monsieur foi posto porta afora.
Eis meu Oniéguin solto, ei-lo,
Seguindo a moda no cabelo,
Trajado de dandy londrino —

E no fim viu o mundo gri-fino.
Falado ou escrito, o seu francés
Era impecavel'; se dancasse
Mazurca, o passo tinha classe;
Saudava de um jeito cortés;
Que queres mais? O mundo viu

Que tinha brilho e era gentil.

\Y%

A gente estuda um pouco disso,

Daquilo e seja como for;

12 Os refugiados da Revolugao francesa de 1789 na Rissia em geral eram empregados como tutores

pelas familias aristocraticas russas.

13 O Liétni Sad [literalmente, “Jardim de Verdo”] é um parque criado pelo imperador Pedro, o Grande,
no centro de Sao Petersburgo a beira do rio Nieva que na época de Puachkin se tornou um lugar para os

passeios matinais de criangas.

14 Saber falar e escrever em francés impecavel era uma exigéncia da aristocracia russa do século XIX,
por isso, o francés era a primeira lingua que se ensinava aos filhos das familias nobres.
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Tax BocrnTaHbEM, CAdBA HOTY,

V Hac HEMYApPEHO OACCHYTH.
OI{CFI/II{ 6])1/\ ITIO0 MHEHBIO MHOTHUX
(CyAeit perIiTeAbHEIX U CTPOTHX)
VdeHbIilt MAABIH, HO IIEAAHT:
VIMeA OH CUaCTAMBBIH TAAQHT
Bes mpunykacHbs B pasroBope
Kocnyrnes A0 Beero caerka,

C YYCHBIM BHAOM 3HATOKA

XpaHI/ITI) MOAYAHbBC B BA’KHOM CHOPC

1 Bo3OyKAQT YABIOKY AaM

Oruem HEKAAHHBIX SITATPAMM.

VI

AaTBIHD U3 MOABI BBIIIIAA HBIHE:
Tax, ecAr IIPaBAY BaM CKa3aTh,
Omn 3HaA AOBOABHO ITO-AATBIHE,
UYrob smurpadrr pasdupars,
IToroakoBats 06 FOBenane,

B konue mucema rocrasuts vale,
Aa momHIA, XOTB He Oe3 rpexa,
W3 Duenant ABa cruxa.

OH pBITHCA HE UMEA OXOTHI

B xpororormgeckoif meau
DBorrommcanms semam:

Ho Ameit MUHYBIIIX aHEKAOTH

Dai, bom Deus, nao ser dificil,
Em nosso meio, o esplendor;
A muitos, nosso Oniéguin era
(Aos de opinido firme e severa)
Alguém versado, mas pedante:
Tinha o talento cativante

De resvalar qualquer matéria
Com jeito, tudo sendo dito
Com uns ares doutos de perito;
Calava-se em conversa séria,
Fazia as damas rir com as chamas

De inusitados epigramas®.

VI

Latim saiu de moda agora:

Mas, vou dizet-lhe uma verdade,
Sabia bem latim — embora

Pra ler epigrafes's, tratar de

Um poeta como Juvenal', e,

Ao concluir cartas, por um vale'®,

Lembrando uns dois versos completos

Da Eneida”, embora nao corretos.
De historiografias terrestres

Nio desejava revolver a
Cronologia e sua poeira;

Mas anedotas dos ancestres,

15 Puchkin usa “epigrama” nao como defini¢ao do género poético (saberemos que Oniéguin nio possui
nenhum dom poético), mas como um comentario sarcastico.

16 A palavra epigrafe é usada aqui no sentido original do termo grego (epigrafhé), qual seja, insctricio
em prosa ou verso talhada sobre tumbas ou em outros lugares em honra a pessoas ¢ eventos na Grécia
antiga.

17 Juvenal (c. 42-c.125 d. C.) foi um poeta romano satirico, bastante popular entre os decembristas em
virtude das denuncias que fez de despotismo e corrupgio.

18 Forma epistolar latina no arremate de uma carta.

19 Poema épico de Vergilio (70-19 a. C.).



Ot Pomyaa A0 HAIIIUX AHEH

XpaHuA OH B IIAMATH CBOCH.

VIL

Bricoxoii crpactu He nmes
A 3BYKOB JKH3HI HE IIAAHTb,
He wmor om simba ot xoped,

Kak mMbl HE OHAUCH, OTAUYHTS.
bpanua 'omepa, Geokpura;
3aro untan Aaama Cmmra

1 651A rAyOOKOIT 9KOHOM,

To ecTb yMEA CYAUTD O TOM,
Kak rocyaapcrso Oorareer,

1 gem xuBet, u mogemy

He nyxsO 30A0T2 emy,

Koraa nmpocroit mpoaykT umeer.
Orerr TOHATH €ro HE MOT

U seman OTA2aBaA B 3aA0TI.

VIII

Bceero, uro 3naa eme Eprennii,
INepeckasarp MHE HEAOCYT;

Ho B 9eMm oH mcTrHHBIN OBIA T€HMIT,
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Dos dias de Rémulo até agora,

Ele guardava na memoéria.

VII

Sem o alto afa de sacrificio

Em prol de sons, troqueus e jambos,
Por mais esforcos nossos pra isso,
Ele no distinguia entre ambos;
Homero? e Tedcrito?, chatice,
Mas lia em troca Adam Smith*

E era um economista e tanto,

Isto ¢, avaliava quanto

Faz rico o Estado, do que vive,

Por que motivo, quando tem
Produto simples™, o ouro vem

A ser de fato prescindivel.

Seu proéprio pai nao o compreendia

E hipotecou-lhe a terra um dia.
VIII
O mais que conhecia Evguéni

Falta ocasido pra que o relate;

Mas no que ele era mesmo um génio,

20 Antigo poeta grego, a quem se atribui a autoria da Iliada e da Odisséia.

21 Antigo poeta grego, autor de célebres idilios, que floresceu no terceiro século antes de Cristo. Itri
Lotman lembra que os pré-romanticos russos, a procura de uma cultura nacional e popular contraposta a
precedente tendéncia elitista e ocidental do rococo, traduziram extensamente Homero e Tedcrito e neles
se inspiraram.

22 Economista escocés (1723-1790) que influenciou bastante as ideias politico-econdmicas dos membros
da conspiragao dos dezembristas — revolucionarios da alta nobreza russa que participaram da revolta contra
a coroacio do czar Nicolau I em 14 de dezembro de 1825. Embora Puchkin nido fosse um participante
direto desse movimento revolucionario, ele tinha varios amigos proximos entre dezembristas.

23 Um dogma fundamental da teoria econdmica fisiocrata, que se originou na Franga do século XVIII, de
acordo com o qual a riqueza se baseava no ‘produit net” da agricultura. O interesse pela economia politica
foi um trago caracteristico da juventude russa no periodo de 1818 -1820.
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UTo 3HAA OH TBEpPIKE BCEX HAYK,
Y10 OBIAO AASL HETO M3MAAAA

W tpya, m myka, 1 oTpasa,

Y10 3aHUMAAO IIEABIH ACHD

Ero tockyromyro acHb, —

bBriaa Hayka crpacti HEKHOI,
Koropyro Bocniea Hazom,

3a ITO CTPAAAABIIEM KOHYHA OH

CBOIl BeK OAECTAIINI 1 MSTEKHBII

O que sabia mais do que 2 arte,
O que lhe fora desde o inicio
Batente, jubilo, suplicio

E o que ocupava cada instante
De sua indoléncia angustiante
Era a arte da paixao airosa

Que Naso* decantou em loas,
Por que sofreu, e entdo findou a

Sua era ilustre ¢ tempestuosa

B MoaaaBun, B rayIm cremei, Na Moldavia, na estepe densa,

Baaau Mtaanu coeit Longe da Itdlia de nascenca.

IX x>

Kax paHO MOT OH AHIIEMEPHTB, Quio cedo soube usar disfatce,

Tauts HAACKAY, PCBHOBATE, Velar o anseio, mostrar ciime,
PasyBeps T, 3aCTABUTH BEPUTH, Levar a crer, desenganar, se
KasaTbca MpavHBIM, H3HBIBATD, Mostrar soturno, com azedume,
SIBAATBCA FOPABIM H ITOCAYIITHBIM, Com ar de altivez e obediéncia,
BHuEMaTeABHBIM HAD PAaBHOAYIITHBIM] Ou de atencio e indiferencal

Kax ToMHO OBIA OH MOAYAAMB, Quio langoroso silenciava,

24 Trata-se do poeta romano Pablio Ovidio Naso (43 a. C.-16 d. C.), autor das Mezamorfoses e do escan-
daloso poema erético A Arte de Amar, com quem Puchkin sentia ter certa afinidade em virtude de seu
exilio: Ovidio morreu em exilio junto ao Mar Negro. Diga-se que a alusdo a A Arte de Amar de Ovidio
acrescenta uma nuanga pejorativa ao carater das aventuras amorosas de Evguéni.

25 Na edicao de Enguéni Oniégui, Pichkin omitiu esta estrofe, indicando a omissao com trés linhas
pontilhadas. Diga-se alids que, ao longo do poema, as estrofes omitidas sio de trés tipos; as escritas e
descartadas; as que Puchkin intentava escrever mas nunca levou a cabo; e as vazadas num estilo irdnico
a modo de Sterne, Byron e Hoffmann. O importante é que as estrofes omitidas deveriam ser compreen-
didas ndo como uma “lacuna” do texto, mas como pausas semdnticas com o efeito estético de sugerir,
como ressaltou o célebre tedrico do formalismo russo, Iiri Tynianov, que o romance que se 1€ extrapola
a representacio dessas mesmas estrofes.
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Kaxk maamenHO KpacHOpe4nB, Quio inflamada a sua palavra,

B cepaednbix mucemax kak HeOpexer! Nas cartas de amor, que descaso!
OAHHM ABIIIIA, OAHO AFOOSI, Respirando, amando um objeto,
Kax on ymea 3205115 ceO! Como esquecia de sil Que inquieto
Kak B3op ero Obia OBICTp 1 HEKEH, E terno, timido e audaz o
CTBIAAUB 1 ACP3OK, 4 ITOPOH Olhar, que as vezes de repente
Bancraa mocayrmaoro caesoi! Luzia com a lagrima obediente!
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