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Resumo: Neste artigo apresentamos comentarios e reflexdes referentes a tradugiao do conto
“Passing”, presente na obra The Ways of White Folks (1934), de Langston Hughes (1902-1967).
Serdo analisadas caracteristicas e defini¢des do género epistolar (ALVES, 2015; KOHLRAUSCH,
2015; ROCHA, 2011; TIN, 2005) em relacio a maneira como Hughes se apropria ou subverte
esta estrutura tradicional em sua narrativa literdria; consideramos também conceitos como Letra,
a poeticidade do texto literario e as redes significantes (BERMAN, 2013; CHKLOVSKY, 1978
[1917]; PAGANINE, 2013); e, por fim, serdo tecidos comentarios com andlises acerca da repre-
sentacio da oralidade no texto literario na relagdo linguagem falada e linguagem escrita (BAGNO,
2007; LUCCHES]I, 2009).
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Abstract: In this article we present commentaries and reflections to our translation of Langston
Hughes’(1902-1967) short story “Passing”, from the book The Ways of White Folks (1934). Cha-
racteristics and definitions of the epistolary genre will be analyzed and considered in relation with
how the author approaches the genre and subverts it in his narrative; we also consider concepts
such as the Letter, the poeticity of the literary text and the underlying network ofsignifications
(BERMAN, 2013; CHKLOVSKY, 1978 [1917]; PAGANINE, 2013); and, lastly, we will comment
and analyze the representation of orality in the literary text in the relation between oral and written

language. (BAGNO, 2007; LUCCHESI, 2009).

Keywords: translation with commentary; epistolary genre; underlying network of significations;
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Introdugao

James Mercer Langston Hughes (1902-1967) foi um escritor que alcangou
bastante reconhecimento como um dos principais integrantes do movimento
artistico-cultural denominado Harlew Renaissance (1918-1935, aproximadamente)
e que possui destaque no sistema literario norte-americano gragas a sua produ-
cdo escrita, principalmente a poética. Mas Langston Hughes também foi um
prolifico escritor nos mais diversos campos, escrevendo contos, pecas, ensaios,
autobiografias, obras sobre a histéria da literatura afro-americana, musicas, livros
infantis, textos humortfsticos, colunas de jornal (onde expressava sua opiniao
sobre um determinado tépico corrente na sociedade da época) e, inclusive,
tradugoes (KUTZINSKI , 2012; RAMPERSAD, 2001, p. xi-xvi).

Aqui analisamos aspectos literarios do conto “Passing” e os desafios apre-
sentados a sua tradugo para o portugués brasileiro. Este conto se apresenta como
uma carta de um filho a sua mie ¢ onde ele relata té-la ignorado ao passar por ela
na rua a fim de que nio descobrissem sua verdadeira origem (ser um homem de
ascendéncia afro-americana e nao branco como ele afirma ser). A partir disso, o
narrador relata sua vida e seus remorsos ao usufruir dos privilégios que obtém por
ter a pele clara. Este conto faz parte da obra The ways of white folks, uma coletanea de
14 contos, escritos e publicados entre 1931 e 1934 nas revistas Esqguire e American
Mercury e no jornal The Brooklyn Daily Eagle, e depois reunidos na publica¢do em
livro (GRANT, 1995, p. 44 e 46; OSTROM, 1993, p. 8).

O género epistolar e o conto “Passing”

o sentido etimologico, a palavra Epistola é um termo vindo do grego e
N tido etimoldgico, 1 Epistol t do do greg

que significa “enviado”. J4 o vocabulo “carta” teria origem nas cartas feitas com
papiro (charta), confeccionadas em formato de um pequeno livro. A defini¢ao
do género é proposta em A arte de escrever cartas (2005), organizado por Emerson
Tin, onde constam trés tratados acerca do género epistolar escritos por Ano-
nimo de Bolonha (século XII), Erasmo de Roterda, fil6sofo holandés, e Justo
Lipsio, humanista flamengo (ambos com tratados do século XVI). De acordo

) g

com Ano6nimo de Bolonha, por exemplo, a carta teria as seguintes caracteristicas:
saudacdo, narracio, peticao, captaciao da benevoléncia (angariando a atengao do
destinatario), conclusao. Entretanto, Erasmo de Roterda afirma em seu tratado
que nem sempre haveria a necessidade de que todos estes elementos fossem
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utilizados. Na listagem dos elementos de uma carta, figuram também a datacao
e destinatario expressos no inicio do texto'.

No caso de “Passing”, é possivel notar a mescla do literario com o epistolar
no conto com a presenca do titulo do mesmo concomitante a estes elementos
especificos do género epistolar. Algumas destas caracteristicas sao apresentadas
no quadro abaixo:

Quadro 1 — algumas caracteristicas do género epistolar em “Passing”

Texto-fonte

PASSING
Chicago,
Sunday, Oct. 10.
Dear Ma,

I felt like a dog, passing you downtown
last night and not speaking to you. You were
great, though. Didn’t give me a sign that you
even knew me, let alone I was your son. If I
hadn't had the girl with me, Ma, we might
have talked(...) (HUGHES, s.p., 1934).

Texto-alvo

PASSANDO
Chicago,
Domingo, 10 de outubro.
Mamae,

Me senti um canalha por passar por vocé
ontem 2 noite no centro da cidade e nio falar
contigo. Mas vocé foi incrivel. Nio deu qual-
quer sinal de que me conhecia, muito menos
de que eu era seu filho. Miezinha, se eu nio
estivesse com minha garota, a gente teria con-

versado. (...)

Unindo as defini¢oes dos trés tratados, podemos encontrar alguns elemen-
tos que compdem o género epistolar. Ele é um arranjo linguistico estruturado,
ordenado e disposto de maneira correta, que transmite os sentimentos do reme-
tente e pressupoe um tom coloquial e mais leve caso o destinatario faga parte do
ntcleo de relacionamentos do remetente (familia ou amigos). Uma carta deve ser
expressa como uma conversagao, evocando tudo o que ¢ cotidiano e doméstico e
se utilizando de linguagem comum. Pode ser escrita com esmero, mas deve dar a
aparéncia de uma linguagem escrita de improviso. Uma carta deve ter um tama-
nho exato para nio cansar o intetlocutor e, ainda assim, transmitir o que deseja
através de seu conteudo.

O género epistolar ¢ uma estrutura canonica dentro da literatura, sendo
abordada desde a Antiguidade Classica, tendo em Demétrio, Cicero e Séneca
principais figuras que propuseram conceitos acerca da epistolografia, passando pela

1 Cf https://brasilescola.uol.com.br/redacao/carta-pessoal.htm. Acesso em: 30mai2020.
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época do Renascimento, na qual havia manuais (como os tratados mencionados
acima) que definiam maneiras adequadas de se escrever uma carta a diferentes
destinatarios e chegando até a literatura, com a apropriagdo desse género textual
e sua utilizacdo em obras literarias de varias épocas. A partir das defini¢cOes e
propositos da carta no género literario ou no cotidiano, tentamos compreender
como Hughes se apropria desse género canonico para propédsitos literarios e de
discussoes raciais e sociais.

O género epistolar perpassa a historia literaria. Nota-se uma quantidade de
autores ao longo da histéria literaria em varios territorios que se apropriam desse
género em suas narrativas ficcionais, é possivel encontrar este género na literatura
oitocentista, tendo por exemplos Pamela, de Samuel Richardson (1740), na literatura
inglesa; Cartas Persas e Cartas Inglesas, de Voltaire (1721; 1734), na literatura francesa.
Podemos recuperar alguns exemplos da literatura brasileira como os romances
Clarissa (1933) e Olbai os Lirios do Campo (1938), de Exrico Verissimo; De mim ji nem
se lembra, de Luiz Rufatto (2007) e K. Relato de nma busca, de Bernardo Kucinski
(2016), obras que, por sua vez, se apropriam da carta como recurso literario na
totalidade do texto ou apenas patcialmente. .

O género epistolar na literatura presentifica sentimentos, pensamentos ¢
questdes interiores partilhadas entre remetente e destinatario (KOHLRAUSCH,
2015), traz um senso de intimidade e permite revelar o mundo interior dos pet-
sonagens, o que sentem e o que pensam (ALVES, 2015, p. 183), aproximando
estes ultimos e o leitor através da linguagem, da identificacdo ou empatia geradas
através da aparéncia de cotidiano que a carta evoca.

A questao do ex se revela importante nesta analise, pois este e# se constroi
na interagdo com o outro, a ficgao ¢ a realidade se colocam face a face no texto.
O texto epistolar suscita um investimento de leitura devido ao seu apelo para a
proximidade, para a vida intima dos personagens e os pensamentos do remetente
que se revelam através do texto. F o que Vanessa Rocha (2011, p. 121) atesta com
um dos protocolos de leitura do epistolar: a camaradagem que se estabelece nao
apenas entre remetente ¢ destinatario da carta, mas também na leitura daqueles
que ndo fazem parte deste circuito de comunicagao.

Um outro dado importante a ser considerado € a narragdo como a parte
principal de uma carta. An6énimo de Bolonha afirma que a carta sem esse ele-
mento fica incompleta, ndo transmite a informagdo que deve carregar (2005 p.
102). E, de fato, o elemento narrativo de uma carta ¢ o que permite que esta seja
apropriada pela literatura e que se desenvolva uma histéria ao contar uma situagao
ou compartilhar uma experiéncia.
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A carta pode se destinar entre um e outro e entre um e varios e este aspecto
se apresenta de maneira relevante na anélise do conto “Passing” porque, a0 mesmo
tempo em que o leitor se depara com uma carta de um filho para sua mae, onde
assuntos particulares e afetos sao demonstrados, também se depara com uma carta
de um para varios, onde questoes raciais e sociais concernentes a sociedade como
um todo sao demonstradas e desenvolvidas narrativamente.

Além disso, fato comum mencionado pelos trés autores citados acima e no
artigo de Rocha (2011) é a carta como uma comunicacao de ausentes, ou destina-
da a um ausente. Em “Passing”, este ausente se mostra de forma muito evidente
devido ao fato de o filho ter de se separar de sua familia, se “passar por branco”
(passing for white) para manter um Sfafus social mais favorecido enquanto que os
irmaos, negros, possuem empregos em que nao obtém muitos rendimentos, € nao
puderam fazer curso superior como o irmao. Como diz o narrador (remetente) no
conto, uma carta nao é impedida de circular pelas barreiras raciais, ela permite que
dois ausentes possam se encontrar ¢ demonstrar seus sentimentos abertamente.
Esses sentimentos e visoes compartilhadas, ao serem propostos como narrativa
literaria, se encontram com o leitor, com a sociedade e promovem uma reflexdo
sobre a maneira como a injusti¢a e a opressao em um nivel macro afeta os indi-
viduos no microcosmo familiar.

E possivel também considerar uma relacio de ausentes entre o autor e
o leitor, na qual ambos estdo ausentes e compartilham do assunto pelo pacto
de leitura realizado entre eles. Além disso, ao demonstrar fatos e sentimentos, é
apresentada toda a problematica da discriminagao racial e social que afeta aquele
contexto, pressupondo um “leitor-destinatario” que ira se envolver na critica
realizada. A partir de uma atmosfera de vida diaria, é possivel discutir questoes
sobre a discriminacio racial e desigualdade social.

A relagio entre ausentes também se da na tradugdo, porém com outra
faceta. Traduzir este conto é inscrever-se em uma logica de pressupor ausen-
tes e, a0 mesmo tempo, presentifica-los, principalmente o autor, em um novo
contexto e em uma nova sociedade. F também presentificar um texto neste
contexto atual: esta acdo de traduzir o torna sujeito a novas leituras, novos
modos de andlise e, consequentemente, novas maneiras de reescrita. Este texto
agiu sobre o leitor-tradutor, que o reescreve inserido em seu préprio contexto e
este mesmo texto ira agir sobre outros leitores de outros contextos e ird suscitar
leituras distintas. Esta é a consequéncia da tradugo, provocar uma aproximag¢ao
de diferentes ausentes em planos sociais e espaciais distintos que o texto-fonte
jamais poderia alcancar sem este trabalho. O ato de povoar auséncias e de
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promover encontros (ROCHA, 2011) ¢ o elemento-chave do género epistolar
e (por que nao?) da tradugio.

Além disso, o diferencial em “Passing” com relagdo a sua escrita em carta
¢ a ruptura do siléncio (ROCHA, 2011, p. 111). Este conto da voz aos individuos
presentes nas situagoes vivenciadas, dd corpo aquelas pessoas que as vivem, da
um rosto, nomes, e tempos e lugares, o que também traz o leitor para o texto,
pois o traz para aquele espago-tempo, mesmo este sendo em parte ficcional. E
uma carta da voz aos pensamentos e percepgoes, corporifica e sonoriza discursos
presentes na sociedade como a discriminagio racial e de classe nas relages sociais,
na familia, nas escolas e nas instituicdes como um todo, e mostra a maneira como
a sociedade estd construida e atravessada por eles.

A poeticidade na prosa e as redes significantes

Um questionamento realizado por Regina Kohlrausch (2015, p. 152) acerca
do género epistolar na literatura se faz relevante para descrever a poeticidade deste
género na prosa de ficcdo. Kohlrausch questiona:

Se a esséncia do literario ¢ a ficcionalizacdo da realidade, marcada por um
discurso plurissignificativo, sem o compromisso da veracidade dos fatos,
e a carta tem o compromisso dessa veracidade, pois ela ¢ um documento
expressivo que informa ao outro acerca da vida do emissor, ¢ que ¢ lida,
no momento da recep¢io, como uma verdade, de que forma pode-se dar
a ela um carater de literario?

De fato, temos em “Passing” um género textual que pressupoe uma certa
veracidade, um certo “pé” na realidade concreta; a principio seria entio uma prosa
sem elementos criativos, preocupada apenas com a mensagem. Mas ndo € isto o
que se verifica no conto. Os elementos critativos, a sua poeticidade esta relacionada
a propria exposicao de elementos do real de uma determinada maneira e também
ao uso do que Berman denomina redes significantes (2012, p. 78).

No que se refere a exposi¢ao do real a partir de um texto literario em
prosa, em A arte como procediments, Viktor Chklovsky (1978 [1917]) desenvolve
uma diferenciacdo entre a linguagem prosaica e a poética. O tedrico propoe que
esta ultima se revela a partir da singularizacdo de um objeto estético, um objeto
que ¢é criado na literatura a partir de determinados procedimentos de escrita.
No ambito do signo, a escrita cria uma imagem nova que detém a percepcao do
leitor e a desautomatiza, cria uma visao, e nao o reconhecimento, que ¢ ligado a
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economia das energias (pois reconhecer é poupar as energias da percepgao). O
tedrico afirma que “aimagem poética ¢ um meio de criar uma impressao maxima”
(CHKLOVSKY, 1978, p. 42).

Podemos ver a associacio entre a linguagem prosaica, caracterizada por
Chklovsky como facil, correta, econémica (assim como uma carta) e a linguagem
poética singularizante a partir de um discurso elaborado que associa a linguagem
informal e popular (uso repetitivo de mighty e though e do vocativo “Ma”, por
exemplo) a fatores de singulariza¢do que detém a percepcio: rede de significantes
de termos raciais (wulato, negro, colored, darkies, etc.) o duplo uso da palavra passing
(passar-se por branco e passar por alguém), as repeticoes de Ma (como uma in-
terpelacdo insistente), figura como wzre of color (“armadilha da cor”), por exemplo.

Além disso, fatores singularizantes podem ser percebidos na inserc¢io de
situagdes fortes como o fato de um filho ignorar a mie ao passar por ela na rua
para manter a “farsa” de ser branco, com o objetivo de alcangar um status econo-
mico superior; o fato de ele escolher uma futura esposa que vé os afro-americanos
apenas sob o esteredtipo de alegre/engracado, ou seja, uma pessoa sem qualquer
consciéncia da problematica racial em que ela esta inserida e que se reflete em
sua propria fala, tudo isso gera no leitor uma desautomatizacio, ou seja, o leitor é
incluido na légica da discriminacio e do preconceito; a carta aproxima todas essas
questdes para o contexto do leitor, prende-o nesta rede. O texto faz com que ele
inevitavelmente mergulhe nesta situacio, sinta e identifique aspectos da realidade ali.

Os postulados de Antoine Berman na obra A fradugio ¢ a letra on o albergue
do longingno (2012) se fazem importantes na analise deste conto. Na obra, Berman
faz consideracGes sobre questSes tradutérias com base na defesa da tradugio da
Letra, ou seja, que os tradutores estejam atentos aos jogos de significantes no texto
e nio apenas busquem equivaléncias diretas entre as palavras da lingua, que nao
traduzam apenas o sentido (2012, p. 21). Segundo o autor, a traducdo ndo deve
assumir a tendéncia de desconsiderar os jogos de sentido que os signos estabelecem
no texto-fonte; eles devem ser, portanto, reproduzidos no texto traduzido. Ele ainda
analisa a questdo da pluralidade da Letra e a construcao de redes significantes, que
reafirmam a(s) tematica(s) do texto de maneira subjacente. Ele concebe a principio
a questdo da Letra, considerada em sua ambivaléncia, significante e significado.

Berman também comenta sobte a traducio ter a tendéncia de deformar
esta Letra, de nio respeitd-la como parte integrante do texto, necessiria para a
construcio da interpretagdo, ¢ que precisa ser considerada neste processo a fim de
evitar a deformacio. Porém Berman afirma que esta deformacio nio se realiza de
maneira propositadamente nociva muitas vezes. Ao contrario, ela é parte das forgas
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que atuam sobre o tradutor e seu processo tradutorio e se revelam no produto;
¢ parte do que ele denomina tradugao etnocéntrica e hipertextual, uma traducao
que privilegia a cultura para a qual se traduz e que altera a forma do texto-fonte.

O tedrico afirma que a prosa ¢ um género caraterizado pela pluralidade de
formas e de formas da(s) lingua(s) e, assim, a tradu¢io se depara com esta multi-
plicidade contida em apenas um espaco textual. E se um trabalho tem como foco
a atencdo apenas ao sentido e ao controle da forma para que seja ‘bela’, deforma-
-se a polilogia da prosa (vatiedade lexical), uma agdo que, por sua vez, é menos
percebida na poesia. O autor afirma muito lucidamente que as deformagdes na
poesia sao mais bem aceitas e que, se na poesia deve-se respeitar a polissemia
(a pluralidade de significados), na prosa deve-se respeitar a polilogia informe (a
multiplicidade da letra) (BERMAN, 2012, p. 66-67).

Uma das treze tendéncias deformadoras listadas pelo autor é a destruicao
das redes significantes subjacentes. No texto em prosa ha um texto que o subjaz,
palavras que formam redes abaixo da superficie e contribuem para a mensagem
e para a estética, “constitui uma das faces da ritmica e da significancia da obra”
(BERMAN, 2012, p. 79). Estas redes significantes se relacionam pelas similitudes
ou intencionalidade. Uma prosa pode apresentar esta rede e “organizar a falincia
do texto” (2012, p. 80).

Carolina Paganine, em seu artigo “Traducdao comentada: O gbtico e a cadeia
de significantes” (2013), faz uma andlise das redes significantes presentes no conto
“Barbara of the House of Grebe”, parte da obra A group of Noble Damses (1891), do
autor inglés Thomas Hardy. Paganine atesta que este conto apresenta determinadas
redes de palavras que apontam para a inscri¢do do conto no género gético e para
a criacdo do clima proprio deste género na narrativa. Isto se transmite de modo
subjacente ao texto e ajuda a construir esta interpretacao do conto. Segundo ela,
a ocorreéncia de significantes em rede no decorrer da narrativa reafirma a tematica
para a qual apontam e o efeito que se pretendeu causar, pois ““(...) as redes lexicais
enfatizam o tema, amarrando-o linguisticamente 2 tessitura da histéria narrada”
(PAGANINE, 2013, p. 261). No artigo mencionado sio expostas, por exemplo,
quatro redes significantes relacionadas as tematicas de “horror/medo”, “agitacio
nervosa”, “infantilidade/impulsividade” e “desfiguracao fisica” (PAGANINE,
2013, p. 255). Trazemos aqui a titulo de exemplo a rede de significantes analisada
por ela relacionada 2 tematica da “infantilidade/impulsividade™:

Ao estado constante de agitacdo fisica e mental de Barbara, somam-
-se as diversas vezes em que o narrador reitera sua imaturidade, o que
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a leva a agir impulsivamente. (...)Assim, as aces de Barbara sio quali-
ficadas por expressoes tais como “immediate instinct”/“instinto ime-
diato” (BHG, § 62), “without much reflection”/“sem muita reflexdo”
(BHG, § 73), “impulsiveness”/“impulsividade” (BHG, § 75), “infantine
tenderness”/“ternura infantil” (BHG, § 145) ¢ “her delicate soul”/“sua
alma delicada” (BHG, § 166). (PAGANINE, 2013, p. 259)%

A questio das redes significantes é muito importante na analise do conto
“Passing”, pois, em primeiro lugar, é possivel perceber a questio da Letra e da mul-
tiplicidade da lingua logo na superficie do texto. Apresenta-se uma superposi¢ao
de linguagem oral e linguagem escrita, registro formal e informal, inglés standard
(padrio) e o inglés afro-ameticano’® (Afiican American English (AAE)). No conto é
possivel perceber que Hughes se apropria da linguagem oral e a expressa no texto
escrito, o que gera, consequentemente, um texto com um tom fortemente ligado
a fala, com um “tom conversacional”, caracteristico da carta. Outro exemplo
deste polilinguismo (mesmo que timido neste caso) ¢ a presenca da variedade
linguistica do AAVE em uma sentenca (“you was too proud”, ao invés de “you
were”, o uso do verbo ‘was’ com o pronome pessoal ‘you’). Assim, é possivel
perceber que nio se tem um texto totalmente uniforme, totalmente obediente
a norma padrio de escrita. Logo, uma tradu¢io que se queira respeitosa a Letra
e ao leitor da cultura-alvo precisard manter o polilinguismo e nao uniformizar
o texto-alvo quando ele se apresenta como multiplo. Podemos verificar estes
fatores no exemplo abaixo:

2 Cf. PAGANINE, Carolina. Tradu¢iao comentada: O gético e a cadeia de significantes. Belas Infiéis.
Brasilia, Vol. 2, No. 1, 2013. pp. 251-264.

3 variedade da lingua inglesa falada por pessoas negras tanto nos Estados Unidos e em outros lugares
da América.
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Quadro 2 — exemplos: superposi¢do de linguagem oral e linguagem escrita e polilinguismo.

Texto-fonte

Texto-alvo

I’d be glad, though, if I could get away
from Chicago, transferred to the New York
office, or the San Francisco branch of the
firm — somewhere where what happened last
night couldn’t ever occur again. It was aw-
ful passing *you* and not speaking. And if
Gladys or Charlie were to meet me in the
street, they might not be as tactful as you were
— because they don’t seem to be very happy
about my passing for white. I don’t see why,
though. I’'m not hurting them any, and I send
you money every week, and help out just as
much as they do, if not more. Tell them not to
queer me, Ma, if they should ever run into me
and the girl friend any place. Maybe it would
have been better if you and they had stayed in
Cincinnati and I'd come away alone when we
decided to move after the old man died. Or at
least we should have gone to different towns,
shouldn’t we?

Gee, Ma, when I think of how papa left
everything to his white family, and you couldn’t
legally do anything for us kids, my blood boils.
You wouldn’t have a chance in a Kentucky
court, I know, but maybe if you'd tried anyway,
his white children would have paid you some-
thing to shut up. Maybe they wouldn’t want
it known in the papers that they had colored
brothers. But you was too proud, wasn’t you,
Ma? I wouldn’t have been so proud.

Além da questao do polilinguismo, podemos analisar também neste conto a
questdo das redes significantes que apontam para a tematica racial. Ha duas redes
ligadas a esta tematica, uma delas com referente “cor da pele”, com 8 significan-
tes, ¢ outra relacionada a ideologias/discursos raciais. Vejamos as duas redes nos

Na verdade, eu ficaria satisfeito se eu pu-
desse sair de Chicago e ser transferido pro
escritério de Nova lorque ou pra filial de Sio
Francisco — algum lugar onde nunca aconte-
cesse 0 mesmo que na noite passada. Foi hor-
rivel passar por *vocé* e nio falar nada. E se
Gladys ou Charlie me vissem na rua, talvez ndo
fossem tao cuidadosos — porque eles nao pare-
cem estar muito contentes com essa histéria de
eu me passar por branco. Nio sei por qué. Nao
estou fazendo nada de mal a eles, te mando di-
nheiro toda semana e ajudo tanto quanto eles,
até mais. Diz a eles pra ndo me envergonha-
rem, mie, se esbarrarem comigo e com minha
namorada em algum lugar. Talvez fosse melhor
que voce e eles tivessem ficado em Cincinnati
e eu tivesse vindo sozinho quando decidimos
nos mudar, depois que o velho morreu. Ou
pelo menos a gente devia ter ido pra cidades
diferentes, né?

Poxa, miezinha, quando eu paro pra pen-
sar em como o papai deixou tudo pra familia
branca dele e vocé nao pode fazer nada pela
gente na Justica, meu sangue ferve. Eu sei que
vocé nio ia ter chance no tribunal de Kentucky,
mas, se ainda tivesse tentado, talvez os filhos
brancos 14 dele teriam te pago alguma coisa pra
ficar quieta. Talvez eles nao fossem querer ver
exposto nos jornais que tinham irmaos de cor.
Mas vocé foi muito orgulhosa, né, maezinha?
Eu ndo teria sido tao orgulhoso.

quadros abaixo e suas respectivas tradugdes.
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Quadro 3 — redes significantes e respectivas traducoes no conto “Passing’

>

“Colored”(10 ocorréncias)

“De cotr”/negro

“Negro” (2 ocorréncias) “Negro”
“Mulatto” (1 ocorréncia) “Mulato”
“Black” (1 ocorréncia) “Negro”

“Light/ light-skinned” (3 ocorréncias)

“Pele clara”

“Datk/Datkies” (3 ocorréncias) “Escuro/escurinho”
“White” (12 ocorréncias) “Branco”
“High yellow” (1 ocorréncia) “Pardo”

Quadro 4 — exemplos do texto-fonte e da traducio

Texto-fonte

Texto-alvo

(...) 'm not as scared as I used to be about
somebody taking me for colored any more just
because I'm seen talking on the street to a Ne-
gro. I guess in looks I'm sort of suspect-proof,
anyway. You remember what a hard time T used
to have in school trying to convince teachers I
was really colored. Sometimes, even after they
met you, my mother, they wouldn’t believe it.
They just thought I had a mulatto mammy, I
guess. Since I've begun to pass for white, no-
body has ever doubted that I am a white man.
Where I work, the boss is a Southerner and is
always cussing out Negroes in my presence,
not dreaming I’'m one. It is to laugh!

(...) Nio sinto mais tanto medo como antiga-
mente de alguém pensar que eu sou de cor s6
porque fui visto conversando com um negro
na rua. De qualquer maneira, acho que, quan-
to a minha aparéncia, estou acima de qualquer
suspeita. Vocé lembra como era dificil pra mim
na época da escola, tentar convencer os profes-
sores de que cu era realmente de cor. Mesmo
depois de conhecerem a senhora, minha mae,
eles nio acreditavam. Tenho pra mim que eles
pensavam que ecu tinha uma baba mulata mes-
mo. Desde que eu comecei a me passar por
branco, ninguém nunca duvidou que eu sou
branco. No meu trabalho, o chefe é do Sul e ele
sempre fica xingando negros na minha presen-
¢a, nem sonha que eu também sou um deles.
S6 rindo mesmo!

Nas escolhas tradutorias realizadas no texto-alvo, tivemos de nos ater a um
elemento norteador que era estabelecer um limite de escolha desses termos de
acordo com as discussodes existentes no contexto-alvo e, portanto, evitar a escolha
de termos altamente ofensivos que nao estejam condizentes com aqueles expressos
no texto-fonte. Consequentemente, propomos traduzir os termos respeitando a
Letra de um modo comprometido com as significa¢oes e leituras oferecidas pelo
texto, mas que nao ultrapasse os limites que o préprio texto-fonte apresenta. Mas
também ¢é importante considerar que o texto-fonte foi escrito em uma época em
que as discussoes e reflexdes sobre termos referentes a raga estavam comegando,
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logo, alguns deles eram utilizados a época, também discutidos e, posteriormente,
foram rediscutidos e cairam em desuso, como, por exemplo, “Negro”, “Mullatto”
¢ “Colored”, como pode ser verificado no dicionario Merriam-Webster. Em sua
definicdo do termo “colored”: no inicio de algumas entradas aparece “(termo)
datado, hoje ofensivo” *. Muitos dos termos que aparecem na rede significante
o texto-fonte sao considerados datados e ofensivos em relacao a época atual.
do texto-font iderados datad fensi m rel tual

No inicio do século XX havia a discussao do termo colored, que era um
termo considerado ofensivo e que apontava para como os brancos rotulavam as
pessoas negras. W. E. B Du Bois, importante intelectual afro-americano, defendia
o emprego da palavra zegro. Com o passar do tempo, ja na década de 1960, este
termo (wegro) passou a ser rediscutido também e se defendia o uso de black, person
of color, african-american ¢ esta discussdo sobre a adequacio de termos chega até
os dias atuais™. Esta discussio dos termos entre as pessoas negras tem como
propésito principal expressar sua autoafirmacio e identidade.

Ha também a questao da escolha do autor. Um dos fatos que pode sinalizar
isto aparece na autobiografia de Langston Hughes, I Wonder as I Wander (1950),
que aborda a vida do autor durante a década de 1930. Ap6s uma viagem a Cuba,
Hughes escuta musicas de rumba e percebe a multiplicidade de tons de pele negra
expressas nas letras. Ele presta atencio as letras das cang¢des de amor, nas quais
as nuances de tom de pele eram abordadas ao descrever as mulheres (mi negra,
mi morena, my chocolate sweetie ou mulatto beauty (HUGHES, 1993, p. 10). Ele
observa que estas nuancas nao eram expressas na traducao que se faziam destas
cangdes para a Broadway para o consumo americano. Estes termos aparecem com
bastante frequéncia nos contos da obra The Ways of White Folks e ndo ¢é diferente
no conto “Passing”’. Podemos conjecturar se o autor tentou incorporar esta ideia
ao seu trabalho e se o que é apresentado neste sentido seria uma influéncia desta
caracteristica das cancdes, percebida pelo autor.

Refletir sobre a questao de termos raciais, sua discussao ao longo do tempo
e como isto reverbera na traducdo também tém por base as concepgdes de uma
traducdo pos-colonialista. O tradutor, neste sentido, propde um novo texto que
irad atuar em uma nova construcao sécio-historica e ndo poderia pressupor que

r/colored. Acesso em 300ut2020.

5 Cf https://edition.cnn.com/2014/02/19 /living/biracial-black-identity-answers/index.html. Acesso
em 230ut2020.

6  Cf. https://www.ferris.edu/HTMLS /news/jimcrow/question/2010/october.htm. Acesso em
230ut2020.
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uma rede de significantes, tal qual a proposta em 1934, poderia funcionar hoje.
Como afirma Ovidi Carbonell i Cortés (1997), o tradutor nao lida com a pura
transposicdo de conceitos, ele é parte fundamental na légica em que um texto
chega a uma outra cultura e como ele ¢ lido e aceito nela. A tradugao em si ¢ uma
atividade que estd inserida em uma determinada ideologia do contexto de chegada
e ¢ um lugar instavel, no qual ha um conflito de representacSes, uma hibridizacao,
um espaco de litigio.

Um fato a ser mencionado na rede de significantes do texto-alvo é a re-
peticdo de “negro” como traducdo para “megro”, “black” (e, em um momento,
para a traducdo de “wlored”). Na traducao prosposta, as duas primeiras palavras
sao traduzidas desta forma e, como exemplo, podemos mencionar a tradu¢io do
titulo do documentario I not your Negro (20106), de Raoul Peck, para “Eu nio sou
seu Negro” no Brasil. Seguindo escolha tradutoéria, preferimos manter um unico
significante no texto traduzido para dois significantes do texto-fonte, diminuindo
o numero de elementos da rede, mas mantendo uma determinada coeréncia na
traducdo a partir das escolhas existentes na lingua-alvo. Quanto a este aspecto,
podemos verificar o que Carbonell i Cortés afirma: “A traducio entre culturas poe
em jogo uma série de tensdes que possibilitam a producio do significado estran-
geiro na cultura de destino. Essas tensoes estao determinadas pelas estruturas de
recep¢ao, e o texto traduzido cumprird a fungao requerida por elas™ (1997, p. 31,
traducao minha). O trabalho de traduc¢io se da entre duas culturas, mesmo que
a funcio do texto seja determinada pela cultura-alvo, portanto, pensamos neste
espaco de tensoes entre duas culturas e dentro das duas culturas e tentamos produzir
algum significado a partir das escolhas de traducido no texto reescrito. Preferimos
nos ater a uma escolha existente, mantendo uma rede de significantes que faca
sentido na recep¢ao do texto traduzido.

Podemos apontar também como uma rede significante permite identifi-
car outros significantes, que acrescentam mais camadas de interpretagao. Estes
significantes que detectamos estdo relacionados a ideologias e discursos raciais.
Isto se da, por exemplo, na presenca de “darkies”, que é o diminutivo de ‘dark’,
mas o diminutivo é utilizado com um eufemismo ou uma docilizac¢io ao falar do
individuo negro.

7 [la traduccién entre culturas pone en juego toda una serie de tensiones que posibilitan la produccion
del significado ajeno en la cultura de destino. Estas tensiones estin determinadas por las estructuras de
recepeion, y el texto traducido inevitablemente va a cumplir la funcién requerida por ellas]
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Outro exemplo é o par “colored —> half-colored” que aponta justamente para
a questao racial nos Estados Unidos. A One Drop Rule (Regra da gota de sangue
unica®) é uma questao histérico-cultural daquele pafs. Lauro Maia Amorim (2012)
define o termo: “qualquer pessoa com historico de ascendéncia africana, ainda que
minimamente visivel ou até mesmo invisivel aos olhos, deveria ser considerada
negra” (p. 117). Ser half-colored, neste sentido, significa dizer que vocé ¢ “metade
negro” (tradugdo literal), mesmo tendo a pele branca assim como o personagem
Jack, remetente da carta. Utilizamos “parte negro” com base na dublagem da série
Todo Mundo Odeia 0 Chris (2005), no qual a escolha realizada pareceu satisfatéria para
ser utilizada aqui. Na fala do personagem Greg, ele afirma ser “an octoroon”, um
termo de uso mais antigo e ofensivo, que significa ser 1/8 negro (ter um tataravo
negro)’ e foi traduzido dessa maneira na dublagem. Portanto, decidimos seguir
a ideia e utilizar “parte negro” (nio traduzindo colored para “de cor” e tendo, por
fim, “parte de cor”). Abaixo segue um quadro com essas escolhas.

Quadro 5 — Significantes e outras significacoes

Dark —> darkies (eufemismo) Escuro —> escurinhos

Colored —> half-colored (questio racial) De cor/negro —> parte negto

Ha também uma outra rede de significantes que aponta para a tematica racial
e da discriminac¢io no que diz respeito a certas concepgoes institucionalizadas na
sociedade, isto é, expressdes preconceituosas naturalizadas no uso linguistico. Por
exemplo, em “mire of color” a primeira acepg¢ao presente no dicionario The Free
dictionary é: “Uma drea de terra molhada, lamacenta; um pantano”'’, que poderia
ser traduzido para “lamagal” em uma escolha mais literal. Porém, optamos pela
terceira acepgao do termo no dicionario, que se refere, em sentido figurado, a uma
condi¢do ou situa¢ao em que um individuo esta em desvantagem”. Tendo isto em
vista, traduzimos este termo para “armadilha” pelo fato de ele trazer uma nogio
de que um individuo evita correr o risco de estar preso em uma situagao dificil.
No conto, esta situagao dificil decorreria da descoberta por outras pessoas que
Jack ¢, na verdade, negro. Na tabela abaixo as apresentamos com suas respectivas
tradugoes.

8 Termo traduzido por Lauro Maia Amorim em seu artigo “O papel da traducio na construgio da
identidade da literatura afro-americana no Brasil” (2012, p. 117).

www.dictionary.com/browse/octoroon. Acesso em 28mai2020.

10 Cf. https:/ /www.thefreedictionary.com/mire. Acesso em 300ut2020.
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Quadro 6 — Rede significantes — concepg¢oes institucionalizadas do preconceito racial

Good hair

Cabelo bom

White world

Mundo dos brancos

Marry white

Casar como branco

Live white

Viver como branco

Mire of color

Armadilha da cor

Quadro 7 — exemplos: texto-fonte e texto-alvo

Texto-fonte

Texto-alvo

I hope Chatrlie and Gladys don’t feel bad
about me. It’s funny I was the only one of the
kids light enough to pass. Charlie’s darker than
you, even, Ma. I know he sort of resented it
in school when the teachers used to take me
for white, before they knew we were brothers.
I used to feel bad about it, too, then. But now
I'm glad you backed me up, and told me to
go ahead and get all T could out of life. That’s
what I’'m going to do, Ma. I’'m going to marry
white and live white, and if any of my kids are
born datk I'll swear they aren’t mine. I won’t
get caught in the mire of color again. Not me.
I'm free, Ma, free!

Espero que Chatlie e Gladys nio fiquem
com raiva de mim. E engracado, eu sou o tnico
dos filhos que ¢ claro o suficiente pra passar
por branco. Charlie consegue ser ainda mais
escuro do que vocé, maezinha. Eu sei que ele
ficava meio chateado na escola quando os pro-
fessores achavam que eu era branco, antes de
saberem que a gente era irmio. Eu ficava me
sentindo mal também, nessa época. Mas agora
fico feliz que vocé me apoiou e me disse pra ir
em frente e aproveitar tudo o que a vida pode
me oferecer. E isso o que eu vou fazer, maezi-
nha. Vou me casar como branco e viver como
branco e se algum dos meus filhos nascer es-
curo, vou jurar que nao ¢ meu. Nio vou ficar
preso nessa armadilha da cor de novo. Eu nao.
Eu sou livre, maezinha, livre!

Estas caracteristicas detectadas na prosa nos permitem compreender
que este ndo ¢ apenas um género de uso comum, sem a presenga de qualquer
espécie de poeticidade ou literariedade. Pelo contrario, a prosa, assim como a
poesia, possul um investimento em seu arranjo que influencia tanto a sua leitura
quanto a sua tradugdo. Mesmo nio dependendo tanto de uma certa rigidez na
organizacdo formal, a organiza¢ao vocabular ¢ parte da construcio do texto e é
determinante. As relagdes que a Letra estabelece no texto-fonte sdo recriadas na
traduc¢io, o que confere literariedade ao texto-alvo. O papel da tradu¢io como
reescrita ¢ estabelecer estas relagdes que, por sua vez, veiculam significados e
permitem interpretacdoes.
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Oralidade em “Passing”

No que diz respeito a oralidade, em “Passing” é possivel perceber um
registro mais baixo, informal, justamente por se tratar de uma carta familiar. Um
fator que aparece logo a principio é o uso de formas contratas (contract forms)
ao longo de todo o texto, mais associadas a linguagem falada da lingua inglesa.
Como o género epistolar pressupde esse tom conversacional, isto se mostra a
partir desse aspecto, como podemos demonstrar através do seguinte fragmento:
“But, Ma, I felt mighty bad about last night. The first time we’d met in public
that way. That’s the kind of thing that makes passing hard, having to deny
your own family when you see them” (Hughes, 1934, s.p., grifos meus). Outros
elementos textuais que podemos apontar como indicadores de um registro
mais baixo sao “the kind of thing” e “mighty”. Segundo o Cambridge Online
Dictionary, “mighty” é um advérbio utilizado em um registro mais informal do
inglés americano''. O uso de expressoes tipicas da fala também aparece como
no segmento “(...) I sometimes get a kick out of putting something over on
the boss(...)”. A expressao “Iv get a kick out” significa obter uma grande alegria
de fazer algo'? e “putting something over” significa enganar alguém. Além disso ha
palavras como “well fixed” (pessoas com nivel social estavel), “gee” (puxa vida),
“to queer me” (estragar os planos), que também aparecem como elementos que
mostram um registro mais informal, dando ao leitor a possibilidade de imer-
sao naquela realidade através da familiaridade que esses elementos linguisticos
evocam, como se o leitor fizesse parte daquela correspondéncia e nio estivesse
distante daquele grupo e das situagdes evocadas.

Algumas repeti¢des que valem ser mencionadas no conto sio as repeticoes
tanto de Ma, vocativo que o filho utiliza com muita frequéncia no decorrer do
conto, quanto da conjuncdo but. Este ato de repetir palavras aponta para uma
escrita mais descuidada, que nio se atém a rigidez da escrita formal, que tem por
exigéncia evitar este tipo de repeticao. Além disso, podemos concluir que este
descuido com a forma indica o tom conversacional que a carta possui, conforme
mencionado anteriormente; em uma conversa esta caracteristica é marcante e
tentamos manté-la no texto-alvo.

Na tradugio propomos inicialmente o uso de “pra”/pro ao invés de “para”/
“para 0” a fim de evocar um registro mais baixo e um tom conversacional. Outra

11 Cf https:
12 Cf. https:

t/dicionario/ingles/mighty. Acesso em 28mai2020.

idioms.thefreedictionary.com/get+atkick+outtof. Acesso em 29mai2020.
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escolha que aponta para a linguagem falada do portugués brasileiro é o uso de
pronome sujeito como objeto como em “contratar ele” (FIGUEIREDO, 2009,
p. 409).

Outras escolhas vocabulares seguem: repeticao de pronome pessoal, o uso
de “a gente” ao invés de “nods”, uso de “né?” ao invés de “ndo é2”. Estas escolhas
vocabulares procuram transmitir no texto-alvo esta familiaridade, o nao engessa-
mento do texto pela formalidade e, portanto, permitir que um tom mais informal
viesse a tona na carta. Estas escolhas podem ser verificadas no quadro abaixo. Em
alguns momentos, uma correspondéncia direta entre texto-fonte e alvo nio foi
possivel de ser realizada, entao inserimos nossas escolhas que evocam a oralidade
em outra passagem do conto, realizando uma compensagao.
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Quadro 8 — escolhas vocabulares que evocam um registro mais informal nos textos fonte e alvo

Texto-fonte

Texto-alvo

Funny thing, though, Ma, how some white
people certainly don’t like colored people, do
they? (If they did, then I wouldn’t have to be
passing to keep my good job.) They go out of
their way sometimes to say bad things about
colored folks, putting it out that all of us are
thieves and liars, or else diseased — consump-
tion and syphilis, and the like. No wonder it’s
hard for a black man to get a good job with the
kind of false propaganda going around. I nev-
er knew they made a practice of saying such
terrible things about us until I started passing
and heard their conversations and lived their
life.

But I don’t mind being “white”, Ma, and
it was mighty generous of you to urge me
to go ahead and make use of my light skin
and good hair. It got me this job, Ma, where
I still get $65 a week in spite of the depres-
sion. And I’'m in line for promotion to the
chief office secretary, if Mr. Weeks goes to
Washington. When I look at the colored boy
porter who sweeps out the office, I think
that’s what I might be doing if I wasn’t light-
skinned enough to get by. No matter how
smart that boy’d get to be, they wouldn’t hire
him for a clerk in the office, not if they knew
it. Only for a porter. That’s why I sometimes
get a kick out of putting something over on
the boss, who never dreams he’s got a colored
secretary.

But, Ma, I felt mighty bad about last night.
The first time we’d met in public that way.
That’s the kind of thing that makes passing
hard, having to deny your own family when
you see them. Of course, I know you and 1
both realize it is all for the best, but anyhow it’s
terrible. I love you, Ma, and hate to do it, even
if you say you don’t mind.

Uma coisa engracada, miezinha, ¢ como
alguns brancos realmente nao gostam de pes-
soas de cor, né? (Se gostassem, eu ndo teria que
estar me passando por branco pra manter meu
bom emprego). Eles exageram as vezes quando
falam coisas ruins sobre pessoas de cor, ficam
dizendo que todos nés somos ladrGes e men-
tirosos, ou cheios de doencas — tuberculose ou
sifilis, entre outras coisas. Nao é de se admirar a
dificuldade pra um homem negro de conseguir
um bom trabalho com esse tipo de propaganda
falsa af na praca. Eu nao sabia que eles tinham
o costume de dizer coisas tdo hortiveis sobre
a gente até comecar a me passar por branco,
ouvir a conversa deles e viver a vida deles.

Mas nio me importo de ser “branco”, mae-
zinha, e foi muita bondade da senhora insistir
pra cu ir em frente e fazer uso da minha pele
clara e do meu cabelo bom. Foi o que me per-
mitiu ter esse emprego, onde eu ainda ganho
65 dolares por semana apesar da Depressio. E
eu sou o proximo na fila pra ser promovido a
secretario-chefe se o senhor Weeks for pra Wa-
shington. Quando eu olho pro garoto de cor
que varre o escritorio, fico pensando que esse
seria 0 meu trabalho se eu nio tivesse a pele
clara o suficiente pra passar despercebido. Nao
importa se esse garoto ¢ inteligente, eles nun-
ca vao contratar ele pra secretario, nio se cles
souberem de sua cot. S6 pra porteiro mesmo.
E por isso que as vezes eu fico feliz da vida de
tapear o chefe, ele que nem sonha que tem um
funcionario de cor.

Mas, maiezinha, eu me senti muito mal
quanto a ontem a noite. A primeira vez que a
gente se encontrou em publico daquele jeito.
Coisas assim ¢ que fazem se passar por branco
ser dificil, ter que renegar sua prépria familia
quando a vé. Claro, eu sei que nds dois vemos
isso como o melhor a ser feito, mas, de qual-
quer maneira, ¢ horrivel. Maezinha, eu te amo,
e odeio fazer isso tudo, mesmo vocé dizendo
que nio se importa.
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Neste sentido, a oralidade em “Passing” aponta para a familiaridade e sim-
plicidade. Mas no se pode dizer que seja uma simplicidade desmotivada ou inutil.
Podemos perceber a acdo de utilizar um género textual tradicional e cotidiano
como atitude politica de dentincia e confronto a uma determinada realidade. Esta
familiaridade que a oralidade apresenta no género epistolar aproxima o leitor das
ideias veiculadas no texto e promove, a0 mesmo tempo, uma identificagdo de um
leitor que porventura passe ou presencie uma dentre tantas situagdes relatadas
por Jack, o filho que “passa por branco”.

Outro aspecto a ser mencionado no conto ¢ a quase nula utilizacdo do
inglés afro-americano, como ¢ possivel perceber em outros contos de The Ways
of White. Na seguinte frase, em toda a carta, o trago do inglés afro-americano se
apresenta de maneira mais visivel na sintaxe da oragdo: “But you was too proud,
wasn’t you, Ma?” (Hughes, 1934, s.p., grifo meu), na qual o pronome yox concorda
com mas e ndo com were conforme recomenda a norma da lingua inglesa'”. Com
este detalhe da oralidade do personagem, podemos interpretar que o filho esté tio
imerso neste “mundo dos brancos” que se afastou de suas origens ao nao mais
adotar a variedade linguistica.

No texto-alvo que propusemos, por exemplo, ndo chegamos a uma inser-
¢do garantida de um elemento linguistico que seja parte de uma variedade e que
indique na fala do individuo a diferenca entre sua origem (um individuo filho de
mae negra e pai branco) e o grupo no qual se inseriu posteriormente (de pessoas
brancas). No contexto-alvo nao temos uma diferencga entre variedades linguisticas
associadas especificamente a grupos étnicos (LUCCHESI, 2009, p. 31-32). Opta-
mos, portanto, por tracos do portugués brasileiro que sao considerados nao-padrao,
parte da linguagem falada (como o exemplo citado anteriormente, o emprego de
pronome sujeito como objeto em “contratar ele” ao invés de “contrata-1o”) de
forma a veicular esta diferenca. Pensando no processo de traducio numa leitura
pos-colonial, entendemos o que Carbonell i Cortés afirma sobre a traducdo estar
em um entre-lugar, ser uma tarefa que ressitua o texto-fonte em uma nova cultura
e sociedade que, por sua vez, possui regras e estratégias discursivas distintas (1997,
p. 23). Além disso, entendemos que o trabalho do tradutor é entender como a
lingua funciona e tentar expressar ocorréncias que aparecem no texto-fonte em
sua traducio, sem se deixar influenciar por preconceitos linguisticos infundados
que o impedem de optar por fatores linguisticos legitimos e expressar a pluralidade
da lingua no texto-alvo.

13 Cf. https: . Acesso em 26mai2020.
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Conclusao

Com estas analises e reflexdes pudemos chegar a algumas conclusdes.
Consideramos os preceitos do trabalho de tradu¢io em um contexto pds-colonial,
na qual o texto traduzido assume uma fung¢io no contexto-alvo, que possui sua
propria légica sécio-histdrica e politico-ideolégica. Por tratar-se de um texto que
lida com uma problematica humana, historicamente institucionalizada e que tenta
trazer uma discussao critica sobre a mesma através do uso de uma linguagem
mais proxima da fala e do leitor, pensamos que seria necessario pensar em um
texto que funcionasse no contexto-alvo, que trouxesse tais criticas e que também
evocasse essa proximidade.

Além disso, pensamos que a traducio entre culturas deve considerar ambas,
tanto as possibilidades que a cultura-fonte oferece e os limites que a cultura-alvo
apresenta para abriga-las. Estrangeirizar ou domesticar ganha novos horizontes
de reflexdo tradutéria, novas perspectivas na escolha direta, pois o tradutor lida
com diversos elementos de ordem externa ao texto, principalmente ideologicos
e politicos, que o constituem e que constituem os leitores. LLogo, em um texto
como esse, o tradutor precisa ser sensfvel o suficiente para tracar um projeto de
traducdo que contemple estas condi¢des.

Além disso, este texto permite a compreensio de que os textos ficcionais
em prosa também apresentam um investimento criativo em sua forma, eles nao
sao compostos apenas de um contetido narrativo que deve ser priorizado como
o mais importante. A constru¢ao de um texto literdrio, seja em prosa ou em
verso, traz investimento formal ao qual o tradutor precisa estar atento a fim
de propor um texto-alvo igualmente literario e nao apenas uma decodificagiao
do conteudo.
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