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Entrevista com Pedro Garcez Ghirardi,
tradutor de Orlando Furioso

Dirceu Villa e Afonso Teixeira Filho

O poema de Ludovico Ariosto (1474-1533) é mais do que
um poema épico, levando o herdi, retirado do ciclo carolingeo,
dos campos de batalha ao refdgio na loucura. A intencéo de Ariosto
era continuar o Orlando Innamorato, de Boiardo, mas foi além
disso: em seu poema, a razdo de ser do guerreiro, a guerra, dd
lugar & paixdo por Angélica, uma paixdo que se transforma em
loucura. O Orlando furioso é um herdi que, em plena época da
razéo, faz da loucura a sua razdo de ser, e parte em desvairadas
aventuras que, de certa forma, nos lembram o Dom Quixote. O
poema de Ariosto fala de castelos construidos no topo do mundo,
de reinos exdticos e de uma viagem a lua onde ficavam guarda-
dos os juizos perdidos.

Pode parecer estranho que, em plena época da Renascen-
ca, alguém tenha escrito um poema assim. Mas a época é tanto
uma época da razdo quanto de seu oposto. Porque tudo isto,
raz@o, paixdo e loucura séo coisas humanas. O poema, pelo fato
de ser estranho talvez, ganhou o coracGo dos génios: Camdes,
Cervantes, Voltaire. Quando Cervantes escreveu o Quixote, |G
conhecia uma traducéo do Orlando furioso para o castelhano.
Mas se Camédes, poucos anos depois de Ariosto, |G apresentava
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em Os Lusiadas influéncias do Furioso, o portugués sé viria a co-
nhecer bem mais tarde uma tradug@o do poema italiano e, mes-
mo assim, em prosa.

No Brasil, chega-nos s6 agora uma traducéo desse poema.
O professor Pedro Garcez Ghirardi, da Universidade de Séo Pau-
lo, lancou em 2002 a primeira parte do poema, traduzido em
versos e obedecendo o mesmo esquema ritmico do original. O
livro foi publicado pela Atelié Editorial e contém os oito primeiros
cantos do poema e mais 12 episédios dos cantos seguintes.

Os Cadernos de Literatura em Traducdo entrevistaram, para
este nimero o professor que, pelo seu trabalho, ganhou o Prémio
Jabuti de 2003 na categoria traducgéo.

CLT: Para comecar, duas perguntas em uma: por que o
Orlando Furioso? E por qué, na sua opinido, um poema dessa
importdncia sé agora comeca a ser traduzido integralmente em
versos para o portugués?

PGG: O poema de Ariosto ficou quase esquecido no mun-
do contempordneo de lingua portuguesa, apesar de algumas ten-
tativas de divulgagé@o. Mas é preciso observar que mesmo outros
grandes poetas italianos mais lembrados, como Dante, sé tiveram
traducdes portuguesas em verso a partir do século XIX.

CLT: H& uma traducéo antiga, em prosa, feita em Portugal
se eu ndo me engano. O que vocé pensa dela?

PGG: A traducdo portuguesa em prosa foi feita por Xavier
da Cunha, em fins do séculq XIX, e estd baseada na traducéo
francesa, também em prosa. E um trabalho que teve o mérito de
divulgar o Orlando Furioso em nossa lingua, mas que tem os limi-
tes de toda a prosificacdo de texto poético.

CLT: Como foi (e estd sendo) o processo de traducdo? Vocé
parte do verso a verso ou comeca numa avaliacdo da(s) estrofe(s)
para daf ir & traducdo de cada verso em particular?
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PGG: A traducdo deste poema, desde o inicio, me tem tra-
zido grande satisfagdo. Mas, como se pode imaginar, é um pro-
cesso demoradissimo. Em geral, tomo como base a estrofe, a fa-
mosa oitava de Ariosto, que, como observam os criticos, é muitas
vezes uma pequena obra-prima em si mesma.

CLT: a. Na introducéo vocé comenta de maneira breve as
relagdes poéticas — principalmente no caso da oitava — entre
Camées e Ariosto. Vocé considerou a oitava camoniana no senti-
do de aproveitar solucdes, por exemplo, sintdticas para a transpo-
sicdo do italiano para o portugués?

b. A escolha do verso feita por Camées para compor Os
lusiadas parece indicar que ele pretendia imitar o verso endecas-
silébico de Ariosto. N6és comprovamos isso quando vemos que
Camdes usou apenas rimas paroxitonas em sua epopéia. Vocé
acredita que Camébes teve mesmo essa intencdo?

PGG: Sobre as relacdes entre Camdes e Ariosto muito tem
sido escrito, desde o cldssico estudo de José Maria Rodrigues (As
Fontes d’Os Lusiadas). Como se sabe, Camdes, |4 nas primeiras
estrofes de seu poema evoca os heréis de Ariosto, mas parece
estabelecer com o Orlando Furioso uma relacGo ao mesmo tem-
po de aproximacdo (no plano expressivo) e de afastamento (no
plano da liberdade fantdstica). Isso se explica se lembrarmos que
o Orlando Furioso aparece em 1516 (a edicdo definitiva é de
1532), ainda no inicio do Renascimento, portanto. E aparece como
afirmag@o da autonomia do poético (como o Principe de Maquio-
vel, no mesmo periodo, afirma a autonomia do politico). Entre-
tanto, com o refluxo da segunda metade do século XVI (basta aqui
lembrar a reforma tridentina e a cristalizacéo de uma retérica nor-
mativa), a fantasia poética se vé mais vigiada pela ortodoxia reli-
giosa e retérica. Dafl a complexa relacdo entre um grande poeta
do pleno Renascimento, como Ariosto, e grandes poetas do fim
do Renascimento, como Camées e Tasso. E uma relacéo que dis-
cuto brevemente no estudo introdutério de minha tradugdo. De
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qualquer forma, em meu trabalho de tradutor, procurei ter sempre
em vista as licdes camonianas que, alids, cito mais de uma vez em
minhas notas.

CLT: Houve alguma preocupacéao especial quando traduziu
versos particularmente famosos?

PGG: O Orlando Furioso é rico em trechos merecidamente
famosos, como o da ‘Viagem & Lua’ ou o do ‘Castelo Encantado’,
ou o da descricdo da beleza de Alcina (para citar sé alguns). Mas
traduzir Ariosto é estar sempre muito atento, pois, como dizia um
de seus primeiros leitores, Maquiavel, ‘il poema & bello tutto” e isto
redobra a responsabilidade do tradutor.

CLT: Qual vocé diria que foi a maior dificuldade encontrada
na traducdo do poema?

PGG: Dificuldades nao faltam. Uma delas é conseguir re-
produzir a leveza do ‘sorriso ariostesco’, que cria prodigios no
plano expressivo sem aparentar esforco. A oitava de Ariosto, a
oftava d’oro, com toda a sua musicalidade, ironia, refinamento e,
ao mesmo tempo, com seu tom coloquial, é, a meu ver, um dos
maiores desafio do tradutor.

CLT: Como vocé situaria o Orlando Furioso dentro da litera-
tura fantdstica?

PGG: O poema de Ariosto estd ao mesmo tempo préximo e
distante da atual literatura fantdstica. Préximo, pela exuberédncia
mesma da fantasia e pelas intervencdes do maravilhoso. Distante,
porque, como se sabe, o fantdstico atual nasce, a partir do século
XVIll, como reacéo ao racionalismo dominante. O fantdstico de
hoje corresponde a tempos em que a loucura é marginalizada,
como bem observa Foucault. No Renascimento, pelo contrdrio, a
loucura ainda é tema central (nGo sé em Ariosto, mas em Erasmo
e, mais tarde em Cervantes). No Orlando Furioso loucura e razédo
sdo insepardveis, como tento esclarecer em minha introducéo ci-
tada. A coexisténcia de razdo e loucura é precisamente o cerne
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das oitavas, onde o fantéstico mais surpreendente se expressa em
versos magistralmente equilibrados. Note-se, também, que, ao
contrario da maioria dos autores fantdsticos de hoje, Ariosto parte
do imaginério popular. As histérias de Carlos Magno e Roldao
sobrevivem até mesmo na literatura de cordel. Esse caréter popu-
lar do poema foi o que bem notou, entre nés, Araripe Jr. (e, diga-
se de passagem, muito antes que Bakhtin notasse o mesmo em
Rabelais). A fantasia de Ariosto se alimenta do fildo popular do
Renascimento, que sé hoje comeca a ser valorizado (bem por isso
o Orlando Furioso conheceu popularidade surpreendente em seu
tempo).

CLT: ltalo Calvino afirmou, em A Estrutura do “Orlando” que
o jogo de Ariosto era “o jogo de uma sociedade que se sente
produtora e depositéria de uma visdo de mundo, mas sente tam-
bém o vazio que se cria sob seus pés, entre ruidos de terremoto”.
Vocé concorda que o poema implique esse aspecto, digamos,
emblemadtico?

PGG: A propésito de terremoto, lembremos as ruinas dos
grandes impérios, descritas por Ariosto no episédio da ‘Viagem a
Lua’. O Orlando Furioso assinala o “terremoto’ da passagem de
uma cultura onde predominam as certezas e o sagrado (o Orlando
da tradic@o anterior € um paladino da fé) para uma cultura profa-
na, onde a duvida ganha espaco. “Guarda il giudizio uman come
spesso erra” dird Ariosto. E o contraste entre aparéncia e realida-
de permeia todo o poema. Basta lembrar o belissimo episédio do
Castelo Encantado, celebrado por Borges com estes versos: “el
singular castillo en el que todo / es (como en esta vida) una falsia”.

CLT: A loucura de Orlando e sua paixdo enlouquecida por
Angélica teré alguma influéncia no Quixote?

PGG: O Orlando Furioso é vdrias vezes citado no Dom
Quixote e a presenca de Ariosto em Cervantes é bem conhecida e
estudada. Mas, para além das semelhancas, hd entre os dois es-
critores uma importante diferenca, pouco lembrada: em Ariosto,
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ndo é somente o protagonista, Orlando, que enlouquece, é o
préprio poeta que ao longo do texto vai anunciando sua loucura,
desde as primeiras estrofes do poema. Ariosto, como Orlando,
enlouquece por amor. E um louco por amor que conta a histéria
de outro louco por amor. Nisto estd a chave do ‘sorriso ariostesco’,
da ironia do poema.

CLT: A mulher apresentada nessa epopéia, sobretudo a pré-
pria Angélica, ¢ uma mulher idealizada, retirada dos romances de
cavalarias do ciclo arturiano, ou é uma mulher mais real, idealiza-
da dentro da concepcéo renascentista da realidade?

PGG: No centro do poema de Ariosto estd a mulher, Angé-
lica, que ftoma nas maos seu préprio destino (foge do campo cris-
tdo, foge dos seus pretendentes, para voltar & sua terra e escolher
seu proprio amor). Outras grandes figuras femininas (Genebra e,
sobretudo, Olimpia, a mulher dividida entre 0 amor e o poder)
tornaram-se famosas nesse poema que, como testemunha
Montaigne, era cantado pelas camponesas italianas do século
XVI. Mas em Ariosto a mulher, como o homem, é feita de razéo e
loucura. E um episdédio como o da ‘Taca dos Maridos Traidos’
mostra que o poema evita uma viséo idealizada, hagiogrdfica, de
qualquer dos sexos.

CLT: Como vocé considera o tipo de traducdo que faz em
relacdo as discussdes sobre tradugdo poética no Brasil?

PGG: As discussdes tebricas sGo sempre proveitosas e eu
mesmo tenho considerado questdes teéricas nos cursos de tradu-
cGo que ministro. Mas a prdtica tradutéria, a meu ver, é uma ex-
periéncia em certos aspectos irredutivel a quaisquer teorizagdes.

CLT: Enquanto vocé se preparava para lancar a sua tradu-
céo de Ariosto, vdrias traducdes importantes estavam sendo feitas
no Brasil, como a lliada de Homero, por Haroldo de Campos, O
idiota, de Dostoievski, por Paulo Bezerra, o Finnegans Wake, de
Joyce, por Donaldo Schiler. H4 muito tempo néo se falava de
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Ariosto no Brasil. O fato de a sua traducéo, que concorreu com a
segunda parte da lliada, ter recebido o prémio Jabuti, foi uma
surpresa para vocé?

PGG: Como jé disse em outra ocasido, ter concorrido ao
“Jabuti”, e mais ainda ao lado de Haroldo de Campos, 6 foi, por
si s, um prémio.

CLT: Quando podemos esperar mais do Orlando Furioso?

PGG: Ars longa, vita brevis, dizia-se. E a vida fica ainda
mais breve com o acdmulo dos compromissos profissionais e pes-
soais que parecem consumir todo o nosso tempo. Mas continuo a
trabalhar e espero ainda oferecer ao publico brasileiro ao menos
alguns cantos mais do poema.
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