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Resumen: Comunicacdo & Educacédo en-
trevista German Rey Beltran, intelectual
colombiano cuya trayetoria esta vincu-
lada a los estudios de comunicacion y
cultura en América Latina. German Rey
es coordinador de la Catedra Garcia
Marquez de Periodismo en Ciespal.
Estudié psicologia en la Universidad
Nacional de Colombia, con estudios
de doctorado en Psicologia por la
Universidad Complutense de Madrid.
Participé en el proyecto "Economia
y cultura” del Convenio Andrés Bello
(SECAB y CERLALC) en donde coordiné
el tema de indicadores sociales de la
cultura. Ha sido asesor del Ministerio
de Cultura de Colombia en investiga-
ciones relacionadas con las areas de
comunicacién, cultura, gestiéon cultural
e industrias culturales. Para esta misma
institucion coordiné y edité el Manual
de Politicas Culturales (2009). Ha sido
profesor en la Pontificia Universidad
Javeriana, Universidad de los Andes
y Universidad Nacional de Colombia
(todas en Bogotd) en las éareas de
comunicacién, periodismo y estudios
culturales. Actualmente es profesor de
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Abstract: Comunicagédo & Educacéo interview
with German Rey Beltran, Colombian scholar
whose trajectory is associated with studies of
communication and culture in Latin America.
Germén Rey is the coordinator of Catedra
Garcia Marquez of Journalism at Centro
Internacional de Estudios Superiores de
Comunicacion para América Latina (CIESPAL).
He studied Psychology at the National
University of Colombia, with a doctorate in
Psychology from Universidad Complutense
of Madrid. He participated in the project
"Economy and culture” of the Andrés Bello
agreement (Secretaria Ejecutiva del Convenio
Andrés Bello and Centro Regional para el
Fomento del Libro en América Latina y el
Caribe) coordinating the topic “social and
cultural indicators.” He worked as adviser at
Colombia’s Ministry of Culture in researches
related to the fields of Communication, Culture,
Cultural Management and Cultural Industries.
At this same institution, he coordinated and
edited the Manual de Politicas Culturales
[Cultural Policies Manual] (2009). He was a
professor at Pontificia Universidade Javeriana,
at Universidade dos Andes and at the National
University of Colombia (all of them in Bogota)
in the fields of Communication, Journalism and
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la Maestria en Desarrollo y Cultura de
la Universidad Tecnoldgica de Bolivar
(Cartagena de Indias, Colombia). Ha
publicado, entre otros libros: Oficio de
equilibrista, 21 casos periodisticos, Los
ejercicios del ver, Hegemonia audiovi-
sual y ficcién televisiva, junto a Jesus
Martin Barbero; Industrias Culturales,
Creatividad y Desarrollo, Balsas y Me-
dusas, sobre la politica en los medios,
y Desde las dos orillas, sobre el derecho
a la informacion.
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Cultural Studies. He is currently a professor
in the Master's Program in Development
and Culture of Universidad Tecnoldgica de
Bolivar (Cartagena das Indias, Colombia).
He published, among other books, Oficio
de equilibrista, 21 casos periodisticos, Los
gjercicios del ver: hegemonia audiovisual y
ficcién televisiva, with Jesis Martin-Barbero;
Industrias culturales, creatividad y desarrollo,
Balsas y Medusas, about politics in the media,
and Desde las dos orillas, about the right to
information.
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German Rey es professor, investigador y milita por cultura, comunicacién y
periodismo en Colombia

Comunicacdo & Educacdo: Profesor, ¢como la Cultura se pueda constituir en
un espacio de resistencia y expresion politica, cuando la Politica no alcanza
su tarea de representar y organizar las gentes?

German Rey Beltran: La crisis de la politica no s6lo es profunda sino que
tiene multiples rostros. Para donde miremos la politica hace agua. Ya sea en
sus modelos de representacion o en la identidad de sus organizaciones partida-
rias, en sus conexiones con la sociedad o en sus formas internas de cohesion.
Y de todo ello no se escapan las relaciones entre comunicacion y politica que
fueron unas en la época de los medios y son otras en los dias de internet, las
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redes sociales y en general el nuevo entorno digital. En el momento anterior
los medios se convirtieron en uno de los escenarios claves de la escenificacion
de la politica. Entonces era posible la edicion, la construccion mds o menos
racional de agendas, los pactos de interpretacion de la informacion electoral y
la distribucion mds o menos equilibrada de los espacios de opinion. Pero todo
ello ha cambiado en el entorno digital: ha crecido la profusion de las noticias
politicas mientras se ha atiborrado la red de fake news, distorsiones intenciona-
das y una enorme presion sobre los politicos.

La cultura siempre ha tenido entre sus caracteristicas el ser uno de los
ambitos de la resistencia. También es cada vez mas un campo de derechos,
tensiones y expresividad. Pero no creo que esté llamada a reemplazar a la poli-
tica. Si a darle nuevos sentidos al ejercicio de la politica sobre todo en tiempos
en que crece la desconfianza y el escepticismo de los ciudadanos. Un hecho
muy interesante fue la movilizaciéon de diferentes sectores de la cultura cuando
el gobierno actual tomé como una de sus primeras medidas la supresion del
Ministerio de Cultural. No se puede suprimir lo que se ha convertido en un
capital simbolico de los ciudadanos y ciudadanas.

Agencia Espafola de Cooperacion Interacional para el Desarrollo

Industrias Culturales,
Culturay Creatividad y Desarrolio
jesarrollo
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Figura 1: Industrias culturales, creatividad y
desarrollo, de Gérman Rey, 2009

C&E: Sabemos todos que las estrategias de los paises hegemoénicos en nues-
tra region, después de la guerra fria, son definidas por las acciones del soft
power. Hoy estos instrumentos estan muy mas sofisticados y por eso atin mas
potentes. ;:Como usted analiza la cultura usada como campo de intervencion
del soft power?

GRB: El soft power se aplico muy especialmente a la diplomacia cultural,es
decir, al intercambio intercultural como una estrategia de posicionamiento
en las relaciones internacionales. La diplomacia se habia concentrado — y ain
sigue- en las relaciones politicas y econdmicas, pero poco a poco se fueron
sintiendo las conmociones culturales y las transformaciones de la cultura como
elementos centrales de la geopolitica. Lo primero expresado en las didasporas
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migracionales, las tensiones provenientes de las comprensiones y las practicas
religiosas, las fracturas éticas producidas por la secularizacion, pero también
por las modificaciones de las relaciones humanas y lo segundo por el papel
de la cultura en la definicién progresiva de las identidades nacionales o en la
mundializacién de la cultura, tal como lo plante6é en su momento, el investi-
gador brasileno Renato Ortiz. Si los paises hegemonicos influyen a través de
las manifestaciones de la cultura global (el cine o el diseno, la television o las
musicas que circulan universalmente), los paises de periferia hacen esfuerzos
por ser reconocidos y diferenciados internacionalmente a través de caracteris-
ticas culturales muy propias como el cine irani, el video nigeriano o la musica
colombiana pero también a través de fenomenos muy interesantes de fusiones
y mezclas.

C&E: En el libro Os exercicios do ver, de su autoria con Jesus Martin-Barbero,
traducido em 2001, para el portugués de Brasil, encontramos en la introduc-
cion un extracto emblematico:

“...mais que uma enfermidade da politica, a midia de massa televisiva indica a direcdo
da crise de representacdo e as transformacoes que estd atravessando a identidade
da midia. E isso por causa das rupturas vividas pelo espaco audiovisual em seus
oficios e aliancas, em suas estruturas de propriedade e gestdo, e nas reconfiguracoes
do discurso televisivo™.

De ahi pregunto: ;Qué reconfiguraciones y transformaciones estan pasando
en y por los medios hoy con lo digital y los méviles?
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Figura 2: Os exercicios do ver, obra

conjunta de Jesis Martin-Barbero y . : @ a
German Rey, 2001

GRB: Después de que hicimos ese libro con Jestis Martin Barbero han ocu-
rrido muchas cosas en el campo de la cultura y particularmente en el desarrollo
1. MARTIN-BARBERO, J.; de los medios. Yo escribia habitualmente de television y siempre me intereso

REY, G. Exercicios do ver. P . .
S30 Paulo: Senac. 2001, ver el pais — Colombia — desde sus transformaciones. No solamente desde sus
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transformaciones regulativas, que fueron muchas y muy interesantes (en ellas se
expresaba la politica y en general el poder) o de sus modificaciones tecnologi-
cas, sino sobre todo desde sus narrativas del pais y los procesos de apropiacion
social y simbolica de sus audiencias. Pero desde el 2000 mi mirada se desplazo
hacia las industrias creativas y las nuevas tecnologias, tanto conceptual como
profesionalmente porque durante cinco anos dirigi un gran laboratorio tecno-
logico para las artes y las nuevas modalidades de expresion (las plataformas,
los videojuegos, las aplicaciones, la educacion virtual, las arquitecturas efimeras
o los disenos). Ha sido muy interesante participar primero en la investigacion
de un medio tradicional como la television y después, en una continuidad muy
sugerente, actuar en el mundo abierto por lo digital. En primer lugar los tiem-
pos de constitucion de los medios han cambiado radicalmente. La television en
Colombia gast6 por lo menos 30 anos en consolidarse como el medio masivo que
hoy atn es (no por mucho anos mas), mientras que internet, los computadores
y sobre todo la telefonia moévil fueron mas veloces en llegar, sobre todos los
moviles, a sobrepasar la cifra estadistica de los habitantes del pais. En segundo
lugar, los medios tradicionales han explosionado por la penetracion de lo digital
y no solo en lo tecnologico sino en sus modelos de negocios, en la naturaleza de
sus relatos y en sus formas de apropiacion social. La circulacion de los periodi-
cos impresos y las revistas han ido desciendo, los libros caen vertiginosamente,
la radio analdgica le ha cedido el paso a la digital y la television abierta esta
llena de incertidumbres y tribulaciones. Buena parte de su futuro esta en una
ubicacion diferente en el universo digital que hace que los medios se reestruc-
turen econémica pero también imaginariamente, es decir, en su presencia en
la sociedad, en su caracter politico y en su significado cultural.

He seguido con mucho interés lo que sucede en el terreno de los moviles.
Las primeras encuestas nacionales de cultura digital en que participé mostraron
su incidencia no solo en las clases altas y medias sino en las populares que se
conectan a internet y su informacion a través de los teléfonos Smart. En los
sectores populares la telefonia fija hace mucho tiempo dej6 de existir para ser
reemplazada eficientemente por la telefonia movil. La brecha digital de la que
se hablaba hace anos, tiende a disminuirse entre los habitantes de las ciudades,
por lo menos en lo que he observado en Colombia, mientras que ain esta
acentuada en las zonas rurales y en los pequenos municipios.

Algo muy interesante en el mundo de los moéviles es la geografia de las
funciones que la gente le encuentra a sus teléfonos que tienen que ver con el
comunicarse, el entretenerse y el acceder a la informacién. El teléfono movil
es uno de los dispositivos culturales mas interesantes en la actualidad; por
ellos pasa la descarga y la recepcion de musica, la conexién con la informa-
cion, la construccion de un nuevo horizonte visual a través de las fotografias,
los albumes virtuales, los selfies o su incorporacion a textos de chats o a los
“muros” de Facebook, el disfrute de videos o los nuevos modos de escritura y
de lectura. Roger Chartier nos recuerda que “la revolucion digital de nuestro
presente modifica todo a la vez, los soportes de la escritura, la técnica de su
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reproduccion y diseminacion, y las maneras de leer. Tal simultaneidad resulta
inédita en la historia de la humanidad”.

Me llaman mucho la atencién algunos fenémenos como la construccion de
memoria en lo aparentemente evanescente y episédico (internet), la mente tec-
nologica sin tecnologias y las articulaciones en zonas campesinas de los saberes
populares sobre la tierra, el clima o la astronomia con las nuevas tecnologias.
También me interesa la expansion del laboratorio no sélo como espacio, sino
como practica cultural y modo de hacer, que las nuevas tecnologias han intro-
ducido en comportamientos corrientes y cotidianos.

C&E: Su experiencia como asesor en el ministerio de la cultura en Colombia,
en la primera década de los 2000, ciertamente ha proporcionado un gran co-
nocimiento sobre la diversidad colombiana. ;:Como ves esta compleja relacion
entre lo nacional y lo popular, o de otra manera, la expresion de muchas
naciones en un solo Estado Nacional?

GRB: Fui, en efecto, asesor de Politicas Culturales de la Ministra de Cul-
tura Paula Marcela Moreno Zapata. Uno de los trabajos que ella promovi6 y
que yo coordiné fue la elaboracion del Compendio de Politicas culturales de
Colombia, quizas una de las pocas cartografias existentes en el continente sobre
el tema. Pero no fue solamente un ejercicio de memoria sino una experiencia
muy emocionante por su diversidad en varios sentidos. Por la diversidad de com-
prensiones de lo que es una politica publica, por la diversidad de las tematicas
que comprenden el canon de la gestion publica en cultura, y por la diversidad
de la sociedad que se revelaba en esas comprensiones. En cuanto a lo primero
me gusta comparar los textos pioneros de Néstor Garcia Canclini en esa ma-
teria con textos suyos mas recientes. En el 70 €l hablaba de las politicas como
ordenamientos mientras que actualmente se refiere a ellas como conversaciones.
Es un desplazamiento fundamental. Porque las politicas culturales, como en
general las politicas publicas, han dejado de ser ordenamientos de los Estados
Nacionales, regionales o ain locales, para convertirse en didlogos mucho mas
complejos y estimulantes entre el estado, la sociedad civil, las organizaciones
sociales, los creadores y artistas, las instituciones culturales y por supuesto los
movimientos de resistencia que son criticos no sélo frente al modo en que se
formulan o implementan las politicas, sino frente al propio concepto de politica
que ven demasiado unilateral y rigido.

Diversidad impresionante en lo tematico. Porque asomarse a las politicas
culturales de un pais o de una ciudad es percibir la intensa variedad de los
campos de la cultura, desde las artes hasta el patrimonio inmaterial, desde el
fomento y la participacion hasta la educacion artistica, el turismo o la comu-
nicacion cultural. Y estos campos no se ven solo en sus mismos, de manera
aislada, sino como un denso tejido, una urdimbre, ya sea con lo cultural como
con los otros territorios de la vida social, desde el medio ambiente hasta la
salud, la educacion o la economia.



Germén Rey Roseli Figaro

Y sobre todo diversidad del pais. Observar eso en un pais con un con-
flicto de décadas, de enormes desigualdades y de regiones muy diferentes, es
algo que asombra. Como hacerlo a través de la diversidad de sus comunidades
étnicas, afrocolombianas y raizales o de las luchas identitarias de las poblacio-
nes LGTBI. Entre otras exploraciones posibles, navegando por esta diversidad,
estan las que contrastan lo nacional y lo regional o lo popular con las clases
medias que emergen saliendo de la pobreza. Ellas ponen a prueba la nocién
decimononica del Estado Nacional para afirmar naciones que se descubren y
se construyen a través de las afirmaciones locales, de sus vidas mds entranables,
de sus identidades en formacion y ebullicion permanentes. Hemos sido estados
unificados administrativa y politicamente pero no estados que se enriquecen a
través de esta diversidad y de los conflictos que la propia diversidad genera. No
se trata de una vision naif de lo diverso, sino de una vision que estd hecha de
aislamientos y algunas formas de encuentro, de historias con senas regionales
y relatos —relativamente fragiles- en los que nos reconocemos todos.

Una de las discusiones que persistieron en este ejercicio fue el de la re-
lacion entre lo territorial y la naciéon unificada, porque las politicas culturales
suelen ser tremendamente sectoriales y descendentes cuando deberian buscar
articulaciones y ser ascendentes.

C&E: ¢Estos embates politicos entre lo Estado nacional y la diversidad cultural
de los populares estan en los medios?

GRB: Si. Y desde hace mucho tiempo. De una manera diferente en los pe-
riodicos, la radio y la television. Los periodicos han sido fuertemente centralistas
ya sean nacionales o locales. Hay una centralidad geografica, pero sobre todo
politica, social y cultural. Politica porque eran interpretes ideologicos de partidos
politicos, por lo menos durante décadas, social, porque estaban centrados en
los ilustrados, en los educados y en los que en su perspectiva “generaban opi-
nion”, que eran los politicos, el gobierno, los empresarios, algunos educadores
y pare de contar. En ellos y por supuesto en sus agendas, sus discursos y sus
horizontes de interpretacion prevalecian. Y culturalmente, porque su vision de
la cultura fue casi siempre en singular, haciendo énfasis en las denominadas
“culturas cultas” y despreciando las culturas populares. Las culturas masivas
entraron a la prensa escrita cuando la cultura se hizo industria y sobre todo
entretenimiento. Hay por supuesto honrosas excepciones.

La radio en Colombia fue un medio clave para poner en escena las culturas
populares especialmente a través de las musicas, los deportes, las radionovelas
y la informacion. Apareci6 a la par de los procesos de modernizacion que se
dieron en la primera mitad del siglo XX. Y la television fue una oportunidad
para la circulacion de la diversidad cultural, a pesar de sus distorsiones y sus
restricciones. La telenovela fue sin duda un género y un formato televisivo que
hizo posible en Colombia y en otros paises de la region las disputas del gusto,
el reconocimiento de un pais ausente, el tono expresivo de las regiones y la
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educacion sentimental y conceptual de muchos temas que la modernidad estaba
introduciendo en otros frentes y a través de otras instituciones.

CGE: Usted es profesor de cursos de periodismo y coordiné una investigacion
sobre el periodismo digital en Colombia. ;:Qué puede hablar sobre esto tema?

GRB: Llegué al periodismo por lo menos de dos maneras: escribiendo
y analizando las representaciones mediaticas. Haber sido muy proximo a la
Fundacion Gabriel Garcia Marquez de Nuevo Periodismo me ha permitido
otros campos de accion: la promocion del periodismo y la formaciéon de
periodistas. Hace unos anos hice dos estudios sobre los medios digitales in-
formativos en Colombia. Fue como investigar algo en medio de su big bang.
Alguna vez dije que tuve que contradecir lo que me ensenaron mis maestros
en la Universidad Nacional, cuando nos hablaban de las metodologias de in-
vestigacion de las ciencias sociales con las que el estudioso podian acercarse a
objetos disciplinares relativamente estables a pesar de sus movimientos y mads
o menos constantes. Cuando estudié los medios digitales vivi una experiencia
diferente. En primer lugar no habia una cifra concreta sobre cuantos medios
digitales existian en ese momento en el pais e incluso habia poca conciencia
de que existieran. Por supuesto no los medios digitales nacionales casi siempre
de periodicos conocidos, sino la cantidad de medios pequenos que estaban
saliendo por internet desde los sitios mas disimiles del pais. Pues bien. Lo
primero que me asombré fue su nimero y su capacidad de reproduccién Entre
un ano y otro de mis estudios los medios digitales se duplicaron, pasando de
350 a 700, ubicados desde el Putumayo hasta La Guajira. Lo segundo es que
algunos de ellos aparecieron y desaparecieron durante el tiempo del estudio.
Se trata de experiencias pequenas, con un nimero de colaboradores reduci-
dos, que han migrado de otros medios tradicionales, aunque algunos ya son
totalmente nativos digitales. Suelen retomar informacion que circula por la
web, pero también tienen un porcentaje relevante de informaciéon propia, se
empiezan a posicionar en redes y hacen un periodismo de proximidad con
sus comunidades de origen. Tenemos que estudiarlos mucho, interactuar con
ellos mds frecuentemente porque nos van a deparar importantes sorpresas.
En sintesis: hay una geografia imaginaria nueva que esta dispersa por todo
el pais y que empiezan a ser nodos fundamentales de circulacion de las ma-
nifestaciones culturales y de la informacion y la opinion.

C&E: El periodismo es un discurso que nasce con la modernidad industrial.
Pero, en nuestras sociedades ello siempre estuve en marcha atras de la fic-
cion, sobre todo, de lo melodrama. Hay muchos llamamientos para ¢él: como
periodismo de dados; fakenews, posverdad, entonces, ¢hoy, con todas las po-
sibilidades productivas de los medios méviles, o que pasa con el periodismo?

GRB: En 1996, escribi un libro sobre el periodismo en el que a través de
datos estadisticos ya ponia en duda que los jovenes leyeran prensa. Pero lo mads
grave no era eso: todo permitia suponer que tampoco leerian en el futuro. Ya
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estamos viviendo en ese futuro y la hipétesis del pasado es una realidad del
presente. Tuve la oportunidad de colaborar con Gabriel Garcia Marquez durante
varios anos y pude observar en €l la viva relacion entre ficcion y periodismo. En
¢l ambas dimensiones eran inseparables. Solia decir que detras de su trabajo
como escritor estaba su formacién en la investigacion periodistica.

Este es in duda un tema muy interesante. Indagar sobre las relaciones entre
la ficcion y el periodismo en la modernidad cultural. Muchos movimientos de la
cultura se testimoniaron en los periodicos que, por ejemplo, tuvieron un papel
central en la difusion de la literatura y los escritores. Una buena parte de escrito-
res latinoamericanos fueron al mismo tiempo periodistas de opinion o inclusive
reporteros y cronistas. Para algunos, incluido por supuesto Garcia Marquez, el
periodismo es un género literario. La radio facilité la divulgacion cultural y la
participacion de poetas, artistas y literatos en programas de opinion. Pero quizas
la television ha sido el medio que involucré mas a la cultura con su lenguaje y su
formato, a través del melodrama, pero también el seriado unitario y la comedia.
La primera obra colombiana de television en su historia fue nada menos que FEl
Proceso de Kafka. jHasta alla llega el atrevimiento de los colombianos! Pero es
fundamental la relacion entre literatura nacional y latinoamericana y telenovela.

He sido varias veces Jurado del premio Gabriel Garcia Marquez de Nuevo
Periodismo, una ventana insuperable para mirar el desarrollo del periodismo y
los medios en espanol y portugués. O brasileno. :Qué pasa con el periodismo?
Muchas cosas. Se afirman valores originarios del periodismo como el contar
historias, el investigar, el proceder con rigor y precision, el deliberar y tratar de
poner en practica una consistente actitud ética en el periodismo. Hay un interés
por la calidad periodistica y un riesgo para hallar nuevas maneras de narrar en
las multipantallas y los nuevos soportes digitales. Se estan haciendo experimen-
tos muy valiosos de mineria de datos, de visualizaciones atrevidas mas alla del
campo trazado por las infografias, de fusion de diversos lenguajes (texto escrito,
animacion, comic, video, musica), de funciones periodisticas como el chequeo de
informacion emitida desde los poderes, de trabajos periodisticos colaborativos en
los que participan periodistas de diferentes paises, de construcciéon de agendas
ascendentes con participacion de los publicos, de renovacion a veces ironica y lidica
de la opinién publica tan acartonada y pontifical, de surgimiento de colectivos
autéonomos de produccion de contenidos, de medios con mayor independencia del
capital econémico o de los politicos habituales. He visto portales especializados
en temas sociales, en informacién politica, en un manejo de lo econémico dife-
rente al que estdbamos acostumbrados y he observado un crecimiento de libros
periodisticos dedicados a la crénica. En fin: lo que veo es una vida muy activa,
sugerente y esperanzadora del periodismo latinoamericano.

C&E: En muchos paises de Latino América la profesion de periodista es un
riesgo de vida. ¢qué puede hacer el Estado para generar politicas publicas de
seguridad de lo profesional?
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GRB: Entre 1977 y 2015 fueron asesinados 152 periodistas colombianos
por razén de su oficio. La cifra es una de las mas altas dentro de los registros
mundiales en ese periodo. Entre el 1986 y el 2004, Colombia ocup6 los primeros
lugares de la lista global de crimenes contra periodistas junto a Afganistan, Yu-
goeslavia, Rusia, Irak y Sierra Leona®. Solo entre 1986 y 1995 fueron asesinados
en Colombia 61 periodistas y en la década posterior, comprendida entre 1996
y el 2005, murieron otros 60. En total: 121. Lo que significa que solo en esos
20 anos fue asesinado un 78% del total de periodistas que cayeron ejerciendo
su oficio en 40 anos.

Fui el coordinador y Relator del Informe del Centro Nacional de Me-
moria Histérica de Colombia, “La palabra y el silencio. La violencia contra
periodistas en Colombia, 1977-2015™ en el que se intenta explicar lo que
paso en estos anos. Uno de los capitulos esta dedicado a reconstruir las
acciones tanto del estado como de la sociedad y los propios periodistas
para lograr la seguridad de los periodistas y los medios. Entre tanta bar-
barie, han surgido proyectos y experiencias de solidaridad verdaderamen-
te ejemplares. Se ha generado una amplia red de alerta y proteccion de
periodistas apoyada por el Estado y organizaciones periodisticas; se han
incrementado las instituciones para la defensa de la libertad de expresion,
se han creado asociaciones de periodistas en las regiones, se han exten-
dido los programas de formacién, las publicaciones y el seguimiento de
las realidades del periodismo en el pais. También ha sido fundamental la
participaciéon de multiples organizaciones internacionales, asi como de la
Cooperacion. Y aunque el futuro tiene atin muchas sombras para el ejer-
cicio del periodismo en Colombia, la valentia y el compromiso de muchos
medios y comunicadores asi como la solidaridad nacional e internacional
prevalece sobre la crueldad de los violentos.
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EL SILENCIO

LA VIOLENCIA CONTRA PERIODISTAS

EN COLOMBIA (1977-2015)

Figura 3: German Rey era el reportero
de documento sobre la violencia contra
periodistas en Colombia entre 1977 y 2015




Germén Rey Roseli Figaro

C&E: Las politicas de comunicacion y educacién, muchas veces, son usadas
como diseminadoras de mercancias tecnologicas, otras veces son instrumenta-
les, visando preparar fuerza de trabajo adecuada a los cambios del mercado,
sobre todo, lo que trata de la polivalencia y del profesional multi-plataformas.
¢Como se pasa eso en Colombia?

GRB: La contricion de corazon y los propositos de enmienda no son dos
caracteristicas de los mercados. No es muy diferente la situacion de los profe-
sionales de las tecnologias en Colombia a la de otros paises. Es mas, la realidad
de penetracion de las tecnologias en todos los campos de la vida social, el
desplazamiento de la realidad analogica a la digital, la fusion entre empresas
de contenidos y empresas tecnologicas tienen un fuerte sesgo instrumental y
econoémico. Muchas veces he escuchado que el nimero de personas formadas
para enfrentar los cambios tecnologicos es ain muy bajo haciendo énfasis sobre
todo en la formacion técnica; pero pocas veces he escuchado sobre la necesidad
de comprender este cambio desde el interés publico y de la sociedad.

C&E: Las orientaciones de los organismos internacionales de gobernanza
tienen producido informes y orientaciones sobre Media education o Media
literacy, una tnica plataforma de orientaciones para todos los continentes,
incluso, Africa. ;Qué piensas de esas practicas?

GRB: Me encantan las plataformas, pero no en singular sino en plural. El
avance tecnolégico ha venido acompanado de una cierta metafora desmesurada
y algo obscena de lo universal pensado como tnico, casi como canoénico y to-
talizante. Eso me hace recordar lo que una vez lei en J.F. Lyotard refiriéndose
al paso, en la teoria del conocimiento, de la metafora del reloj a la metafora
de las nubosidades. No hay mayor soberbia —decia- que pensar en un sistema
totalizante de las nubosidades. La biblioteca universal, o una plataforma unica
de orientaciones para la Media Literacy son en cierta medida figuraciones sober-
bias. Lo que necesitamos es una oferta amplia, plural, diversa, de opciones que
dialoguen creativamente con las realidades locales y que circulen en espacios
abiertos, colaborativos y moleculares.

C&E: ¢Para terminar, diga-nos que tienes publicado y planeado recientemente?

GRB: El texto mas reciente que he escrito es una reflexion sobre las nue-
vas imaginaciones del museo, la biblioteca y el laboratorio que publicara Itaa
Cultural. Se ha difundido mucho el Informe citado sobre la violencia contra
periodistas en Colombia y estan algunos textos mas extensos en reposo, mien-
tras se preparan para su publicacion. Es una especie de homenaje a un aviso
gigantesco que estaba pintado en la pared de una empresa de tabaco en Bu-
caramanga, la ciudad en la que naci y que decia: “Silencio, tabaco en reposo”.
Los libros necesitan silencio y reposo. Y asi estan un libro sobre la lectura, otro
sobre politicas culturales y un texto que escribi hace tiempo titulado, “El pais
de la ficcion. Géneros televisivos y cambios en la sociedad”. En reposo.






