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REsSuMO: Resultante do contato com a alteridade inglesa, o texto de Tayeb Salih, Tempo de migrar
para o norte, publicado ha mais de meio século, continua a suscitar reflexdes de uma questéo que
causa conflitos no mundo contemporaneo, a migracdo dos povos. Retratando de maneira intensa a
intrincada relagdo Coldnia versus Metropole, o autor nos apresenta uma outra versao da historia
gue, por tanto tempo, esteve sob controle do colonizador. Considerada uma das mais importantes
obras arabes do século XX, foi traduzida ao portugués pela primeira vez no ano de 2004 e é o Unico
texto arabe, com excecdo de As mil e uma noites, a ser reeditado no Brasil. Dada a importancia da
novela tanto para o sistema literario &rabe como para os estudos pés-coloniais, no presente trabalho
propomos uma abordagem do texto que ndo s6 o apresente como uma obra que denuncia a
exploracado colonial inglesa, mas também se posta como um contradiscurso no processo dialdgico
nas relagbes Oriente-Ocidente. Por fim, analisaremos alguns excertos do texto que julgamos
expressivos e que o distinguem como uma obra vanguardista.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura arabe moderna; Literatura pos-colonial; Traducédo de Literatura arabe;
Tayeb Salih

ABSTRACT: Resulting from the contact with the English otherness, Season of migration to the North,
by Tayeb Salih, published more than half a century ago, continues to raise reflections on a subject
that causes conflicts in the world today, the migration of peoples. Representing in an intense way
the intricate relationship Colony versus Metropolis, the author shows us another version of the story
that, for so long, was under control of the colonizer. Considered one of the most important Arab
works of the twentieth century, it was translated into Portuguese for the first time in 2004, and it is
the only Arabic text, except for the Arabian Nights, to be republished in Brazil. Given the importance
of the novel for both the Arabic Literature and the post-colonial studies, in the present work we
propose an approach that not only presents the text as a work that denounces the English colonial
exploitation, but also as an counter-discourse in the dialogical process in the East-West relations.
Finally, we will analyze some excerpts of the text that we consider expressives and that distinguish
it as an avant-garde work.
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Introducéao

Considerada uma das mais importantes obras arabes do século XX, Tempo de
migrar para o norte (Mawsim al-hijra ila al-shamal), de Tayeb Salih, narra a histéria de dois
individuos que viveram por alguns anos na Inglaterra, em momentos distintos, regressando
ao Sudao, poucos anos depois da independéncia, quando se conhecem. Nessa novela,
somos guiados por um narrador anénimo que com um olhar critico de um arabo-africano
ocupa-se de discutir as relagcdes entre Suddo e Inglaterra através da experiéncia da
migracdo para a Londres cosmopolita da década de 1920 e dos efeitos do colonialismo em
uma aldeia no interior do Sudéao.

Nascido no mesmo ano em que o Sudao foi declarado uma col6nia inglesa, em
1898, o protagonista Mustafa Said nos relata com certa frieza como se valeu de seu
brilhantismo e inteligéncia para atingir a cultura ocidental-inglesa, através do discurso
intelectual e sedutor, aplicado para obter vinganca. Ao regressar a sua aldeia natal, o
narrador encontra o protagonista e vé que Mustafa havia ocupado seu lugar na
comunidade. Curioso em saber sobre a misteriosa razédo que o levou aquela remota regido
do Sudéo, o narrador se aproxima do personagem que confessa a historia de sua vida e
seus feitos atrozes.

Retratando de forma poética e visceral a relacdo Col6nia versus Metropole, Tayeb
Salih faz parte de uma linhagem de escritores arabes que tratou da tematica do encontro
do Oriente com o Ocidente que remonta ao inicio do século XX. Devido ao estrondoso
sucesso da obra, o texto de Salih foi traduzido para vérias linguas e estudado, analisado e
criticado por muitos vieses, mas principalmente pelo Orientalismo de Edward Said (1978),
por pertencer a chamada literatura pés-colonial, isto €, a literatura produzida a partir da
experiéncia do encontro colonizador-colonizado.

Uma vez que se trata de um marco na literatura arabe poés-colonial, a obra,
traduzida para o Portugués no Brasil, em 2004, ficou por muito tempo esgotada até que em
2018 ganhou outra edicao, tornando-se assim a Unica obra arabe editada uma segunda
vez, com excecdo de As mil e uma noites®. Para além da representatividade que esse
trabalho possui na histéria da literatura arabe, a narrativa traz a discussdo uma questao
bastante atual e relevante para nossa época, a coexisténcia de culturas na identidade do
sujeito. Milton Hatoum diz numa entrevista sobre a obra que a discusséo proposta por Salih

esta latente no nosso cotidiano, na nossa vida social e profissional. A
coexisténcia de culturas diferentes € uma das grandes questbes da era
moderna. A alteridade € um tema de reflexdo nos Ensaios de Montaigne,
gue é um precursor da antropologia. Mas essa coexisténcia, que é desejavel
e deve ser buscada, € sempre dificil. O que nos é muito diferente pode

3 A reedicao da novela por nos discutida foi uma sugestao do escritor, professor e tradutor Milton Hatoum,
enquanto curador da segunda edicdo, pela Editora Planeta e o Clube de leitura TAG.
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causar medo. As vezes a repulsa e o horror a outras identidades s&o frutos
de um extremismo ideoldgico, racista e xenéfobo. (HATOUM, 2018, p. 9)*

Diante da relevancia do texto de Tayeb Salih, ndo s6 para a histéria da literatura
arabe, assim como para os estudos pdés-coloniais, pretendemos neste artigo discorrer e
discutir acerca de sua importancia enquanto literatura pés-colonial para o sistema literario
arabe, ndo s6 como uma obra que denuncia a exploracdo colonial inglesa, mas também
como um contradiscurso no processo dialdgico nas relacdes Oriente e Ocidente. Por fim,
discutiremos a traducdo de alguns excertos que julgamos expressivos na obra e que a
distingue como um texto vanguardista. Muito embora o género pds-colonial tenha surgido
na literatura arabe na primeira década do século XX, o texto do Salih, da segunda metade
do século, marca o inicio de uma producédo literaria que, de certa forma, continua
influenciando os escritores contemporaneos.

A literatura arabe pdos-colonial como contradiscurso

Resultante do contato com a alteridade imposto pelo Imperialismo Europeu, a
literatura pos-colonial nasce como uma forma de questionar e confrontar a relagéo
colonizado-colonizador. Tendo como cerne discutir o encontro do Oriente com o Ocidente
assim como as mazelas deixadas pelo colonizador e os regimes ditatoriais estabelecidos
na sequéncia, esse género cristalizou-se na literatura arabe a partir dos anos 1930, muito
embora ja no alvorecer da Nahda®, a escritora libanesa ‘Afifa Karam tenha representado
esse encontro através de seu primeiro romance Badia wa Fuad ¢, em 1906.

Essa literatura de percepc¢ao e representacdo arabe do Ocidente apresenta-se como
uma proposta reversa a apontada por Edward Said, em sua obra seminal Orientalismo, o
Oriente como invenc¢éo do Ocidente, na qual o autor discute as percepc¢des que o Ocidente
tem do Oriente, através das apropriacées e criacbes que, sobretudo, autores europeus
fizeram da cultura, da histéria e dos espacos do Oriente, por meio de textos literarios,
fossem eles nativos ou traducdes.

4 Livreto com a entrevista que acompanha a edicéo (Planeta-Tag).

5 Nahda (em arabe “=¢ill/al-Nahdah; “despertamento” ou “renascimento”) foi o processo de renascimento
cultural que teve inicio entre o final do século XIX e o comec¢o do século XX no Egito e, posteriormente,
alcangou os demais paises arabdfonos sob o dominio do Império Otomano. E considerado o periodo de
modernizacgéo intelectual e reforma no mundo &rabe. O periodo também é conhecido pela emergéncia do
género romance no sistema literario arabe, inicialmente, pelo processo de traducao dos textos candnicos das
literaturas inglesa e francesa, principalmente, com vistas a emular o género no contexto nativo. Deste modo,
o periodo é bastante marcado pela resisténcia e também pela apreciacao de sua contraparte europeia.

6 Badia wa Fuad € uma narrativa cujos eventos ocorrem no Libano e nos Estados Unidos. Inicia-se no veréo,
em um vilarejo libanés, de onde a vida e o status das mulheres na comunidade s&o descritos pela escritora
como uma critica negativa & sociedade libanesa. A autora lida com as questdes de classe social, mas entre
0s principais tépicos da obra estd a questdo da identidade nacional, que, segundo Karam, ndo deveria ser
isolada das influéncias novas ou externas, tampouco se deixar dissolver ou ser suplantada por elas. Muito
embora nado seja mencionado em diversos manuais de literatura arabe moderna, de acordo com Shaaban
(2009, p. 28), este seria 0 primeiro romance arabe a lidar com as questdes das rela¢des Oriente-Ocidente.

20


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_%C3%A1rabe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento

Criacao &
Critica

Neste sentido, o Orientalismo pode ser considerado “um modo de escrita, visao e
estudos regularizados (ou orientalizados), dominados por imperativos, perspectivas e
vieses ideoldgicos ostensivamente adequados para o Oriente” (SAID, 2006, pp. 275-276).
Desde que passou a integrar o imaginario cultural ocidental, a palavra Oriente, segundo o
autor, passou a ser associada a conotacoes e imagens que néo se referiam ao Oriente real,
mas as ideias que envolviam a palavra.

O Orientalismo como € apresentado por Said consiste em um consenso de ideias
fundamentadas por determinadas afirmagdes, que compdem certas obras, consideradas
coerentes ao orientalista que constroi seu trabalho e pesquisa a partir delas e,
posteriormente, é reproduzido por novos autores, legitimando assim um discurso pela mera
reproducdo sem qualquer constatacdo de fatos. Para o orientalista, parece ndo haver
qualquer contraste no que se refere as culturas dos territérios a Leste do mundo. As
referéncias e descricbes geralmente sao relativas a um grupo homogéneo sem qualquer
elemento que diferisse esses povos uns dos outros.

Uma vez que o Orientalismo apresenta uma estrutura conceitual com vistas a
justificar uma apropriagdo do Oriente através do colonialismo, as representacfes do
Ocidente, postas nos romances denominados pds-coloniais, surgem como um
contradiscurso ao discurso ocidental ja& consolidado, com a finalidade de propor uma
narrativa diferente, ou seja, outra versdo da histéria. Se nos textos orientalistas nos
deparamos com a difamacéao, subjugacao e exotizacdo do outro, as imagens do Ocidente
representadas nos romances pos-coloniais nos remetem a um processo de idealizacdo e
tentativa de se tornar o outro por meio da assimilacéo cultural, ao mesmo tempo em que se
odeia e rejeita o controle dele sobre si. Na novela de Salih, observaremos que enquanto o
narrador é um exemplo do individuo propenso a atracdo a cultura ocidental, Mustafa
demonstra repulsa.

Este duplo atributo da modernidade foi sentido e refletido desde o principio
nas escritas dos intelectuais arabes que responderam a experiéncia
[colonialismo] através de sua escrita. Essas representacdes do Ocidente
evidenciam esse senso de dicotomia, de ambivaléncia, de atracdo e repulsa
simultdneas pelo seu objeto, e pela modernidade, na medida que ela é per

si uma ideia ocidental. (EL-ENANY, 2006, p.185)’

No entanto, se os colonizadores viam o Oriente como Edward Said definiu tdo bem
em sua obra seminal, como os orientais viam o Ocidente? Havia uma percepc¢éo objetiva e
honesta de sua contraparte ocidental? Ou as impressdes que tinham sobre o outro eram
matizadas por vieses cultural, histérico e ideolégico? Sao essas e outras questdes que 0
texto de Salih, enquanto literatura pds-colonial, busca elucidar.

7 This dual attribute of modernity was felt by and reflected from the outset in the writings of Arab intellectuals
who responded to the experience in their writings. Their representations of the West evince a sense of
dichotomy, of ambivalence, of simultaneous attraction and repulsion towards their object, and towards
modernity in so much as it is a Western thing. Tradug¢&o nossa.
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As narrativas pos-coloniais surgem com o foco nesse despertar da consciéncia que
prima pela retratacdo da experiéncia a partir de uma reflexdo que suscita o debate (AL-
MUSAWI, 2003, pp. 23-24). Tal perspectiva tem como objeto principal questdes de analogia
e representacdo na narrativa, sem minimizar seu significado, pois o préprio género
romance, sendo o género literario importado do colonizador, frequentemente escrito na sua
lingua, ja € assaz expressivo enquanto suporte para tratar essa tematica.

A despeito de seu escopo, Al-Musawi (2003, p. 24) acredita que ha, ao menos, dois
pontos importantes a serem elucidados acerca das narrativas arabes desse periodo: “a falta
de base socioeconémica em muitos dos romances de reflexdo social até meados de 1960;
e a tendéncia a analogias a fim de tocar questbes de complexidade politica como a
nacionalidade palestina, territério e identidade™®.

Além disso, o critico pontua que, até o final dos anos 1940, as narrativas que lidavam
com as demandas sociais tinham como caracteristica um desapego por parte dos
intelectuais afiliados as classes média e alta ao tratarem questfes de cunho econémico,
muito embora fosse perceptivel certa solidariedade pela classe trabalhadora.

E somente quando o autor questiona o status quo, enfraquecendo suas
possessbes na sociedade, familia e Estado, que as coisas tomam uma
direcdo diferente, geralmente perseguidas através de um maior dialogismo
e da incorporacéo de muitas vozes. (AL-MUSAWI, 2003, p. 24)°

Com a derrota palestina durante a guerra arabo-israelense de 1948'° e os massacres
executados sobre esse povo, uma onda de desapontamento e pesar se abateu sobre os
povos arabes levando os escritores a se debrucarem sobre essa questao e universalizarem-
na no texto literario; posteriormente a isso, o despotismo dos regimes arabes passou
também a ser um topico do género.

Em outras palavras, a tragédia tornou-se incentivo aos escritores que, nesse estagio
pioneiro, recorreram a métodos e técnicas que suportam a complexa realidade, no entanto,
a urgéncia e o imediatismo, por vezes, dificultaram o processo de assimilacéo das técnicas
de poética, retérica, e dos grandes e miticos arquitextos universais e de suas analogias?'®.
Contudo, com o exercicio e o tempo, a florescente consciéncia impulsionou a criatividade
a ir além de respostas intelectualizadas e meros registros ou documentacdo manifesta

8 the lack of socio-economic grounding in many novels of societal considerations until sometime in the 1960s;
and the tendency to analogize in order to come to grip with issues of political complexity like the Palestinian
nationhood, land and identity. Tradu¢do nossa.

9 Itis only when the author questions the status quo, undermining its holdings in society, family and state, that
things take a different direction, usually pursued through greater dialogization and absorption of many voices.
Tradug&o nossa.

10 A guerra arabe-israelense de 1948, também conhecida pelos israelenses como Guerra da Independéncia
e considerada pelos arabes como parte de al-Nakba (&sil), ou seja, “a Catastrofe”, comecou em maio de
1948, com a declaracéo de independéncia do Estado de Israel.

11 Tal dificuldade advém do processo de importagéo de textos do canone europeu, sua rapida traducéo ao
arabe com o objetivo de constituir um conjunto de obras traduzidas que emulassem o género romance no
corpo da literatura nativa.
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produzidos anteriormente. Essa consciéncia norteou sua atencdo em direcdo aos desejos
e préticas humanos que poderiam ter sido ignorados por narrativas que se dispusessem a
tratar de grandes visdes ideoldgicas e culturais (AL-MUSAWI, 2003, p. 26).

N&o obstante o amadurecimento da percepgédo dos intelectuais, essas novas
preocupacdes nao se alhearam do tema do encontro com os invasores colonialistas, mas
foram colocadas como uma resposta a este desafio. O colonialismo afetou os povos arabes de
tal forma que, enquanto poderes europeus buscavam moldar essas sociedades em imagens
gue eles desejavam, com o propdsito de servir a seus interesses estratégicos, econémicos e
politicos, os escritores arabes passaram a refletir sobre as questdes de identidade nos textos
a fim de objetar e contrapor as imagens ja estabelecidas no imaginario europeu.

A natureza da mudanca das tradicionais comunidades arabes, enormemente
influenciadas pelo desenvolvimento social e econdmico do mundo globalizado, o interesse
ocidental pelo petréleo e o maior contato com a cultura ocidental através da educacao
basica e de instituicbes de ensino superior europeias fizeram com que os arabes
passassem a indagar-se a respeito de suas identidades e as consequéncias que essa
modernizacédo traria de fato para a sociedade como refletido no romance por nés aqui
discutido (AL-MAHROOQI, R.; DENMAN, C., 2016, p. 13).

Devido a esse contexto, o papel das traduc¢des na historia das relacbes arabo-
euroamericanas € ainda muito estudado pelos intelectuais arabes. Pois, desde a
consolidacdo do género romance no sistema literdrio de lingua arabe - género este
importado do colonizador e utilizado pelo colonizado como um contradiscurso aos esforgos
de dominio - houve grande interesse da Europa em traduzir e receber essas obras em seu
sistema literario.

Tempo de migrar para o norte

O enredo desta novela se da em 1960, exatamente quatro anos apds o Sudao se
tornar independente depois de quase 60 anos sob dominio inglés. E contada por um
narrador sem nome que volta a sua aldeia no Sudao apds passar sete anos na Inglaterra
estudando, munido da conviccdo de que a educacdo recebida na Europa o ajudaria a
melhorar a situacdo de sua gente na terra natal. A novela se inicia com a chegada do
narrador a sua casa e seu encontro com Mustafa Said, um membro novo naquela aldeia
gue permanece reservado e misterioso, até que numa noite, inebriado pelo efeito do alcool,
comeca a recitar poemas em inglés, provocando a curiosidade do narrador que decide
conhecé-lo de perto.

A historia de Mustafa torna-se central para a narrativa. Como o narrador, ele estudou
na Inglaterra, onde se tornou um intelectual respeitavel. A despeito de seu sucesso, teve
uma vida conturbada devido a seus fracassados relacionamentos amorosos com quatro
mulheres inglesas, das quais trés tiram a proépria vida por influéncia de Mustafa que por sua
vez assassina a quarta mulher.
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Mustafa, enquanto fruto da cultura e formacao ocidental, reflete o legado do
colonialismo. Em territério inglés, ao seduzir as mulheres ocidentais, o personagem ocupa
uma posicdo de dominio com intencdes de subjugar o “Ocidente”. Como parte de seu plano
de vinganca, ele se coloca no lugar de cacador e persegue instintivamente suas presas
para esgota-las, ndo apenas sexual, mas existencialmente, levando-as ao suicidio
(JUBRAN, 2018, p.168). No entanto, suas conquistas séo interrompidas quando Jean
Morris, a quem o personagem compara a uma Cherazade mendiga, torna-se um de seus
alvos: “Ela mentia a respeito das coisas banais. Voltava para casa com histérias
inverossimeis e bizarras que dizia terem ocorrido” (SALIH, 2018, p. 152).

No momento que se rende ao casamento com a jovem inglesa, tem seu plano
arruinado. Sentindo-se derrotado, quando a jovem se nega entregar-se a ele, Mustafa
chega a concluséo de que a Unica maneira de exercer controle sobre Morris seria matando-
a. Com o assassinato de sua esposa, 0 personagem encerra seu ciclo de vitérias. Passando
de cacador a caca, opera-se na narrativa uma virada que conduz a queda desse heroi
tragico que vé sua carreira destruida, enquanto respeitado economista e orientalista na
sociedade inglesa, como observa Jubran (2018, p. 198). Interessantemente, Mustafa Said,
gue demonstra um conhecimento profundo sobre a literatura arabe, atribui a mascara de
uma das figuras orientais mais conhecidas e mais distorcidas no Ocidente a sua presa
inglesa. Através de seu discurso e comportamento, Morris, assim como Cherazade, muda
0s rumos da historia passando de vitima a algoz.

Depois de cumprir sua pena no territério do colonizador, o derrotado herdi se vé
obrigado a retornar a sua terra natal, onde disponibilizaria suas habilidades e conhecimento
de modo a contribuir com desenvolvimento social. Ap6s seu contato com a alteridade
inglesa e suas experiéncias na Inglaterra, Mustafa Said descobre que para poér fim ao
regime colonial ndo é suficiente expulsar o colonizador ou mata-lo, mas é necessario
confrontar os valores coloniais e sua existéncia moral. Dessa consciéncia decorre sua
decisdo de voltar ao Sudao e tentar remover os vestigios dos valores e cultura do
colonizador da comunidade sudanesa aplicando o havia aprendido em Londres. O
personagem explicita sua mudanga de consciéncia ao ironizar o fato de que o narrador
havia estudado poesia durante o tempo em que havia migrado para o Reino Unido: “Aqui,
nds ndo precisamos de poesia, se tivesse estudado agronomia, engenharia ou medicina,
teria sido melhor” (SALIH, 2018, p. 14). Do Ocidente, Mustafa s6 se serviria dos
conhecimentos técnicos que seriam produtivos para o desenvolvimento da comunidade
local (JUBRAN, 2018, p. 169).

Todavia, num dado momento da histéria, ndo querendo mais seguir com o que ele
considerava uma farsa, desaparece deixando o narrador como guardido de seus filhos com
Hosna. Desamparada, essa mulher se vé obrigada, pela tradicdo local, a casar-se
novamente e pede ajuda ao narrador que ndo consegue impedir seu casamento com um
homem idoso. Hosna, entéo, toma as rédeas de seu destino, matando seu novo marido na
noite de ndpcias antes que o casamento se consumasse, para em seguida tirar a propria
vida. No final, o narrador, ndo podendo lidar com o impacto dos eventos da vida de Mustafa
em sua prépria vida e na da aldeia, decide se afogar no Nilo. Perto da morte, convence-se
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de que o melhor é superar o legado do passado de Mustafa, e assim, ele grita por ajuda,
no entanto ndo se sabe se alguém o ouve.

Jubran (2018, p. 169) comenta que é possivel que Salih ao idealizar Mustafa Said
enquanto protagonista deste enredo tenha pensado em uma metafora do Sudéo ou de sua
geracdo, que passou pelo regime colonialista, ou ainda a geracao de individuos instruidos
pelo sistema de educacéo colonial, mas que ndo se deixaram assimilar completamente pelo
sistema. Embora vivessem segundo o sistema de pensamento europeu, ndo foram
reconhecidos, tampouco aceitos pela simples razdo da coloragao de sua pele: “se a filha
de um deles tivesse anunciado que iria se casar com esse homem africano, certamente
teriam sentido o chao fugir sob seus pés”. (SALIH, 2018, p. 88)

O autor ainda se dedica a expor o racismo, ora explicito, ora mascarado, e como o
ideal civilizatorio, constituido de valores etnogréficos, econdmicos, religiosos, juridicos e
politicos, dissimula cordialidade e tolerancia, mas opera por exclusdes, concessdes e
justificativas: “Senhores membros do juri, Mustafa Said € um homem nobre, cuja mente foi
capaz de assimilar a civilizagao ocidental, mas essa mesma lhe destrocou o coracao”.
(SALIH, 2018, pp. 34-35)

Essa critica fica evidente ao leitor que se depara com textos colonialistas que
buscam expor as atrocidades desse regime, mas ndo conseguem dissociar de seu discurso
a ideia ocidental de que o colonizador € um mal necessario ao colonizado, tampouco dar
voz aquele que se encontra de diversas maneiras subjugado. Hatoum (2018, p. 12), ao
fazer a leitura da novela de Salih, menciona O coracdo das trevas (1902), de Joseph
Conrad, que de algum modo serviu de espelho para o texto de Tempo de Migrar para o
norte. Muito embora neste dltimo encontremos, nas palavras do autor, “uma imagem
invertida, como se fosse uma critica a visao redutora e cristalizada dos africanos”.

A narrativa colonial de Conrad traz uma versao unilateral da histéria. Com uma viséo
eurocéntrica e totalizadora temos a exposicao e critica do que foi o colonialismo Belga no
Congo e todas as atrocidades cometidas por colonialistas em nome do imperialismo que se
dizia benéficas a zona selvagem e desabitada em nome da civilizac&o. Tal civilizacao, diante
da possibilidade de exploracéo de riquezas, nas palavras do narrador, fez dos “negocios do
império, o império dos negocios”. Muito embora o narrador de Conrad se mostre aterrorizado
com os atos praticados pelos homens brancos e civilizados contra os “negros seres
caminhantes”, na terra das trevosas selvas, e até descorde das calUnias levantadas contra
eles, ndo ha um movimento sequer desse sujeito contra todas essas praticas:

agueles homens, por mais esforco de imaginacdo que se fizesse, ndo
podiam ser chamados de inimigos. Chamavam-nos criminosos, e a lei
ofendida, como as granadas que explodiam, abatera-se sobre eles como um
mistério insoluvel, que vinha do mar. (CONRAD, 2017, p. 31)

Mesmo indagando-se sobre a situacédo da populacao nativa, o narrador em nenhum
momento lhes da voz. Dos negros nativos nesse romance 0 que mais se ouve Sao seus
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gritos, que o narrador nunca sabe discernir se séo de terror, dor ou ataque, e suas imagens
séo sempre sombras, sombras que surgem e somem na escura e densa selva.

Conrad e seus personagens Marlow e Kurtz estdo a frente de seu tempo na medida
em que entendem que ha algo de errado com a empresa europeia nesses territorios
distantes. Mas sao também fruto de sua propria época uma vez que ndo conseguem dar o
passo seguinte, que seria

reconhecer que o que viam, de modo depreciativo e desqualificador, como
“treva” ndo europeia era de fato um mundo ndo europeu resistindo ao
imperialismo, para algum dia reconquistar a soberania e a independéncia, e
nao, como diz Conrad de maneira reducionista, para restaurar as trevas.
(SAID, 2011, p.52-53)

N&o obstante criticasse o imperialismo que escravizava esses povos, Conrad em
momento algum assume, por meio de seu narrador, a necessidade de uma intervencéao as
atrocidades que descreve com tanta riqueza de detalhes. Nado h& a menor ideia de que
esses hativos tinham o direito de ser livres e exercer governo sobre si mesmos.

Como mostra do espelhamento de uma narrativa a outra, em Salih, o rio descrito como
fonte das trevas apresentado por Conrad passa a ser o Nilo, e o estilo da narrativa britanica
em primeira pessoa e 0s protagonistas europeus cedem lugar, primeiramente, a lingua arabe
e a personagens sudaneses. Acrescente-se o fato de que no texto arabe é um sudanés que
deixa a Africa para ir & Europa. “Uma viagem ao coracdo das trevas é assim convertida em
uma hégira sacralizada desde a zona rural sudanesa, ainda presa ao legado colonial, até o
coragéo da Europa” (SAID, 2011, p. 253), em que Mustafa Said é a imagem especular de
Kurtz, que se aventura através do rio, no coracao do Congo, simbolizando a Europa com toda
a sua superioridade civilizatéria em relagdo aos nativos. O espelhamento realizado em
Tempo de Migrar para o norte é tdo deliberado que, assim como também observado por
Edward Said (2011, p. 253), a cerca de cranios presente nas proximidades da casa de Kurtz
é reproduzida de maneira distorcida na pilha de livros do quarto secreto de Mustafa Said.

Outro romance que alude claramente a novela de Salih é o Tempo de migrar para a
liberdade, da cineasta e escritora libanesa, Laura Macdissi. Publicada em 2012, a narrativa
nos apresenta a tragica historia da guerra civil no Libano, a imigracdo para o Norte e o
retorno inesperado a capital Beirute, anos depois. Abordando o tema da imigracéo e refugio,
Laura Macdissi nos coloca diante de sujeitos que percebem que a liberdade pela qual lutam
€ mais assustadora do que as guerras e a escuridao deixadas para tras.

Em busca de liberdade Lilly-Ann decide deixar Beirute e ir para longe do “cheiro da
guerra e da pélvora”, apos perder seu irmdo na guerra civil, nos anos 1980, e sofrer uma
tentativa de sequestro e estupro. No exilio, ela se encontra com muitos outros refugiados
gue sofrem de negligéncia, humilhacéo e desprezo tornando o desterro ainda mais dificil.

Muitos personagens parecem acompanhar a protagonista em sua jornada na busca
da liberdade: Ihsan, que lhe deu a oportunidade de se libertar das guerras forcadas; Nadim,
0 eterno viciado no amor por Beirute e gque insiste em nao abandona-la; o contrabandista

26



Criacao &
Critica

palestino, em Varsodvia; Karlo, o italiano; Mustafa, o curdo que morre de saudades de uma
patria que nem existe; além do iraquiano, Ali, e do esquisito Henrique.

O inicio da histéria marca o final, ou quase desfecho, da histéria da Lilly-Ann, que
exercendo a profissdo de jornalista, em Estocolmo onde vivia h4 22 anos, recebe um
telefonema de sua méae pedindo-lhe que fosse urgentemente a Beirute. Mas por qué? Logo,
ela se pergunta: por que deveria voltar a um pais para o qual jurou hunca mais regressar?
E por que néo querer regressar? Talvez, porque “haja no retorno humilhacéo e sombra de
fracasso”. (JUBRAN, 2017, p. 81)

O romance termina com o0 regresso da protagonista a Estocolmo que, agora,
representa seu lar e sua percepcéo da cidade natal:

Do alto, Beirute parecia uma ilha isolada, abandonada. De repente, rios de
ternura jorraram dentro de Lilly. “Como podia amar esta cidade e odia-la ao
mesmo tempo? Abandona-la para respirar a liberdade e depois sentir-se
culpada por fazé-lo?”

Fechou os olhos para escutar atentamente a voz que sussurrava dentro de
sua cabeca.

“Bem-vinda a liberdade”. (JUBRAN, 2017, p. 87)

A narrativa de Macdessi, ainda que trate de um periodo bem posterior ao pos-
colonial de Salih, coloca-nos diante de realidades tragicas semelhantes que assumem
formas e rostos diferentes. Retrata de maneira pungente os efeitos dos conflitos que se
desdobram e se intensificam no Oriente Médio, desde as ultimas décadas do século
passado, e como afetam as pessoas que vivem com o sentimento de frustracdo e de
fracasso. Assim, enquanto no Tempo de Salih, temos a identidade como objeto da busca e
a importancia de pertencer como elemento chave para a formacdo dos paises recém-
libertados do periodo, o Tempo de Macdissi € a busca da libertacdo das ilusGes de
identidade e pertenca.

O salto no texto de Salih e de seus pares, ao lidar com as ocupacdes europeias em
territérios considerados barbaros e, por isso, passiveis de dominio, reside no fato de que
esses autores nao apenas expdem o imperialismo europeu documentando todo terror
exercido sobre individuos que foram totalmente desumanizados, sob argumentos
fundamentados na exploracao predatéria. No enredo proposto pelo autor sudanés, para o
grito registrado e silenciado por Conrad em sua majestosa prosa, ha um sujeito que enuncia
seu discurso para o colonizador, seja no registro da obra em lingua arabe, seja no dominio
gue Mustafa Said exibe da lingua e cultura inglesa. Se no romance inglés o conhecimento
sobre o0 outro é quase nulo, na narrativa de Salih temos um africano que assimilou e
dominou a cultura ocidental de maneira magistral.
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Traduzindo o tempo de migrar

Ao analisarmos a obra de Tayeb Salih, é possivel perceber nitidamente como os
eventos politico-histéricos que alinhavam as relacdes arabo-europeias se refletem na
literatura e como os textos produzidos pelos escritores arabes a partir da Nahda se
mostraram relevantes para a compreensdo de matérias de cunho cultural, social e politico
durante o processo de modernizagdo no mundo arabe. A partir disso, muitos teéricos tém
estudado a representacdo da identidade e cultura arabe através do exame da literatura
arabe antiga e contemporéanea e de sua traducéo para as linguas europeias de prestigio.
Uma vez que 0s textos pos-coloniais sdo uma resposta ao processo de exploracdo e
ocupacdo europeia tanto no dominio geogréafico como intelectual, as traducfes desses
textos representariam uma tréplica no processo dialégico das relacdes Oriente-Ocidente.

Para além da relevancia que o proprio tema guarda em si mesmo, € de grande
importancia refletir sobre as leituras europeias dos textos arabes quando traduzimos essa
literatura ao portugués brasileiro. Muito embora a lingua portuguesa nao ocupe um lugar de
prestigio dentre as linguas europeias, as leituras realizadas sobre a cultura e literatura
arabe predominantes no Brasil sdo, em certa medida, enviesadas segundo o discurso
europeu e norte-americano a respeito desses povos. Assim como as obras traduzidas do
arabe ao portugués sdo comumente titulos que fizeram sucesso em paises como Inglaterra,
Franca e Estados Unidos, de modo que o conjunto de obras arabes existente no sistema
literario brasileiro seria definido segundo o gosto de um publico estrangeiro.

A traducdo, ou a transferéncia de textos literarios entre culturas, tem se revelado
uma atividade que abarca ndo s6 matérias da ordem das relacdes politica, historico ou
cultural, mas também questdes de identificacdo cultural e autorrepresentacéo. De sorte que
as traducles literarias estariam estreitamente ligadas as relagcdes de poder criando e
reiterando divisdes entre sociedades dominadas e hegemoénicas. Nesse sentido, é possivel
dizer que as traducdes de literatura arabe para os idiomas europeus consideradas de
prestigio poderiam ter realmente “impedido a emergéncia de um discurso auténtico sobre
a identidade arabe, ja que o problema da identidade era completamente visto através do
prisma das concepgdes europeias”™? (VAN LEEUWEN, 2004 apud AL-MAHROOQI! &
DENMAN, 2016, p. 14).

No que concerne a traducao literaria, € possivel assumir que 0s projetos europeus
de traducgao seriam apenas ampliacdo do empreendimento europeu de se impor enquanto
poder hegemdnico, do esquema imperialista de dominag&do cultural e promocédo da
representacdo orientalista dos arabes. A partir disso poder-se-ia dizer que tradutores
europeus seriam inclinados, ou incentivados, a selecionar titulos que apelariam a um viés
mais generalizante e negligenciar a representacdo que seja mais leal ao “ser arabe” (VAN
LEEUWEN, 2004 apud AL-MAHROOQI & DENMAN, 2016, p.14).

12 prevented the emergence of an authentic discourse on Arab identity, since the problem of identity was
wholly seen through the prism of European conceptions.
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O tradutor enquanto sujeito que domina nédo sé os idiomas de partida e de chagada,
como também possuidor de uma visdo mais ampla e aprofundada das culturas em questédo
— assim como sistemas morais e ideoldgicos, historia, estruturas socio-politicas etc. -, torna-
se um mediador que tem como um de seus principais objetivos superar as
incompatibilidades que se postam no processo de transferéncia do significado. Pois aquilo
que representa um simbolo de valor em uma comunidade pode ser completamente
desprovido de valor em outra, e é de inteira responsabilidade do tradutor identificar as
disparidades e buscar por uma solugéo adequada.

Deste modo, o tradutor opera como um “leitor privilegiado” que, segundo Hatim &
Mason (1992, p. 224), diferentemente do leitor dos textos de partida e de chegada, tem a
capacidade de captar as informacdes do texto de partida, interpreta-las e reproduzi-las na
forma do texto de chegada. Sendo a experiéncia da leitura impar, inevitavelmente, um texto
traduzido refletira, em certa medida, a leitura do tradutor e isto é ainda outro fator que define
o tradutor como leitor distante da esfera do ordinario: enquanto o leitor médio pode envolver
suas crencas e valores no processo de leitura criativa, o tradutor deve ser mais cuidadoso.
Nuances ideoldgicas, predisposi¢cdes culturais entre outros aspectos contidos no texto de
partida tém que ser transmitidos em sua integridade através da visédo holistica do tradutor.

Uma vez evidente o potencial que a traducéo tem de formar identidades culturais e
sua contribuicdo para sua reproducdo e mudanca social, somados ao papel do tradutor
enquanto mediador intercultural, cabe observar o conceito de ética da traducéo, discutido
por Berman, quando diz que “o ato ético consiste em reconhecer e receber o Outro
enquanto Outro”. Evitando-se assim uma atitude “etnocéntrica”, ou seja, aquela que “traz
tudo a sua proépria cultura, as suas normas e valores, e considera o que se encontra fora
dela — o Estrangeiro — como negativo ou no maximo bom para ser anexado, adaptado, para
aumentar a riqueza desta cultura”; e “hipertextual”’, que “remete a qualquer texto gerado por
imitacdo, parddia, pastiche, adaptacéo, plagio, ou qualquer outra espécie de transformacéao
formal, a partir de outro texto ja [itdlico do autor] existente”. Com vistas a respeitar 0
“contrato [italico do autor] fundamental que une uma tradugéo ao seu original’ pretende-se,
nas palavras do autor, “levar as margens da lingua para qual se traduz a obra estrangeira
na sua pura estranheza” (BERMAN, 2007, pp. 29, 38-39).

A vista disso, ao propor uma versdo do texto de Salih, considerou-se principalmente
0 papel que a obra teria no sistema literario de origem, bem como o discurso que norteia
todo o enredo, de modo que a traducdo para o portugués cuidou para que ndo houvesse
apagamentos ou inser¢des, tampouco uma domesticacao do texto, produzindo-se assim
nao uma traducdo palavra-por-palavra, mas levando o leitor a experienciar o texto de
partida em sua estranheza.

Em decorréncia disso optou-se por traduzir provérbios ao invés de buscar
equivalentes na lingua de chegada e ainda em nota de rodapé, detalhar o contexto, como
se V& no excerto a seguir:
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Ak B e chomy AL
(SALIH, 1996, p.38)

Chunna logo percebe quando encontra Tabaga. (SALIH, 2018, p. 35)

Nota: Jogo de palavras elaborado com base num provérbio arabe antigo: “Chunna é apropriado para Tabaga”.
Diz-se quando duas pessoas que tém afinidade se encontram. O provérbio teve origem na histéria de um
sabio chamado Chunna, que passou a vida a procura de uma mulher sabia para se casar. Apés muita procura,
encontra Tabaqa, filha sabia de um homem ignorante. (n.t.)

*kkk

E importante notar que o provérbio poderia ter sido substituido sem qualquer perda
de sentido por seu equivalente em lingua portuguesa “toda panela tem sua tampa” e, de
certo modo, ndo haveria um prejuizo da ideia veiculada, porém perder-se-ia a beleza da
cultura e pensamento arabes vinculada ao dito.

Ainda com vistas a trazer elementos da tradicdo da alteridade para o leitor do texto
de chegada optou-se pela manutencédo de termos diretamente ligados a religido islamica
como as palavras hajj, termo utilizado para todo mugulmano que realizou a peregrinacdo a
Meca, e masbaha, objeto que se assemelha ao rosario utilizado na tradicdo islamica,
presentes no trecho que segue:

"MQ&AJ&LL\SLMJM\ ;Luuc"_tédjj ¢daal CBQM\Q‘;"
(SALIH, 1996, p. 84)

“Juro, Hajj Ahmad, se experimentasse as mulheres etiopes e nigerianas, largaria a masbaha e as
oracles na hora”. (SALIH, 2018, p. 75)

*kkk

Ao inserir vocabulos da lingua inglesa no texto de partida, Salih nos revela sua
intencéo de preservar tragcos do colonizador na sua obra. De maneira a reproduzir a proposta
do autor, todas as palavras do inglés foram mantidas como no original. Sendo assim,
pronomes de tratamento como Mr. e Mrs., utilizado com recorréncia, assim como a palavra
Nile foram preservados tal qual no original. E interessante notar que, apesar da ocorréncia
da palavra Professor em lingua inglesa, néo foi possivel a manutencdo do estrangeirismo
nessa passagem dado que a grafia na lingua portuguesa € exatamente a mesma.

(o5 JsSi finsa Lea il a8 o5 JURT) (& din g )y (i g ) e Cada g8 3 alall cila
(SALIH, 1996, p. 29)

“Cheguei ao Cairo. Encontrei Mr. Robinson e sua esposa me esperando, pois Mr. Stockwell os
havia informado da minha chegada”. (SALIH, 2018, p. 29)
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*kkk

15 gald Lé Gialia g dalie il
«S by

«Jal) aniy

(SALIH, 1996, p. 42)

(...) seus olhos brilharam, e ela gritou, excitada:
“Nile!”
“Sim, o Nilo”. (SALIH, 2018, p. 33)

*kkk

ol (aa) Ul S ccpalle (o1 gua M ASlaall J3a (S jiud ) gud 5 oS
(SALIH, 1996, p. 37)

Mas o professor Foster-Keen transformou o julgamento numa luta entre dois mundos, e eu era uma
de suas vitimas. (SALIH, 2018, p. 33)

*kkk

Buscando sempre ser fiel ao “contrato” estabelecido entre o texto original, sua funcao
primordial, e o texto de chegada, nos trechos em que ha questdes sensiveis a cultura ou a
tradicdo primou-se sempre pela versdo mais proxima ao arabe possivel. E importante
mencionar que, justamente por Tayeb Salih lidar tdo abertamente com tabus da sociedade
arabo-islamica, seu texto foi por muito tempo proibido em diversos paises arabes. Um
exemplo interessante € a mencdo a circuncisdo feminina, um problema ainda bastante
debatido nas comunidades islamicas da atualidade.

MGl sedae ardl () sal) cang 1) 25" rsan JB

Lo @liBla S i g ebinpne Cipe ) S DM 5 ol el B3 gl caeal zla by Cpaall el 25 JE
oY) e 435S Jiyg 4 gadalty Lia Lidie o 3 0 pd JalSy cailus ¢ lia ¢ il paall 4l (adladl o
LAl

"LDEIR Al I sl 2 JE MaDLY) da gy e AN g S JUE

(SALIH, 1996, p.90)

“Wad-Irrayis gosta das mulheres ndo circuncidadas”, comentou meu avo.

“Juro, Hajj Ahmad, se experimentasse as mulheres etiopes e nigerianas, largaria a masbaha e as
oracBes na hora. O que elas tém entre as pernas é um prato cheio, intato, com todo o seu bem e
seu mal. Aqui, cortam-no e deixam-no como uma terra devastada.”

“A circuncisdo € uma das normas do isla”, disse Bakri.
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“Que isla é esse?”, perguntou Wad-Irrayis. (SALIH, 2018, p.81)

*kkk

Para além de questionar algumas tradicbes da sociedade muculmana, Salih faz
duras criticas ao regime colonialista e aos sudaneses que se aliaram aos colonizadores e
foram recompensados com postos de trabalhos de alto nivel desde o dominio inglés.

A an s ik ) sa bade (5 ST Gl S (o ISV il ) 0 sSig e il el
Al 13 S e Sl DAl G 5 paxiosall an agas g caldll el cad dliary (ulil) gl 3 ) gus 2
ol 55l st i) Q131 il 131 ) siaaial gl XSB SUDL 3 1,1 al maal ol €Y1 ALl Jiis
S Bl dediall Syl

(SALIH, 1996, p. 63)

As pessoas queixavam-se de nés ao encarregado inglés e, naturalmente, era ele quem se apiedava
e perdoava as dividas delas, e foi assim que eles conseguiram semear nos coragdes o 0dio por
nos, nés, filhos desta terra, e o amor por eles, os colonizadores, os intrusos. Guarde minhas
palavras, meu filho: ndo conquistou este pais a independéncia? Nao somos livres em nossa terra?
Mas tenha certeza de que eles ainda nos governam, porque eles nomearam sua corja, aquelas
pessoas que ocuparam 0s postos mais altos durante o dominio inglés. (SALIH, 2018, p.53)

*kkk

Como observado nos trechos elencados acima, ndo obstante haja no texto algumas
guestbes da traducéo que pairam no nivel da palavra, a obra de Salih por nds aqui discutida,
dada sua natureza, demanda uma atencao maior do tradutor no nivel do discurso, visto que
estd sempre refletindo sobre matérias de grande engajamento politico e social. Isto exige do
tradutor maior comprometimento ético para com a leitura e interpretacéo do texto a fim de que
seja cumprida a funcdo pretendida no texto original, sem que se percam o lirismo e a beleza.

Considerac0Oes Finais

Tal novela, embora publicada ha mais de cinquenta anos, ainda instiga diferentes
leituras e analises, em especial por seu papel enquanto literatura ideolégica e o status que
tem no sistema de literatura arabe, mas também por sua estrutura textual que

organiza-se como poema dramatico construido por meio de uma colagem
fragmentaria e de transposicbes de imagens e simbolos, sempre em
linguagem delicada, elegante, rica e sensual. Felizmente, esta traducdo
garantiu grande parte do lirismo que flutua sobre o texto original arabe.
(JUBRAN, 2018, p.170)
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Tayeb Salih costumava afirmar que sua intencdo era apenas escrever sobre a
aldeia sudanesa, entretanto, seu texto ultrapassou ndo sO fronteiras geograficas como
também temporais, ao tocar questdes que ainda perduram, ndo sG no seu pais, mas
praticamente em toda a regido do Oriente Médio.

Depois do processo de descolonizacdo no nivel geografico, as ex-colonias
passaram por regimes de governo autoritarios que ao invés de fortalecerem e
reestruturarem o tecido social trouxeram mais mazelas a populacdo que em sua maioria
vivia em condic¢des precérias, com seus direitos suprimidos e sob continua opresséo. Diante
desse contexto, o Ocidente passou a apontar as benesses que seu regime colonial trouxe
a essas comunidades; haja vista que, ao levar modernizagéo, educacgéo, governo e sistema
de justica, declarou-as incapazes de se autogerirem. Existia uma nocdo de divida dos
colonos com relagéo aos colonizadores por todo progresso e desenvolvimento que estes
propiciaram para esses povos nao-civilizados.

Assim como muito bem representado pelo autor em sua obra, 0s nativos vitoriosos
descobriram, logo apos a saida do colonizador, que precisavam do Ocidente, e que a
independéncia por completo era uma utopia ufanista que favorecia, principalmente, a
“burguesia nacionalista” que governava o pais por meio da tirania espoliadora e empedernida
gue em muito lembrava os senhores brancos que tinham partido (SAID, 2011, p. 42).

Como direi a Mahjub que esse mesmo orador [um ministro] foge da Africa
nos meses de verdo para se refugiar em sua vila no lago Locarno e que sua
mulher faz compras na Harrods, em Londres, que sdo trazidas por um avido
particular; que membros da prépria comitiva declaram que ele é corrupto e
aceita suborno, que havia contraido grandes somas de dinheiro e feito
grandes negociatas, especulado e acumulado grande fortuna que vem do
suor que brota das testas dos pobres seminus que andam na selva? (SALIH,
2018, pp. 120-121)

Salih, enquanto escritor vanguardista, parece prever e retratar fielmente a atual
situacdo do Sudao que, depois de décadas sob o regime ditatorial de Al-Bashir, depbe o
presidente e, afundado na pobreza e sem condi¢des de suprir suas necessidades basicas,
descobre na casa do lider altas somas em moedas locais e europeias. Tal situacéo levou a
comocdao a populacdo que, revoltada, vai as ruas e exige um governo que seja legitimo,
justo e atenda as suas demandas.

De todo modo, as continuas releituras da obra tém possibilitado reflexdes que
problematizam o hodierno tema da imigracdo e todas as consequéncias advindas da
movimentacdo dos povos pelo mundo, ndo apenas para aqueles que forcados pelas
adversas condicfes de vida decidem que é “tempo de migrar’, como também para aqueles
gue vivem nos paises do “Norte”. Como bem observado por Jubran (2018, p. 171), este
conflito contemporéaneo inquieta a Europa pdés-colonial, que sente a necessidade de impor
em territorios nacionais seus valores e cultura a todos, a despeito da presenca da
alteridade, reclamando seu direito de preservar sua identidade. Todavia, a voz de Mustafa
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Said continua ecoando, ainda que meio século depois, que os efeitos sdo inexoraveis:
“Trouxeram-nos 0 maior germe da violéncia europeia que o mundo nunca testemunhou
igual”. O “germe de um mal mortal” ao qual, como milhdes de outros, ndo se & imune. “O
germe contagioso que penetra no corpo do universo”.
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