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RESUMO: A partir de uma andlise da relagdo entre o texto verbal e o visual no livro Pequeno Azul
e Pequeno Amarelo, de Leo Lionni (2011), este artigo tem como objetivo estabelecer um estudo
intermidiatico da obra, buscando compreender, principalmente, o papel da cor neste espago
narrativo, conferindo-lhe relevancia em relagao a historia ¢ desdobrando as suas potencialidades
de sentido. Para isso, sera considerada a fun¢do da cor como personagem, incorporando suas
especificidades na cria¢do de um texto mixmidia, cujos signos possuem coeréncia no momento em
que sao lidos juntos, sem que haja subordinagao entre palavra e imagem-cor.
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THE COLOR INTO THE NARRATIVE: AN INTERMEDIAL STUDY
ABOUT LITILE BLUE AND LITILE YELLOW BY LEO LIONNI

ABSTRACT: Through the analysis of the relationship between verbal and visual texts into the
book Little Blue and Little Yellow by Leo Lionni (2011), this article's objective is to establish an
intermedial Studg of this work, trying to Comprchcnd, mainlg, the role of the color inside this
narrative spectrum, giving it a relevance in relation to the story and expanding its possibilities of
meanings. For this, the function of the color will be considered as a character, incorporating its
specificities into the creation of a mixmidia text, whose signs start to have a meaning when read
together, without having any subordination of the words to the color-image, and vice versa.
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Na tentativa de aproximar a linguagem das cores da literaria, o presente artigo pretende
estabelecer uma andlise do livro Pequeno Azul e Pequeno Amarelo’, de Leo Lionni* (2011), evidenciando
seu aspecto intermidiatico e indicando de que forma as propriedades da cor se tornam relevantes na
narrativa. Entenderemos aqui — tal qual Claus Cliver (2006) descreve — o termo texto como qualqucr
objeto de percepedo, ou seja, uma estrutura signica que pode ser interpretada. A partir disso,
portanto, consideraremos a cor como um texto, uma vez que ¢ uma midia capaz de gerar sentidos
para um intérprete. Focalizaremos, ainda, a cor na perspectiva proposta por Kandinskg (2018) no
que se refere a sua natureza, aos seus meios de percepedo e efeitos produzidos por sua agdo.

Levando em consideracdo os aspectos da narrativa, esta obra ¢ considerada um livro ilustrado,
pois “o carater impar dos livros ilustrados como forma de arte baseia-se em combinar dois niveis de
comunicagdo, o visual e o verbal” (NIKOLAJEVA, 2011, p. 13). Nesse livro, Leo Lionni se aprofunda
ainda mais nos procedimentos dessa intersec¢do entre visual e verbal ao fazer da cor personagem, sem
que sirva de suporte para a representacdo da figura humana, por exemplo. Isto faz da cor sujeito ao
invés de elemento complementar da imagem visual, no processo de composi¢ao do livro ilustrado.

O livro, criado em 1959, caracteriza-se por um design limpo, com poucos clementos no espago
da pagina, incorporando o vazio deixado pelos intervalos em branco. A capa ja nos entrega pistas da
narrativa, uma vez que lemos o titulo Pequeno Azul e Pequeno Amarelo e, logo abaixo, em fundo branco,
uma mancha de cor azul ¢ outra em amarelo se encontram, produzindo a cor verde. Acima delas,
uma mancha de cor ocre e, abaixo, outra de cor preta. Apresentam-se, aqui, as formas-cor com as
quais iremos nos defrontar ao longo das paginas. Destaque-se que, para o leitor, muitas possiblidades
de historias podem surgir a partir dessa capa apresentada graficamente apenas com manchas de cor.

Fig. 1: Leo Lionni, Little Blue and Little Yellow, 2011 (capa).

little blue and little yellow

by Leo Lionni

} Originalmente publicado em 1959, em Nova York.
* Leo Lionni ¢ autor e ilustrador de livros para a infdncia. Nasceu na Holanda em 1910 ¢ morreu na Itdlia em 1999.
Publicou mais de 40 obras.
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O livro inicia com a apresenta¢do dos personagens: o Pequeno Azul e sua familia e, em
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seqguida, o Pequeno Amarelo e sua familia, ambas compostas por pai, mae e filho. No decorrer da
historia, o narrador nos conta a rotina da vida destas duas cores-personagens, indo para a escola,
brincando de esconde-esconde ¢ de roda, porém, nunca entrando em contato fisico uma com a outra.
Em um dado momento, a mae de Pequeno Azul retira-se para fazer compras e ele vai, entdo, até a
casa de Pequeno Amarelo, mas ela esta vazia. Pequeno Azul procura o amigo em diferentes partes da
casa ¢, no momento em que finalmente acontece o encontro, os amigos se abracam ¢ presenciamos a
primeira interagdo de fato das cores: assim como em Cxperiéncias emp{ricas com pigmentos, 0s tons
se misturam para se tornarem outro, neste caso, o verde. O texto verbal, neste momento, refor¢a o
que o texto visual apresenta, ou seja, ambas as linguagens narram a transformagao dos personagens.
Pequeno Azul e Pequeno Amarelo ndo demonstram nenhum desconforto ou surpresa por
agora serem da cor verde e continuam brincando juntos no parque, na montanha, até irem para

ne- ~ . ..
casa. No momento em quc encontram suas famlhas, ClaS nao os rcconheccm mais ¢ oS re]mtam:

Mas papai ¢ mamae azuis disseram:

A -~ ! AT
“voce ndo € nosso pequeno azul — vocé é verde™

E papai e mamae amarelos disseram:
“vocé ndo ¢ nosso pequeno amarelo — vocé ¢ verde™. (LIONNI, 2011, p. 26-27,
tradug¢do nossa)

Os personagens, muito tristes, choram lagrimas azuis ¢ amarelas até¢ se separarem
Completamente e se tornarem novamente quem eram. Pequeno Azul e Pequeno Amarelo, entdo, se
encontram com seus pais, que agora os reconhecem. No momento de contato do pai ¢ da mae azul
com o Pequeno Amarelo, ocorre a mesma rea¢do de mistura de cores ¢ os personagens, no lugar onde
se justapdem, se transformam em verde. Papai e mamde azuis entendem, assim, o que aconteceu com
seu filho ¢ logo levam a informacdo até¢ seus vizinhos, papai ¢ mamde amarelos, que também
compreendem o ocorrido. A partir de entdo, as cores, que antes evitavam o contato, agora se
abracam, permitindo as misturas decorrentes desse contato entre elas, tanto os adultos quanto as
criangas. Descobrem, assim, novas possibilidades de misturas, intera¢oes e trocas, gerando uma gama

diferenciada de cores a partir de suas matizes originais.

5 Do original: “But papa and mama blue said: ‘You are not out little blue — you are green’; / And papa and mama yellow
said: ‘You are not our little yellow — you are green™ (LIONNI, 2011, 26-27).
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Fig. 2: Leo Lionni, Little Blue and Little Yellow, 2011, p. 33.
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e

And they hugged little yellow too...but look...
they became green!

4

A tltima pagina do livro nos mostra novamente a mancha verde, ou scja, Pequeno Azul e
Pequeno Amarelo unidos. A narrativa simples traz, por meio do jogo lddico das formas-cores, uma
ampla possibilidade de didlogos pelos receptores, uma vez que se tornam cocriadores, interpretando
a historia a partir de seus elementos. Promove, assim, uma aproximacdo quase que imediata com os
leitores, que se identificam ¢ criam empatia pelas manchas coloridas, ainda que estas acabem
conduzindo a narrativa para uma interpretacdo simbolica.

A relacao entre texto verbal e texto visual em cada pagina deste livro poderia ser entendida
como uma transposi¢do intersemiotica que ¢, sequndo Cliiver (2006, p. 112) citando Jakobson (1971,
p- 261) “interpretacdo de signos verbais por meio de signos de sistemas de signos nao-verbais”. No
entanto, a percepedo das linguagens justapostas nos traz uma narrativa tnica que seria inalcangavel
por apenas uma das linguagens. Assim sendo, podemos considerar a obra como um texto
intermidiatico, ou seja, que “contém signos complexos em midias diferentes que nao alcangariam
coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele contexto” (CLUVER, 2006, p- 19).

A intermidialidade permite que suas partes existam separadamente. Os personagens-cores,
por exemplo, retirados do contexto do texto verbal, ainda possuiriam um sentido narrativo
decorrente da sua sequencialidade, caso houvesse um esfor¢o no sentido de criar uma historia de fato
a partir das manchas coloridas. No entanto, a combinatoria das duas linguagens (ou midias), verbal
¢ visual, incorporadas ainda por uma terceira, o projeto grafico, ¢ o que constroi o significado final
do livro: uma obra intermididtica.
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O interessante, nesse livro, ¢ que a intermidialidade da Combinagdo entre o texto verbal e o
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visual ¢ que potencializa as formas-cores transformadas em personagens. A linguagem cromatica ¢
incorporada pelo texto verbal e pelo projeto grafico, ndo havendo, desse modo, uma hierarquia entre
as midias. A respeito da escolha das cores azul ¢ amarelo ¢ dos significados de ambas, no ambito dos
estudos da psicologia da cor, entendemos que:

[...] no processo da interpretacao, questdes sobre o significado de seus signos e de
sua interagdo podem ser menos interessantes ¢ importantes do que questdes sobre
a funcdo de seus aspectos intermidiaticos e sobre suas fungdes nos contextos em

que encontramos o texto. (CLUVER, 2006, p-35)

Ou seja, parece-nos mais interessante a intera¢do entre as cores do que as motivagdes para a
escolha das cores primdrias azul e amarelo, uma vez que o fendmeno da cor vai ao encontro do que
explica Pedrosa (1989), que “as substancias (os objetos ou os corpos) ndo tém cor. O que tém ¢ certa
capacidade de absorver, refratar ou refletir determinados raios luminosos que sobre clas incidam”
(PEDROSA, 1989, p- 24). O contexto ¢ a narrativa nos revelam tais cores como personagens, suas vidas
¢ personalidades, de modo que acabamos por atribuir a elas emogdes e comportamentos humanos. A
funcdo, neste contexto, ¢ a agdo da sintese subtrativa do sistema de cores apresentado, que gera essa
mistura das cores puras ¢ primarias — azul e amarelo - resultando em verde, uma cor derivada e menos
luminosa. Essa operagdo ¢ mais acessivel ao nosso entendimento, pois ¢ possivel testar de forma simples
a relagdo entre as cores por meio da mistura dos pigmentos azul e amarelo, comprovando que a
narrativa nos conta algo que tem estreito vinculo com a realidade fisiologica das cores.

A escolha de uma representagdo ndo mimetica para narrar, ou seja, o uso de cores como
personagens causa na recepedo uma impressdao singular: “assim, cada arte chega, pouco a pouco, ao
ponto em que se torna capaz de exprimir, gracas aos meios que lhe sdo proprios, o que so cla esta
qualificada para dizer” (KANDINSKY, 2015, p. 57). Desta forma, agrega-se valor tnico a narrativa
gragas a cor transformada em personagem.

O fato de o texto verbal estar justaposto a imagem em nada diminui a narrativa ou a for¢a
da cor - “as palavras ndo sdo ¢ nao podem ser sendo alusdes as cores, sinais visiveis e inteiramente
exteriores” (KANDINSKY, 2015, p. 101) —, tornando, assim, impossivel a mera substituicao de um
texto pelo outro, pois a midia verbal por si s6 nao alcanca toda a gama de significados que a unido
com a cor ¢ capaz de exprimir. Por isso, dizer que no ato do abraco o Pequeno Azul ¢ o Pequeno
Amarelo se tornaram verdes ndo atinge o mesmo efeito de sentido que a visualizagdo do ato em si, ao
trazer a presenca dessa transformagdo. O ato de ver nos leva, como discorre Albers:

de uma percepeao visual da intera¢do entre uma cor e outra, a uma consciéncia
da interdependéncia da cor com a forma e a localizagdo; com a quantidade [...];
com a qualidade [...]; ¢ com o realce através de limites que unem ou separam as

superﬂcies Contl’guas. (ALBERS, 2016, p- 5)

A escolha tipografica do livro foi a Century Schoolbook, uma fonte serifada criada em 1915, que
se caracteriza por sua clareza e legibilidade. Esse conceito conversa diretamente com a caracteristica
da narrativa e a decisdo de cores chapadas como personagens: todos os elementos sao claros, diretos
¢, acima de tudo, facilmente legiveis. Essa escolha de um tipo discreto, que ndo chame atengao para si
dentro da narrativa, vai ao encontro do que Leo Lionni, sequndo Heller (2007), defendia sobre o
clemento principal de um livro ilustrado, que deveria ser a imagem ¢ ndo a tipografia (apud

ROMANI, 2011, p. 33).
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A leitura do livro Pequeno Azul e Pequeno Amarelo se da no entendimento conjunto entre texto
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verbal e visual, caracterizando-o assim como um livro ilustrado. Nikolajeva (2011) defende que o uso
de contrapontos entre essas duas linguagens sugere uma narrativa mais estimulante, uma vez que
abre espago para a interpretacdo e imaginagdo do leitor. Podemos dizer que Leo Lionni (2011) aplica
a forma de contraste de “contraponto no género ou modalidade”, ou seja, “as palavras podem ser
‘realistas’ e as imagens sugerirem fantasia” (NIKOLAJEVA, 2011, p. 43). Em outras palavras, nesta
narrativa, enquanto o texto verbal sugere questdes semelhantes ao mundo real — como escola,
familia, amigos, brincadeiras, esconde-esconde —, as imagens sdo formas-cor, um universo iconico
que estd longe da coincidéncia com a realidade exterior. Este contraponto intensifica a

intermidialidade textual e provoca a percepeao do leitor para a materialidade do livro ilustrado.

A utilizagdo das cores para narrar visualmente traz, para o autor, uma nova perspectiva. Ao
adentrar o universo da cor, fica a sua disposi¢do todas as singularidades proprias desta midia, de
modo que as qualidades e parametros da natureza da cor (matiz, brilho, satura¢do, intensidade ¢
densidade), que sao os dispositivos especificos desta linguagem pictorica, potencializam os personagens

¢ a propria narrativa. E o que podemos observar neste trecho, em que o texto verbal descreve:

felizes se abra¢aram
e se abragaram
até se tornarem verdes®. (LIONNI, 2011, p. 17, tradugdo nossa)

A cena tem seu significado intensificado pela imagem das cores — azul ¢ amarelo - que
interagem entre si para se tornarem verde pela combinagao de cores, que Pedrosa (1989) denomina
como “a propriedade que tem certos pares de cores de formar acordes — cores que se ajustam umas as
outras, em duplas” (PEDROSA, 1989, p. 159), tal como ocorre no processo de combina¢do de seus

pigmentos na realidade.

¢ Do original: “happily they hugged cach other / and hugged each other until they were green” (LIONNI, 2011, p. 17).
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Fig. 3: Leo Lionni, Little Blue and Little Yellow, 2011, p. 18-19.
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and hugged each other until they were green.

Esse uso de pigmentos como personagens ¢, de fato, um uso potente da linguagem poctica da
cor a semelhan¢a do que ocorre com a linguagem literaria em relagdo a lingua: “o que ¢, de fato,
poesia, se ndo uma opera¢do na linguagem, que desativa e torna inoperantes fungﬁes comunicativas ¢
informativas desta, abrindo-as para um possivel novo uso?” (AGAMBEN, 2018, p. 80)”. Em outras
palavras, a cor, neste contexto, ndo existe apenas para nos informar ou comunicar algo referente a
sua propriedade fisica, mas nos traz um novo uso: a percepedo de uma outra possibilidade de sentido
ao agregar a cla a fun¢do de personagem. Temos, nesta narrativa, um novo modo de percepgdo da
cor-personagem: com familia e amigos que brincam ¢ interagem uns com os outros, ainda que sejam
manchas sem forma definida. Esse renovado olhar para a cor exige uma mudanga perceptiva na
recepedo, estimulando a sensibilidade para outras possiblidades de sentido da cor.

A traducao visual do “abraco” das cores por meio da mescla delas expde toda a poténcia da
cor como personagem. Nao haveria outra forma mais apropriada, no universo da combinatoria de
cores em um sistema de sintese subtrativa, de representar o impacto de uma cor sobre a outra a ndo
ser pela mistura de seus pigmentos — “a essa influéncia matua das cores damos 0 nome de interagao”
(ALBERS, 2016, p. 96).

A percepedo da cor como poténcia estd na sua propriedade contingente de existir ou ndo nos
corpos, pois “as substancias (os objetos ou os corpos) ndo tém cor. O que tem ¢ certa capacidade de
absorver, refratar ou refletir determinados raios luminosos que sobre elas incidam” (PEDROSA,
1989, p. 24). Isto vai ao encontro do sentido de poténcia para Agamben, ou seja, a de “quem possui —
ou tem o hdbito de uma poténcia, pode colocd-la em ato ou ndo. A poténcia [...] ¢ definida
essencialmente pela possibilidade do seu nao exercicio” (AGAMBEN, 2018, p. 63)% Ou scja, as cores
possuem em si essa poténcia de poderem se manifestar ou ndo nos corpos; uma presenca invistvel,

7 Esta ¢ uma colocagdo que o filosofo contemporaneo Giorgio Agamben faz em uma recente coletanea de ensaios
chamada de O fogo e o relato (2018), ao se referir aos dispositivos de desativagdo dos habitos automatizados do sistema
comunicativo da lingua, a fim de que ela possa expressar o sentido poctico ¢ ndo-informativo da linguagem.

8 O sentido de poténcia, jd pcrccbido por Aristoteles, conforme demonstram os estudos de Agambcn7 reside ndo apenas,
como comumente se pensa, no fato de um vir-a-ser ato, mas, principalmente, naquilo que podera nao-vir-a-ser-ato.
Refletir sobre o sentido desse espago de poténcia—dc—ndo signif‘ica, antes de tudo, pcrccbcr a]go essencial: “isto ¢, de algo
que atesta a presenca do que falta ao ato. Ter uma poténcia, ter uma faculdade significa: ter uma privagao [...] existe uma
forma, uma presenca do que ndo ¢ em ato, ¢ essa presenca privativa ¢ a poténcia” (AGAMBEN, 2015, p. 245-246).
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1atcnte, quc s¢ torna ViS{VCI no momento em que toca uma superﬁcie capaz dC rc:fratar ou I'CﬂCtiI', c¢m
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graus diferentes, a luz (o ato).

Essa qualidade de movimento da cor, de poténcia de ser/nao ser, que faz parte da esséncia de
sua natureza, ¢ explorada no projeto por meio da interagdo cromatica entre o azul e o amarelo, alem
da ressondncia com as outras cores que a elas se justapdem, inclusive o fundo ¢ os espagos entre elas,
que trazem a (ndo) cor do branco da superficie do papel. E interessante destacar, ainda, que a
representacdo grafica dessas cores-personagens indica que ali, na cor refletida, torna-se visivel
apenas algumas combinatdrias, ao mesmo tempo em que outras se recolhem na invisibilidade de
novos rebatimentos possiveis, tanto na relagdo com as cores circundantes, quanto com a do angulo
de visdo daquelc que vé. Essas possibi]idades pictéricas sao particulares do processo interativo da
linguagem cromatica.

Seguindo a narrativa, encontramos outras escolhas que sdo possiveis de serem representadas
pela cor, como quando os personagens caminham — como a cor verde — ¢ encontram o laranja, ¢ ai
compreendemos, pela 16gica da combinatoria de cores da narrativa, que, provavelmente, esta
também ¢ a unido de outras duas cores, uma vez que o laranja ¢ igualmente uma cor secunddria (tal
qual o verde), sendo a juncao do vermelho com o amarelo. Deduzimos, entdo, que também este
personagem ¢ o produto da interagdo das cores.

Fig. 4: Leo Lionni, Lictle Blue and Little Yellow, 2011, p. 22.

They chased little orange.

Essa mistura de cores nos remete a algo primordial na infancia, o fato de experimentar
diferentes combinacdes de cores primarias por meio das misturas de pigmentos ¢ a verificacdo dos
resultados. Entretanto, caso o leitor crianca ndo possua esse conhecimento em seu repertorio, podera
apropriar-se dele, no decorrer da narrativa e, ainda que ndo conheca esse principio da combinacao

de cores, tem a possibilidade de experimentar essa técnica, despertando-lhe novos conhecimentos:
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[..] a literatura ¢, além disso, o espaco no qual modelos complexos de acdo,
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modelos de convivéncia social ou de organizagdo social ¢ modelos da reflexdo
individual do ser-no-mundo podem ser representados ndao apenas de forma
rememorativa mas também de forma antecipatéria. (GELLHAUS, 2012, p. 8)

Observando os cenarios da historia, percebemos a escolha de uma ambienta¢do minima,
também representada apenas por cores ou, inclusive, apenas com a cor do fundo da pagina. Isso faz
com que a narrativa seja, como descreve Nikolajeva, “deliberadamente suspensa do tempo e do
espaco. Uma das vantagens disso ¢ que nao ficam ultrapassadas” (NIKOLAJEVA, 2011, p. 89). De
fato, as escolhas minimalistas de ambientes criam uma atmosfera atemporal, com caracteristicas
iconicas que causam uma rela¢do de reconhecimento, independentemente da ¢poca ou cultura.

Os poucos cenarios descritos verbal ¢ visualmente sdo simples ¢ construidos, tal qual os
personagens, apenas por cores. Ainda assim, a forma como sdo trabalhados acrescenta camadas de
outros sentidos a narrativa, como, por exemplo, quando a escola ¢ visualmente apresentada como um
retangulo preto, no qual as criangas estdo dispostas alinhadamente, enquanto que o parque ¢
construido por meio de formas organicas e, no interior delas, o personagem corre livre pelo ambiente.
A composicdo de formas e cores consegue, assim, nos transmitir sensac¢des ¢ entendimentos alinhados
com a propria narrativa. Quando o texto verbal menciona “Na escola cles sentam em fileiras™
(LIONNI, 2011, p. 8, traducdo nossa), ndo se acrescenta nenhuma outra informagao verbal sobre como
¢ a escola fisicamente. Porém, o fato de ser representada por meio de uma forma geométrica de dngulos
retos ¢ escura conduz o leitor a uma interpretagdo que associa escola a discipling, a ordem ¢ a rigidez.

Outras representacdes de ambientes, no entanto, trazem a sensagdo oposta. O parque por
onde os personagens brincam ¢ at¢ mesmo a casa do Pequeno Azul ¢ do Pequeno Amarelo sao
representados por formas orgdnicas, livres, traduzindo uma sensa¢do mais prazerosa. A cor, nestes
contextos, também sugere sentidos, como o verde que nos remete imediatamente ao ar livre, ¢ 0 negro
da sala de aula que indica um certo confinamento num espaco fechado. Importante, também, ¢
perceber a maneira como a composicdo diferencia as cores-personagens daquelas dos cendrios e do
fundo: primeiramente, pelas formas de tamanhos muito maiores ¢, tambem, pela nao interferéncia
destas cores de fundo nos préprios personagens. No entanto, isto ndo significa auséncia de interagao
¢ a ilustra¢do abaixo ¢ um bom exemplo disto, pois ¢ perceptivel como o negro (fundo), gracas ao

contraste, dd mais vivacidade as formas-cores-personagens.

? Do original: “In school they sit still in neat rows” (LIONNI, 2011, p. 8).
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Fig. 5: Leo Lionni, Lictle Blue and Little Yellow, 2011, p. 08.
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In school they sit still in neat rows.

Fig. 6: Leo Lionni, Little Blue and Little Yellow, 2011, p. 20.

-t

Then they went to play in the park.

e

Outro recurso utilizado, em dada circunstancia da narrativa, ¢ a alteragao da cor total do
fundo da pdgina. E justamente no momento de maior tensao do livro, quando o Pequeno Azul se vé
sozinho em casa ¢ busca o amigo Pequeno Amarelo para brincar, porém, ndo o encontrando, sai a
procura dele em diferentes lugares — ndo especificados no texto verbal.

Ele procurou aqui

E ali

E em toda parte... até que de repente, virando a esquina

Ali estava o pequeno amarelo'. (LIONNI, 2011, p. 13-16; tradugdo nossa)

' Do original: “He look here/ And there/ And everywhere...until suddenly, around a corner/ There was lictle yellow!”
(LIONNTI, 2011, p. 13-16)
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Ao virar a pdgina, o leitor esta junto do personagem Pequeno Azul, que também vira a
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esquina (metade dele esta para fora da pdgina), ¢ la estd, no centro da folha, o Pequeno Amarelo.
Esse aspecto Cxploratério do uso da pdgina cria a sensagdo de continuidade da histéria. O
personagem estd agora na nossa frente, ndo mais no mesmo espago-tempo que o leitor. Assim,
sentimos, no impulso do virar da pdgina, 0 prosseguimento da sequencialidade do livro ilustrado, por
meio da a¢do do proprio personagem. Este momento de busca pelo amigo antecipa o climax da
historia — o abrago entre os dois. Cria-se, portanto, um clima inquictante para, logo depois, surgir o
momento de relaxamento da tensdo com o encontro entre os dois amigos.

Neste momento da histéria, o projeto grafico autoral, que vinha trabalhando com fundos de
cor branca, altera drasticamente para um fundo preto e, em sequida, para um vermelho.

Fig. 7. Leo Lionni, Little Blue and Little Yellow, 2011, p. 14-15.

and there

Inicialmente, o preto parece a cor mais contrastante, uma vez que, anteriormente, o fundo
cra o branco, porém, a cor azul do personagem no fundo vermelho vibra ¢ incomoda nosso olhar com
muito mais intensidade. Esse fato demonstra como, novamente, a cor esta potencializando a
narrativa pelo uso das propriedades da sua combinatoria por “afinidade, semelhanga, aproximacao,
ou por contraste, dessemelhanca, oposicao” (PEDROSA, 1989, p. 160). Esse resultado de vibracao
causado pela influéncia do azul no vermelho e vice-versa ¢ algo descjavel para a narrativa.

Faz-se uso da dissonancia ao inves da consonancia, buscando, de fato, um desequilibrio da
harmonia cromadtica, potcncializando a cena no MOmento em que as cores interagem continuamente.
Esse efcito ¢ quebrado ao retomarmos, na pdgina sequinte, a narrativa dos personagens azul ¢
amarelo no fundo de cor branca. Acompanhamos a historia dessa forma ate o seu desfecho, o que
potencializa a escolha dessa dupla com fundos de cores diferentes, de modo a criar um efeito
simultaneo de contraste ¢ desautomatizacao da percepedo da propria narrativa.

O fundo de cor branca, presente em quase toda a historia, também constroi significados. O
branco ¢ a auséncia de cor, um vazio potencial que permite aos personagens uma expressdo mais
auténoma. Kandinsky (2015) define o branco como siléncio absoluto que, no entanto, ndo ¢ morto,
pois transborda de possibilidades vivas. E esse espago de poténcia um nada que, por sua vez, permite
todas as possibilidades de apari¢oes de formas. No momento em que o fundo ¢ preenchido com um
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matiz, que por si préprio possui expressdo e efeitos, projeta-se uma influéncia sobre a cor-
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personagem, que ndo esta mais vazia de significado.

A andlise do livro ilustrado Pequeno Azul e Pequeno Amarelo, de Leo Lionni (2011), a partir da
perspectiva dos estudos intermididticos, aponta para a relevancia do cruzamento entre os sistemas de
linguagens, além do dialogo entre cor ¢ literatura na narrativa. Na obra, ¢ possivel perceber os textos
verbal, visual e grdf‘ico amalgamados, sem que um se sobreponha ao outro. Os elementos individuais
possuem linguagem e leitura proprias, mas, em conjunto, criam uma outra concep¢do da obra como
um todo, por meio do amalgama de todas essas linguagens. Essa ¢ uma caracteristica para que o livro
ilustrado possa ser considerado um texto intermidia.

O livro em questdo, embora tenha sua primeira edi¢ao datada de 1959, permanece atual, na
medida em que propicia uma gama de interpretagdes variadas, estimulando cada leitor a ser
cocriador da historia, uma vez que “o ato de recep¢do ¢ um ato de constitui¢do textual e, por
consequinte, dois observadores nunca veem exatamente a mesma imagem” (CLUVER, 2006, p. 16).
As interpretagdes simbolicas podem ser diversas, desde a aceitacdo e o impacto que a vivéncia com o
diferente pode causar at¢ a miscigenacdo ¢ a discussdo de ragas, cores de pele diversas ¢ o
preconceito. Nao hda uma resposta definitiva sobre a mensagem da historia, uma vez que o livro
ilustrado ndo tem por objetivo ser meio de ensinamentos morais ou de formacdo de habitos
comportamentais. Essa abertura para muitas possibilidades interpretativas ¢, tambem, efeito da
escolha do uso da cor como personagem, justamente por ser 0 movimento e a variagdo a esséncia da
qualidade da cor. Acrescente-se, ainda, que, no livro, ndo hd nenhuma caracteristica fisica dos
personagens que mimetizem a realidade empirica, tais como género, idade, tipo fisico ete. A cor ¢,
antes de tudo, apenas a cor em sua qualidade plastica (de matiz, intensidade, tom). Ainda assim,
consegue gerar empatia e reconhecimento por parte do leitor, que vé no livro elementos do cotidiano
¢ de sua realidade (amigos, escola, familia, brincadeiras), ainda que de forma simbolica.

O efeito de sentido que a escolha da cor como personagem gera vai muito além do simples
colorir da pagina. A cor ndo esta presente como complementar de uma outra imagem, mas, sim,
como a propria imagem, uma forma delimitada pela propria cor. A utiliza¢do da linguagem
cromdtica incorre em duas questdes, também abordadas por Kandinsky (2015). A primeira delas ¢ o
tom, escolhido dentre uma gama infinita de opg¢oes, que o caracteriza subjetivamente; e a sequnda ¢ o
entendimento de que a presenca de cada cor vai, inevitavelmente, delimitar e modificar o entorno
delas, em ressonancia. A cor, por sua caracteristica de ndo fixidez, de movimento e de mistura, afeta-
nos exatamente nisso que a narrativa explora: a sua busca incessante pela alteridade, por contaminar
o espago que estd ao seu redor. A semelhanga de quando nos envolvemos com uma nova pessoa:
jamais saimos intactos, somos sempre transformados pela presenca do outro, ndo somos mais apenas
0 que éramos antes ¢, tampouco, somos iguais aquele que nos modificou; transformamo-nos em algo
novo. Assim também, ao término da leitura de Pequeno Azul e Pequeno Amarelo de Leo Lionni (2011),
sentimos que fomos abragados pelo livro ¢ que, tal como as cores quando se misturam, fomos
transformados de alguma forma por ele.
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