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DIFERENCAS APARENTES, ANALOGIAS PROFUNDAS E O ANJO ESCARLATE DA MANHA -
APRENDIZADO E LEITURA EM LA PRISONNIERE DE MARCEL PROUST.

por Samira Muratl

RESUMO: O objetivo deste artigo é discutir como o movimet¢ analogia profunda observado na
Recherche du Temps Perdupde a producdo complementar da diferenca. Esséica” deve ser
aprendida e executada pelo her6i em seu caminbadaqauar-se narrador e €, portanto, o elemento que
o distingue da grande massa de personagens dogen@maprendizado € visto pela critica proustiana
como a unidade dRecherchee o volumelLa Prisonniéreé etapa fundamental nesse processo. A
funcado narrativa do aprendizado parece ser, entogtautra e passa pelo que Proust chama de “longa
demonstragdo” de uma “obra dogmatica”, ligadaamepque o leitor deve assumir durante a leitura
do romance.

PALAVRAS-CHAVE: analogia, diferenca, aprendizatla, Recherche du temps perdkitor.

RESUME Le but de cet article est de discuter comment levement de I'analogie profonde qu’on
observe danka Recherche du temps perdst liée au mouvement complementaire de la diffé&re

La pratique de la différence doit étre appris painéros de I®echercheet elle est I'élément qui peu
distingue ce héros du reste des personnages. Efgsage est vue par la critique proustienne
comme l'unité de laRechercheet le volumelLa Prisonniereest une de ces etapes fondamentales.
Pourtant, la fonction narrative de I'apprentissagmble étre liée a ce que Proust appelle sa “longue
démonstration” et donc, elle détermine le réleatidur dans I&echerche du temps perdu

MOTS CLES: analogie, différence, apprentissageRecherche du temps pejidateur.

Em um dos mais estimulantes textos ja escritoseseBecherche du Temps Perdu
filésofo Gilles Deleuze (1987, p. 88) mostra como‘explicacdo” € um dos grandes
movimentos do romance. Ela consiste no desenratarum fio de sentido que liga,
transversalmente, dois objetos diferentes num psocde analogia profunda. A fim de que
esse movimento funcione em toda sua forca, o rarrddve aprender a exercitar sua
capacidade de precisdao, numa pratica da diferenca.

O aprendizado que se da, entre outras coisas, ci@gd® entre a analogia e a
diferenca € visto pela critica como a essénciaxio tproustiano e sua possivel unidade, uma
vez que o romance parece funcionar como o reld@m,de uma vida, mas de um “desejo de
escrever”.(BARTHES, 2002, p.459). Esse desejo,pianie e hesitante no inicio,vai se
modificando no decorrer da histéria até o epistddicasa da Princesa de Guermantes. Nele, o
narrador descobre a natureza de seu projeto eedeumar o trabalho que, na verdade,
acabamos de ler. Recherche du Temps Perdecha-se, assim, sobre si mesma, numa
perfeita circularidade. Entretanto, se o process@murendizagem do narrador ndo coincide
com a do autor (ou permite supor, a0 menos, um saito no tempo) por que utilizar tal
percurso como a unidade do romance? Dito de outtdomqual € a natureza e funcao
narrativa do chamado “aprendizado”?

! Samira Murad possui mestrado em Lingua e Litesaffnancesa pela Faculdade de Filosofia, Letrageciis
Humanas da Universidade de Sao Paulo. Atualmemteytbranda nesta universidade, desenvolvendo isesqu
sobre os manuscritos de Georges Perec e MarcestPraz parte do Projeto Brépols brasileiro e dopGr
Criacdo e Critica. Publicou os ensaios “Irméos igas? Critica Genética e Teoria do Efeito Esté&oolLe
Voyage d’hiverde Georges Perec.Cfiacdo em debateHumanitas, 2007) e “Georges Perec:o anti-Proust?”
(Revista de Letras da Une§@gio Paulo, v.48, n.1, jan./jun.2008.)
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Essas sdo algumas das questbes que tento desenuebte artigo.Comecarei,
portanto, tentando mostrar como, no proprio nigrichl do texto, apresenta-se a questdo da
analogia e da diferenca. A seguir, mostro como eésgaa desenvolve-se de maneira
exclusiva na esfera do narrador e, consequentemest& ausente da caracterizacdo de
personagens como Swann, Charlus e Albertine (daipmrtancia deLa Prisonniereno
desenvolvimento do romance como um todo). A pralealiferenca parece ser, entdo, um
dos elementos essenciais do aprendizado, o qua¢senvolve também por uma série de
avancos e retrocessos na visdo de arte do narrkd@mente, tento mostrar como o
aprendizado relaciona-se com o papel do leitoonmance.

O MOVIMENTO DA ANALOGIA PROFUNDA:

Num trecho que trata do septeto de Vinteuil, oador proustiano diz:

...et pourtant, ces phrases si différents étaigitts des mémes éléments
(...), ces deux interrogations si dissemblables gammandaient le
mouvement si différent de la sonate et du septwore brisant en courts
appels une ligne continue et pure, l'autre ressduda une armature
indivisible des fragments épars, l'une si calmingtle, presque détachée et
comme philosophique , l'autre si pressante , asgieimplorante, c'était
portant une méme priere , jaillie devant différdaters de soleil intérieurs,
et seulement réfractée a travers les milieux wiffts de pensées autres (...)
et c'était justement quand il cherchait puissamnaeétre nouveau, qu'on
reconnaissait, sous les différences apparentesiréstudes profondes et
les ressemblances voulues qu'il y avait au seimediauvre, quand Vinteuil
reprenait a diverses reprises une méme phraséydesifiait, s'amusait a
changer son rythme a la faire reparaitre sous tendopremiere, ces
ressemblances-la voulues, ceuvre d'intelligenceefoent superficielles,
n'arrivaient jamais a étre aussi frappantes queessemblances dissimulés,
involontaires, qui éclataient sous des couleurfmdints, entre les deux
chefs-d’ceuvre distincts... (PROUSIB88a, pp. 759-760).

Ao atualizar esse fragmento, o leitor ndo podeateaile perceber a for¢ca da oscilagéo
entre a série que denota a idéia de “diferenca’geeadenota “analogia’. Adjetivos como
“difféerent”, “dissemblables”, “nouveau”, “différees” chocam-se continuamente com um
léxico que aponta para a producdo de semelhangambs sabendo que o septeto e a sonata
sdo “une méme priere” e apresentam “des similitugesfondes” e “ressemblances
involontaires”.

Gilles Deleuze (1987) quer dar conta dessa forgandmp propde as nocdes de
“implicacdo” e “explicacdo”, vistas como as duaangtes categorias dRecherche du Temps
Perdu A “implicacao” ou “envolvimento” esté ligada aentido que, implicado no signo, “é
como que uma coisa enrolada em outra’(DELEUZE ,7198 89). Ja a categoria de
“explicacdo” esta na capacidade de desenrolarfessie sentido que ocorre, por exemplo,
quando:

[...JO amante ciumento desenvolve os mundos possiecerrados na
criatura amada (e) o homem sensivel libera as amggadas nas coisas,
mais ou menos como quem vé pedacos de papel do jogo japonés
desdobrando-se na &gua, estirando-se ou explicandae formar flores,
casas e personagens...(DELEUZE, 1987, p. 89)
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Em La Prisonniereessa “explicacdo” da “alma implicada” nas coisamifesta-se,
por exemplo, no episddio em que o narrador, emeasavcom Albertine, ouve sua prépria
voz e pensa “ ... entendre(sa) grand-mére. Du,ra&git-il pas arrivé a ma mere (...) de
croire que c’était mon pére qui entrait, tant j‘@vea méme maniére de frapper que lui ...»
(PROUST, 1988a, p. 615).

A PERCEPCAO AGUDA- INDICE DO MOVIMENTO COMPLEMENTAR DA DIFERENCA

O fendmeno apresentado acima € descrito pelo mer@mno a “lei da vida” ou a
“reunido de elementos contrarios” (PROUST, 1988616H). De fato, é a “alma” ou a
“esséncia” da familia que se apresenta em seugmliés membros que parecem confundir-se,
numa analogia profunda que supera a aparénciadndive que ja se encontrava prefigurado
no episédio da madalena, quando a “alma” de Comieaglobra-se a partir da xicara de cha
do herai.

Para que essa busca da analogia funcione, o namdate aprender a exercitar sua
“percepcao aguda”, definida por Philippe Willem@@02, p.163) como a “capacidade (...) de
entender uma mensagem langada ao ar” e ultrapasgameira percepg¢ao muitas vezes falsa
ou mal focalizada”. Essa busca lembra o que Caleiraoma de “precisao”, um dos valores,
gue defende ser retido para a literatura do sétxlo

Na conferéncia chamada de “Exatidao”, Calvino (192075) faz um elogio desse
valor a partir de seu oposto e descobre que:

[..]Jpara se alcancar a imprecisdo desejada, éss@ie a atencao
extremamente precisa e meticulosa que ele (LegQmplita na composicéo
de cada imagem, na definicdo minuciosa dos detalmesescolha dos
objetos, da iluminagdo, da atmosfera (...) a peao indeterminado se
transforma em observacdo da multiplicidade, do ilfeax da
pulveruléncia...

Essa busca do indeterminado, que em Proust paeeleir-se na busca na reuniao de
elementos contrarios, acaba por produzir a ne@siccomplementar de precisdo, a
“definicdo minuciosa dos detalhes”, pois ndo havermérito algum na analogia se o0s
elementos néo fossem diferenciados anteriormente.

Logo na abertura déa Prisonniere podemos ver esse extraordinario movimento
perceptivo de exatiddo em acéo:

[...] Dés le matin, la téte encore tournée cordrenlir et avant d'avoir vu,
au-dessus des grands rideaux de la fenétre, die queince était la raie du
jour, je savais déja le temps qu'il faisait. Lesrpiers bruit de la rue me
l'avaient appris, selon qu'ils me parvenaient aisettdéviés par I'humidité
ou vibrants comme des fleches dans l'aire résoaneinvide d'un matin
spacieux, glacial et pur ; des le roulement du pertramway, j'avais
entendu s'il était morfondu dans la pluie ou entgmere pour l'azur. Et peut-
étre ces bruits avaient-ils été devancés eux-mgrmaeguelque émanation
plus rapide et plus pénétrante qui, glissée awetsade mon sommeil, y
répandait une tristesse annonciatrice de la neigey faisait entonner, a
certain petit personnage intermittent, de si nonmbi@ntique a la gloire du
soleil que ceux-ci finissaient par amener pour ngpii encore endormi
commencais a sourire et dont les paupiéres closgwréparaient a étre
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éblouies, un étourdissant réveil en musique. (PRQUS 1988a, P.
519)

PROBLEMAS DE PERCEPCA®- 0S"RASCUNHOS DE ARTISTA:

Para que a “percepc¢éo aguda” seja uma caractaréstotusiva do Protagonista, outros
personagens do romance ndo podem demonstrar a ncapaadade. Swann, por exemplo,
nao é capaz de ser preciso e diferenciar a bekeadae e o prazer que sente com ela do prazer
que sente com Odette. De fato, apaixona-se petpubite” porque ela faz com que pense em
uma virgem de Botticelli. Isso ocorre também quaBaeann sente um misto de tristeza e
prazer quando ouve a pequena frase da sonata teuNimas ndo é capaz de ir aléem da
sensacdo. E Willemart (2000, p. 160) quem cometthidcasso de exatiddo, dizendo que é
“... 0 amor do objeto “musica” (que) impede Swarmnpiosseguir sua busca. Ignorando a
tristeza que a sonata faz lembrar, ndo a utilizgrzsla detectar o que nela se esconde, Swann
sera o eterno celibatario da arte”.

Charlus é um outro personagem que funciona ndsszcEmLa Prisonniére o
baréo, organizando uma reunidao em casa de MmeertkiNh para ouvirem Morel, explica a
Mme. Verdurin, porque ndo convidou Mme Molé pasvento:

[...]Jil faut éviter les gaffes quand nous donnone éte qui doit étre digne
de Vinteuil (..) Vous auriez invité la Molé que toétait raté. C'était la
petite goutte contraire, neutralisante, qui renc yotion sans vertu.
L’électricité se serait éteint. Les petits foursseeaient pas arriver a temps,
I'orangeade aurait donné la colique a tout le moQétait la personne a ne
pas avoir. A son nhom seul, comme dans une féarg@irason ne serait sorti
de cuivres ; la flGte et les hautbois auraientpéi® d’une extinction de voix
subite (...) jai trés bien senti dans I'épanouisest de certain largo qui
s'ouvrait jusqu’au fond comme une fleur, dans lemit de satisfaction du
finale, qui n’était pas seulement allegro mais mparablement allégre, que
'absence de la Molé inspirait les musiciens eatdit de joie jusqu’aux
instruments de musique eux-mémes... (PROUST, 1$88&0)

O erro de Charlus esta justamente em sua poucasdwetncapaz de separar a esfera
da arte da esfera da vida mundana, seu discureoacab mesmo nivel os “petits fours”, a
“laranjada” e a musica. Também sua observacdo fimastra que ele acredita que o
andamento da musica e até a performance dos ir@ttasmsao diretamente decorrentes da
auséncia de Mme. Molé. Como Swann, o bardo nuncadpaz de aprofundar suas
percepcdes e criar algo artisticamente interessatésso que nos mostra o comentario do
narrador imediatamente posterior a fala da persmag

[...]le monde étant le royaume du néant, il n'y rdre les mérites des
différentes femmes du monde que des degrés insigtsf que peuvent
seulement follement majorer les rancunes ou limaigon de M. de

Charlus. Et certes, s'il parlait comme le venaifalee, dans ce langage qui
était un ambigu précieux de choses de I'art et dadwa, c’est parce que ses
coléres de vielle femme et sa culture de mondainfaugnissaient a

I'éloquence véritable qui était la sienne que desmies insignifiants.

(PROUST, 1988a, p. 780-781)
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A linguagem de Charlus, esse “ambiguo preciosocdasas da arte e do mundo” é
justamente o que o faz ser um modelo ndo aceitévelsdo de arte apresentalteo Temps
Retrouvé ainda que o narrador conceda ao bardo “uma elogliéerdadeira”.

Uma terceira personagem que sofre da falta desdi@aé Albertine. Nas paginas
iniciais deLa Prisonniereem que narrador descreve sua vida em comum coroca,
narrativa, num certo momento, trata de elogiar dpesso” intelectual de Albertine e as
mudancas fisicas que nela se processam. Porém,oaplimjio, o seguinte paragrafo se
apresenta:

[...]JA peine entrée dans ma chambre, elle sautaites lit et quelquefois
définissait mon genre d'intelligence, jurait danstransport sincére qu'elle
aimerait mieux mourir que me quitter: c'était legrg ou je m'étais rasé
avant de la faire venir. Elle était de ces femmésg savent pas déméler la
raison de ce qu'elles ressentent. Le plaisir quedause un teint frais, elles
I'expliquent par les qualités morales de celui lguir semble pour leur
avenir présenter un bonheur, capable du reste c®itté et de devenir
moins nécessaire au fur et & mesure qu'on laisssspo sa barbe.
(PROUST, 1988a, p. 529)

Por que, depois de discutir 0 ‘progresso’ intelaktie Albertine e elogiar sua beleza,
o narrador faz um comentario acido desses? Estanarrador ventilando uma raiva mal
contida em relacdo a Albertine? Uma possivel eapfio residiria na necessidade de
caracterizar Albertine de forma diferente do Protegfa. Apesar do seu “progresso”,
Albertine ainda néo seria capaz de precisar asmsige suas emocdes, contrariamente ao que
faz, muitas vezes, o Protagonista.

O APRENDIZADO COMO UNIDADE

Estabelecidas as diferencas entre as personageafargunta se coloca ao leitor.
Por que essa forca de precisddregherch@ Qual seria sua funcao narrativa?

Luc Fraisse (1995, p.98) fornece algumas pistasandgecdo enk’esthétique de
Marcel Proustquando explica que para Proust:

[...] le roman idéal permet d'incarner I'abstraihs le concret (...) C'est ce
que Proust appelle un roman dogmatique, et c'esti gu'il définit la
RecherchelLe dogmatisme est une croyance en la possilpitté I'esprit
d'accéder a une vérité. L'art consistant, selond®rd dégager les lois de la
vie, tout roman doit conduire a l'acquisition d'weéeité...

Se o0 romance dogmatico é aquele no qual todasrges manduzem a “verdade”, os
diferentes componentes do romance tém de estanlados de modo que essa “verdade” seja
atingida. Essa idéia de articulacdo é apresentaldappdprio Proust na imagem da catedral

2« _.Un roman dogmatique ne regoit son sens que'sifre comme le ‘livre le plus composé, le psncerté
qu’il soit’ (...) Proust compare volontiers son leycomanesque a une cathédrale. Il écrit & un detteur

perspicace: ‘Et quand vous me parlez de cathédijalene peux pas ne pas étre ému d’une intuitiarvous

permet de deviner ce que je n'ai jamais dit a persaet que j'écris ici pour la premiéere fois: c'gske j'aurais
voulu donner a chaque partie de mon livre le t@erche | Vitraux de I'abside etc. pour répondravehce a la
critique stupide qu’on me fait d manqué de consimacdans des livres ou je vous montrerai que g s&rite

est dans la solidité des moindres parties’ (FRAISSB5, p.99).
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na qual os diferentes fragmentos, uma vez vistdsrige, parecem fazer parte de uma mesma
construcdo. Mas qual seria essa grande articulagao?

Diferentes criticos apontaram para o fato das sagpartes dRecherchesstarem
articuladas em torno da descoberta da vocacatiaatpelo Protagonista e do aprendizado do
heréi para tornar-se narrador. Gérard Genette (197275) diz que aRechercheé o
desenvolvimento monstruoso da forma verbal “... ddadevient écrivain”. Deleuze (1987,
pp. 3-4) afirma que a unidade B&cherche “ndo consiste na memadria, nem tampouco na
lembrancga, ainda que involuntaria (...) mas nemgizado dos signos”. Jean-Yves Tadié
(1971, p. 246) afirma que “... le principe unifieat de I'ceuvre(...)ne peut étre que la vocation
artistique, telle qu’elle se manifeste dans la die narrateur...”. O desenvolvimento da
“percepcdo aguda” por parte do heréi estaria ligadodesabrochar da vocacdo e ao
aprendizado. Resta saber em que consiste tal apaend

O APRENDIZADO E A GRANDE FRASE HERMENEUTICA

Fraisse (1995) afirma que, para o escritor, 0 ramawogmatico deveria ter uma
extensdo tal que comportasse uma longa demonstrécamior conquista para o escritor de
uma obra dogmética € a construgdo complexa « duiléew :

[...] une grande ceuvre, aux yeux de Proust, doit liaignée de mystere
(...) Ce livre, d'une ‘composition voilée mais rigeuse’, ‘d'une

composition si préméditée et complexe’ oblige tddar a suivre une sorte
de stage, sous l'autorité du romancier. S’engagekmms un itinéraire
minutieusement préparé pour lui, le lecteur daiivérser de nombreux
moments d’incertitude et méme d’erreur, pour q@afih la vérité, la

certitude, la compréhension se fassent jour dansit tdéeur

éclat... (FRAISSE, 1995, p. 102)

O léxicd' utilizado por Fraisse permite aproximar essa dis&o da “obra banhada de
mistério” do conceito de codigo hermenéutico prop@®r Roland Barthes. EB/Zo critico
define tal cédigo como:

[...J'ensemble des unités qui ont pour fonctiorarticuler, des diverses
manieres, une question, sa réponse et les accidenés qui peuvent ou
préparer la question ou retarder la réponse ourenc® formuler une
énigme et d’amener son déchiffrement ... (BARTHEX,0, p. 23)

A pergunta a ser respondida ao longdr@aherche de que maneira o herdéi tornou-se
escritor? — tem como resposta o caminho perconaaperfeicoamento de sua percepcéo e
cujos obstaculos séo “erros” e “incertezas”. Orartii®es diz que uma parte fundamental do

% « Un roman dogmatique doit couvrir I'étendue néa@e a une ample démonstration. Sa composition de
développe donc a vaste échelle. En 1912, Proust détsi celle de la Recherche : ‘L’ ouvrage estraman ; si

la liberté du ton I'apparente semble-t-il & des Mé&gs, en réalité une composition trés stricte ¢ndadrdre trop
complexe pour étre d’abord perceptible) le difféierau contraire extrémement des mémoires’.... » (ERE,
1995, p.101)

* Refiro-me aqui as palavras “incertitude”, “errearvérité” utilizadas na citacdo anterior.
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codigo hermenéutico esté justamente no “atras@staosta® Entre o elemento inicial e o
elemento final da frase hermenéutica temos o geecleghma de “morfemas dilatadores”,
definidos como:

[...] le leurre (dévoiement délibére de la vérité),'équivoque (mélange de
vérité et de leurre), ... la réponse partielle ¢fmm d'irriter I'attente de
dévoilement)... la réponse suspendue (arrét ajplasiu dévoilement) ... et
le blocage (constat de insolubilité).. (BARTHES7Q9p. 81)

La Prisonniereé etapa fundamental no desenvolvimento dessadldegionstracéo”
porgue traz episédios em que o Protagonista pefsa sua vocacao e aprende sobre ela. Um
exemplo disso ocorre no episodio do Trocadero eenogiierdi, a espera de Albertine, senta-
se ao piano e resolve tocar a sonata de Vintewits® acdo, surgem dividas sobre sua
vocacao e reflexdes sobre a arte. O heroi se prgen

[...JEn abandonnant en fait cette ambition, avaisshoncé a quelque chose
de réel ? La vie pouvait-elle me consoler dang kaavait-il dans l'art une
réalité plus profonde ou notre personnalité vélditdtpuve une expression
qgue ne lui donnent pas les actions de la vie(PROUST, 1988a, p. 664)

E alguns paragrafos adiante, ele diz que :

[...] mais alors, autant que par l'identité quegia remarque tout a I'heure
entre la phrase de Vinteuil et celle de Wagnetaigétroublé par cette
habilité vulcanienne. Serait-ce elle qui donnechiéz les grands artistes
l'llusion d'une originalité fonciére, irréductiblen apparence reflet d'une
réalité plus qu'humaine, en fait produit d'un lakiedustrieux ?Si l'art n'est
que cela, il n'est pas plus réel que la vie, etggais pas tant de regrets a
avoir... (PROUST, 1988a, p. 667)

Se a arte e a vida ndo sdo muito diferenteseroi, portanto, ndo perde nada
abandonando sua vocacdo. Sabemos, porém, que pasaramlor a arte € realmente a
“verdadeira vida”. Logo, 0 que se apresentalenrPrisonniereé um desvio deliberado do
curso da verdade, da resposta a pergunta de cher@ictornou-se escritor. Sabemos também
gue esse desvio € momentaneo, pois apos outras &tapas o herdi encontra seu caminho e
torna-se um escritor. Essas duvidas em relacéie &@w o que podemos chamar de desvio no
caminho da resposta, um atraso, como diz Bartlas, gsse ndo € ainda o momento da
revelacao final.

Outro “atraso na resposta” observadolaearPrisonnieretraduz-se no “equivoco” que,
segundo Barthes, € uma mistura de “engano e veérdddeepisoddio do septeto, o herdi se
encontra na casa dos Verdurin para uma apresenti@c8orel. A masica que tocam € de
Vinteuil, uma obra inédita. O herdi, ouvindo a casigao, inicia outra reflexdo sobre a arte:

[...]Jau sein de ce septuor, des éléments différgvtgoosaient tour a tour
pour se combiner a la fin, de méme, sa sonat@netne je le sus plus tard,
ses autres ceuvres, n'avaient toutes été par rappoet septuor que de
timides essais (...) et je ne pouvais m'empéctar,cpmparaison, de me
rappeler que, de méme encore, j'avis pensé augsaotondes qu'avait pu

® « ...alors que les phrases pressent le “déroulérder’histoire (elles conduisent, déplacent ltoise) le code
herméneutique exerce une action contraire: dispdaes le flux du discours des retards (chicanegtsar
dévoiements)...» (BARTHES, 1970, p.81).
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créer Vinteuil comme a des univers clos, commetadtéi chacun de mes
amours ; mais, en réalité, je devais bien m'avquer comme au sein de ce
dernier amour - ce lui pour Albertine - mes premsgevelléités de l'aimer (..)
mes autres amours, n'y avaient été que de mincémiees essais qui
préparaient des appels qui réclamaient ce plug \aamsour (...) et je cessais
de suivre la musique pour me redemander si Altedirait vu ou non Mlle
Vinteuil... (PROUST, 1988a, pp.756-757)

Nesse trecho, o narrador apresenta elementos-gamaesua teoria final da arte. O
elemento de verdade manifesta-se no momento emexplea como Vinteuil dispersou
elementos distintos em sua composi¢éo para, ah) fsemem combinados, produzindo uma
unidade. Porém, essa “verdade” fica comprometigando € utilizada ndo para uma analise
da arte, mas para uma analise do amor. O equiwvwge porque essa comparacao entre arte e
amor € algo que ndao ira fazer parte da teoria tioaharrador e sera descartada nos modelos
de Swann e Charlus.

Outro conceito que Barthes apresenta € o da “respascial’. Podemos encontrar
uma manifestacdo dessa técnica no j& mencionadédépido Trocadero elra Prisonniere
O herdi ainda sentado ao piano chega a conclus&io qu

[...]la musique bien différente en cela de la soc@fdbertine, m'aidait a
descendre en moi-méme, a y découvrir du nouveaucgmme le spectre
extériorise pour nous la composition de la lumiéfearmonie d'un
Wagner, la couleur d'un Elstir nous permettent denaitre cette essence
gualitative des sensations d’'un autre ou 'amouwrpom autre ne nous fait
pénétrer. (PROUST, 1988a, p. 665) .

Nesse “insight” do herdi, ha a indicagdo do camidh vocacdo, mas ndo a teoria
completa. Essa “resposta parcial” sobre a arte pamarrador continua no trecho sobre o
septeto, quando o herGi percebe que existe, prometd comeco dessa obra, algo mais
misterioso que o amor de Albertine, pois: “...Vuitetait mort depuis nombre d’années ;
mais au milieu de ces instruments qu'il avait ainiésii avait été donné de poursuivre, pour
un temps illimité, une part au moins de sa vigPROUST, 1988a, pp. 758-759).

O APRENDIZADO E O LEITOR

Nesse levantamento (ndo-exaustivo) das diferenégme do “cddigo hermenéutico”,
percebe-se que o procedimento mais geral € o poaitiento, muitas vezes oposto, do herdi
em relacdo ao narrador. Genette trata desta megestdq, sob um ponto de vista diferente.
Ele ndo fala de “morfemas dilatadores” e sim de eros nos quais 0 narrador “assume”
uma opinido diferente da que tem. O narrador “finjuma opinido da qual ndo compartilha
para poder criar a ilusdo do aprendizado. Gend8&2( pp. 214-215) mostra a técnica
narrativa utilizada por Proust para conseguir éso

[...] bien souvent la focalisation interne sur krds. C’'est en général le
‘point de vue du héros’ qui commande le récit, ases restrictions de
champ, ses ignorances momentanées, et méme ce gaedteur considére
a part soi comme des erreurs de jeunesse, destéwides ‘illusions a
perdre’. Proust a insisté, dans une célebre lattdacques Riviére, sur le
souci gqu’il avait de dissimuler le fond de sa penggui s'identifie ici a

celle de Marcel-narrateur). La pensée apparenteddesieres pages de
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Swann (dont on se rappelle pourtant quelles retatme expérience en
principe toute récente) est, dit-il avec force, € tontraire de ma
conclusion’. Elle est une étape (...) pour linstail faut respecter

l'ignorance du héros, ménager I'évolution de saspenle lent travail de la
vocation ...

Mas qual seria a necessidade narrativa dessasa%tagesse lento trabalho da
vocacdo? Qual €, afinal, o sentido dessa “longaodstracdo” que Proust tanto prezava? Se
voltarmos a Frais§epodemos perceber que ele, quando trata dos “eertiacertezas” diz
que, na verdade, € o leitor que tem de atravessa#&&sim, o problema narrativo que Barthes
descreve como “cédigo hermenéutico” e que, comaeereab, Proust chama de “longa
demonstracao”, pode ser entendido como o caminbé@dgeitor deve percorrer na atualizagao
do texto. Esse também é o ponto de vista de Antdamepagnon (2003, p. 146) que diz que:

[...]lem S/Z o codigo que (Barthes) denomina “hermenéuticaleénido
como um conjunto de enigmas que compete ao le@svathdar como faz
um cacador ou um detetive, através de um trabalho as indices. Estes

sdo desafios, pequenas sacudidelas de sentidoeSsmtrabalho o livro
fica inerte...

Na Recherchega verdade sobre a vocacdo, descoberta pelo oaraadfinal doLe
Temps Retrouyé& também vivenciada pelo leitor. Talvez ndo asteg tdo longe do que
Willemart (2000, p. 20) tratava quando explicou:que

[...Jos numerosos cadernos, base das obeas SanteuilContre Sainte-
Beuvee A Busca do Tempo Perdidadicam suficientemente o quanto
Proust procurava quebrar um Simbdlico que lhe erfeppamente familiar
teorizando de inicio e misturando em seguida, t@$as estéticas com a

ficcdo, meio exemplar de que dispde o escritor paraencer os leitores e
abalar seu Simbalico...

Nesse abalo ao Simbdlico do leitor encontra-s#ee ide que ele “est quand il lit le
propre lecteur de soi-méme” e a obra “n’est qu'esigece d’'instrument optique qu'il offre au
lecteur afin de lui permettre de discerner ce ques €e livre il n’edt peut-étre pas vu en soi-
méme” (PROUST, 1998b, pp. 489-490). Isso sO éipeisgorque os diferentes fragmentos,
dispostos na ordem em que estdo, levam o leitavensiar a mesma revelacéo pela qual
passa o narrador ao final demps RetrouvéEssa seria, entdo, a verdadeira unidade da
Recherchee que surge sem que se tenha de recusar a noudylé do texto proustiano.

Basta, para isso, lembrarmos do ponto desenvolpdo Calvino (1990, p. 126) na
conferéncia sobre a multiplicidade em que afirme qu

[...JNem mesmo Proust consegue ver o fim de sewamemenciclopédia,
mas nao de certo por falta de planejamento, dado aprojeto da
Recherchenasce como um todo, principio, fim e linhas gemaiss porque a
obra vai se adensando e dilatando em seu intesiofopca de seu préprio
sistema vital. A rede que concatena todas as céigambém o tema de
Proust; mas em Proust esse rede é feita de posimcetemporais

® «...une grande ceuvre, aux yeux de Proust, doitbétignée demystére (...) Ce livre, d’'une ‘composition

voilée mais rigoureuse’, ‘d’une composition si pétitée et complexasblige le lecteur a suivre une sorte de
stage,sous l'autorité du romancier. S’engageant danginéraire minutieusement préparé pour lui, le dect
doit traverser daombreux moments d’incertitude et mémed’erreur, pour qua la fin la vérité, la certitude,
la compréhension se fassent joutlans tout leur éclat.» ( FRAISSE, 1995, p.102).
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ocupados sucessivamente por todos 0s seres, 0 @ueorda uma
multiplicacdo infinita das dimensdes do espaco etatopo. O mundo
dilata-se a tal ponto que se torna inapreensivphea Proust o
conhecimento passa pelo sofrimento dessa inapbdefesmie. Nesse
sentido, o cilme que o narrador prova por Alberttneuma tipica
experiéncia do conhecimento...

Portanto, de acordo com o escritor italiano, fazepda experiéncia do conhecimento
(ou do aprendizado) esse sofrimento pela inaphgiédade. Ora, o leitor vivencia
exatamente isso quando , na construcdo das pevsgecexperimenta a angustia do
esquecimento na leitura de uma obra tal vasta quaRtecherchge isso sem falarmos do
caleidoscopio de perspectivas proposto. A muligdide de que fala Calvino é parte
fundamental da experiéncia de leitura e da cor@rdo leitor implicito. Assim, ndo ha muito
sentido em tomar partido de uma posicao a favocanira a existéncia do elemento de
construcdo no romance proustidnse o leitor quer, como explica Eco (2004, p. 43)
“interpretar” esse tipo de texto mdultiplo em opésicao seu “uso como estimulo
imaginativo”. Afinal, ndo seria o papel propostol@itor exatamente aquele do “gigante” que
toca simultaneamente os varios fragmentos do t&&o distantes- entre os quais tantos dias
cabem — no Tempd”(PROUST, 1988b, p. 625)d®
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