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SENHORES JURADOS: OSLEITORES

por Samara Fernanda A. O. de Lécio e Silva

RESUMO: Partindo dos conceitos da Estética da Recepde, agtigo pretende analisar um dos
aspectos do processo de leiturd tigrangerde Albert CamusAtravés do episédio do julgamento do
personagem, fazemos uma analogia entre o papatatioj e do leitor. Vemos como o jari propde um
papel a ser seguido pelo leitor, e como este fdlioi no processo de leitura. Também veremos como
0 conceito de Absurdo de Camus, apresentado eenseioLe mythe de Sysiphé fundamental para

a construcdo do sentido da obra, sendo que adestirconstitui como um processo que revela o
préprio conceito de Absurdo ao leitor.

PALAVRAS-CHAVE : L’étranger, Camus; Processo de Leitura; Absurdo.

RESUME: A partir des concepts de I'Esthétique deRéxeption, cet article veut analyser un des
aspects du procés de lecture détranger de Albert Camus Par I'épisode du jugement du
personnage, on fait une analogie entre le rélaudig¢t du lecteur. On voit comment le jury pose un
réle pour étre suivi par le lecteur, et comme eelme influence dans le proces de lecture. On verra
aussi comment I'’Absurde de Camus, présenté danessaiLe mythe de Sysiphest fondamental
pour la construction du sens de I'ceuvre, puisqueckare se constitue comme un proces qui révele le
Absurde au lecteur.

MOTS CLES:L'étranger, Camus; Procés de Lecture; Absurde.

EmL'étranger estas sdo as Ultimas palavras de Meursault datsesa execucao:

Por o sentir tdo parecido comigo, tao fraternahtisgue fora feliz e que
ainda o era. Para que tudo ficasse consumadogparae sentisse menos
s0, faltava-me desejar que houvesse muito publicodia da minha
execucdo e que os espectadores me recebessem ittom dg Odio.
(CAMUS, 1979, 298§

O personagem, condenado a morte por matar um &sbemotivacdo alguma, €
julgado por nao ter chorado no enterro da prépéa.m

Desde o inicio do romance até o final, o leitocofocado diante de um homem
aparentemente insensivel, que mesmo diante da smitente se sentia feliz. Para ele todos,
um dia, seriam condenados e ndo existia nenhumafde transcendéncia apds a morte. Este
fato leva-nos a pensar que para Meursault todaso@ss sdo equivalentes, vemos este
aspecto desde iacipit da histéria*Hoje minha mée morreu. Ou talvez ontem, ndo sei.be

'Samara Fernanda Almeida Oliveira de Lécio e Silferéada em Letras, Portugués/Francés pela Unilatsi
de Séo Paulo e membro do grupo de pesquisa Cria€aéiica. Fez dois anos de Iniciagdo Cientifiglare o
processo de leitura erh’étranger, financiado pelo programa PIBIC/CNPg. Atualmenteméstranda do
Programa de Pés-graduacdo em Literatura FrancdsBldzH/USP, pesquisando sobre o processo de craegéo
L étrangercom orientacdo da professora Claudia Amigo Pino.

“De I'éprouver si pareil & moi, si fraternel enflaj senti que j'avais été heureux, et que jei$éacore. Pour

que tout soit consommé, pour que je me sente neeof il me restait a souhaiter qu'il y ait beayrcole
spectateurs le jour de mon exécution et qu'ils enaitlent avec des cris de haine. (CAMUS, 1996, 122
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Recebi um telegrama do asilo: “Sua mae falecidatertm amanhd. Sentidos
pesames.”(CAMUS, 1979, 155)

Ou ainda em afirmacdes como: “Nessa altura penseiasnvezes que, se me
obrigassem a viver dentro de um tronco seco da@rgem outra ocupac¢do, além de olhar a
flor do céu por cima da minha cabeca, ter-me-iatiiatho pouco a pouco.” (CAMUS, 1979,
244y

Ha dentro do julgamento de Meursault um corpoudados que ouve a acusacao e a
defesa e que deve decidir o destino do réu, logdemos nos perguntar até que ponto essa
entidade ficcional influi na construcdo do sentidor parte do leitor e quais sdo as
consequéncias disso. Podendo fazer esta assocEwgémitramos Meursault entrando no
tribunal e reconhecendo os jurados:

Foi neste momento que, diante de mim, distingui @ilaade caras. Todas
me olhavam: percebi que eram membros do juri. M#s sou capaz de
dizer o que os distinguia uns dos outros. Tive apama impressao: eu
estava no banco de um bonde e todos estes passag@inimos espiavam
o recém-chegado para observar o que tinha de Iodif@AMUS, 1979,
251)°

Diante dos jurados, o personagem se sente obseceedo um estranho, da mesma
forma como pode se apresentar diante do leitortddudriticariam a associacao do leitor ao
jurado, pois afirmariam que o papel do leitor ndjulgar a histéria e a personagem. No
entanto, estamos diante de uma situacdo pecubta: rélo € uma historia qualquer; é a
histéria de um homem que comete um crime e ¢é jolgen isso. Seria natural que o leitor,
assim como o juri, se posicionasse a respeitoj@ata historia esse posicionamento ndo &
neutro, na leitura ele também ndo €. Na ficcdo regpagem € condenado a morte, e no
processo de leitura, o que acontece?

A idéia basica do juri € que o cidaddo sera julgaaloseus iguais, por um grupo de
cidadaos honrados que, na pluralidade de suasjgimde apreciar melhor um delito e sobre
ele se pronunciar. Efoétranger, o juiz afirma que: “Na sua opinido, estava aliapdirigir
imparcialmente os debates de um caso que querisidesar com toda objetividade. A
sentenca dada pelo juri seria tomada com espégifodtica /.../ ” (CAMUS, 1979, 255)

Para fazer a analogia entre o papel do juri e pelpdo leitor, nos reportaremos a
Estética do Efeito de Iser. As reflexfes sobreazgsso de leitura e o efeito estético do texto
dizem respeito a Estética da Recepcao, que tem t®dnicos centrais Hans Robert Jauss e
Wolfang Iser.

O estudo do efeito estético refere-se as reacdesqais que este efeito é capaz de
suscitar nos leitores. Esse aspecto tem sido cladme@feito estético, pois apesar deste ser

% Aujourd'hui, maman est morte. Ou peut-&tre hierng sais pas. J'ai recu un télégramme de I'dMliere
décédée. Enterrement demain. Sentiments disting@&da ne veut rien dire. C'était peut-étre hi&ANMUS,
1996, 9)

4 J'ai souvent pensé alors qui si 'on m'avait faitre dans un tronc d’arbre sec, sans autre ocaupatie de
regarder la fleur du ciel au dessus de ma téte)jjeserais peu a peu habitué. (CAMUS, 1996, 77)

®C’est & ce moment que j'ai apercu une rangée degessdevant moi. Tous me regardaient: j'ai compuis
c'étaient les jurés. Mais je ne peux pas dire ddegudistinguait les uns des autres. Je n'ai ggl'umpression:
j'étais devant une banquette de tramway et ces gaya anonymes épiaient le nouvel arrivant pour en
apercevoir les ridicules. (CAMUS, 1996, 84)

®Selon lui, il était 1a pour diriger avec imparttéliles débats d’une affaire qu'il voulait considéevec
objectivité. La sentence rendue par le jury sgnage dans un esprit de justice /.../ (CAMUS, 1996)
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um fato desencadeado pelo texto, € a imaginac#&tdoque € acionada para dar vida ao que
0 texto apresenta, para reagir aos estimulos dmebDu seja, articula-se a partir do texto e
pretende fazer uma descricdo da interacao fenoginal que ocorre entre texto e leitor,
levando em consideragédo que para Iser existe usiaetsa inicial entre ambos. A estética
do efeito vé o ato de leitura como uma forma deocgao dessa assimetria, investigando a
estrutura dos textos literarios.

Ha que se destacar que existe uma grande digerenge o leitor e o jurado,
principalmente neste livro, que € narrado em priangéssoa. O leitor esta convivendo com o
acusado, ele ndo s6 conhece as circunstanciasi deirse, como toda sua vida anterior, seu
modo de ser, e 0o acompanha também no julgamenttenRes dizer que o leitor esta
plenamente envolvido na historia.

Em certo momento do texto o procurador se dirigguai dizendo: “Os senhores
jurados saberdo formar a sua opinido”(CAMUS, 197680) Colocacdo que pode ser
reportada ao leitor: “O Senhores Leitores tambdversa formar sua opinido.”

Se jurado e leitor podem ser envolvidos pela hetoarrada, € porque de alguma
forma ela age sobre eles; mas como isso ocorre?

Para Iser, a experiéncia estética tem algo dedesadental, pois a apreensao de um
texto ndo € um processo de aceitacdo passiva, masresposta produtiva a diferenca
experimentada. A qualidade central da experiératigtiea € que o leitor se encontra em um
peculiar estado intermediario: ele se envolve &senvolvido.

O leitor colabora para a formacdo do sentido,estéd ao mesmo tempo envolvido e
cativado pelo que produz. Dai advém a impressdmder viver outra vida durante a leitura
e, por isso, a possibilidade da identificacdo dordeom o jari, como se ele também estivesse
presente no julgamento e pudesse julgar o réu.

Para Iser, a leitura sO se torna prazer quandextss nos oferecem a possibilidade de
exercer as nossas capacidades. Isso certamente acoprocesso de leitura d&tranger.
esta € uma historia que reclama a todo o momentos@o leitor; primeiro por ter um
personagem que ndo se molda a idéia de heroi eegundo lugar, por se tratar de uma
histéria polémica, que tem como centro um assdssinen julgamento e uma condenacao a
morte. Dessa forma o leitor participa incessantéenea construcdo de sentido, pois esta
atividade apela para as suas particularidades.

O leitor do qual tratamos € ao mesmo tempo orledal, cujos tracos psicologicos,
sociolégicos e culturais variam infinitamente, beomo uma figura abstrata postulada pelo
texto. Estes dois aspectos influenciam na congirdgasentido da historia. O leitor, assim
como o jari, pode responder a histéria de acordn o8 seus padrdes morais ou culturais;
entretanto existem também os parametros de lgitostulados pelo préprio texto, o “leitor
implicito” que se configura como uma instancia aiva que propde um papel ao leitor real.

Assim como o leitor se encarrega de construir entido para a obra, o juri esta
encarregado de decidir a sentenca do réu. E migitwes realmente se colocam na
perspectiva do juri, prontos a julgar o personagdhe escolher o melhor destino:

Os juizes regressaram. Leram aos jurados, muitcesksy uma série de
pontos principais do processo. Ouvi “culpado deneti.. “provocagao”...
“circunstancias atenuantes”. Os jurados sairani E¥ado para a salinha
onde ja tinha estado a espeta.

"MM. les jurés apprécieront. (CAMUS, 1996, 130)
8_a cour est revenue. Trés vite, on a lu aux jurés série de questions. J'ai entendu «coupable detree...

«préméditation»...«circonstances atténuantes»jurés sont sortis et 'on m'a emmené dans la pgiiee ou
j'avais déja attendu. (CAMUS, 1996, 106)
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Como ressalta Sarfremuitos achardo que Meursault € um “inocente”rasutum
pobre coitado”, mas resta saber se esses “julgasiesdo realmente gratuitos.

Dentro do julgamento ha um discurso retérico pareowvencimento dos jurados;
Meursault estéa sendo julgado por assassinato, na@sisaCao centra-se em seu carater em
detrimento do delito que cometeu. Acusam-lhe densibilidade por n&o ter chorado no
enterro da mae, censuram-lhe por ter aceitado ym de café com leite durante o velério e
de logo depois ter se envolvido com Maria, ou sE@mMentam que ele assistiu ao enterro da
mae com um coracao criminoso.

Diante das acusag¢fes, o advogado de Meursaultklifim, estdo a acusa-lo de ter
assassinado um homem ou de lhe ter morrido a M@ARMUS, 1979, 267}° Esta
afirmagcdo mostra bem o caminho pelo qual o julgameague. Mas para o procurador e 0o
advogado da acusacdo esses fatos estavam relasoridths o procurador /.../ que era
preciso ter a ingenuidade do ilustre defensor pacasentir que entre as duas ordens de fatos
havia uma relagcéao profunda, patética, essencial.”

Esta declaracdo, aos olhos de Meursault “pareqaagocado um efeito consideravel
sobre o juri e sobre o publico”.

O advogado de defesa ataca:

Mal ouvi o advogado gritar, para concluir, que wsaflos ndo quereriam
certamente condenar a morte um trabalhador honpstaido por um

minuto de desvario; e pedir circunstancias atemsapara um crime cujo
remorso eterno, 0 mais seguro dos castigos, eia jeazomigo. (CAMUS,

1979, 277

Ao se centrarem em Seu crime, acusam O personafgernter premeditado o
assassinato, ao que ele responde, consciente idalsidque matou por causa do sol. O
procurador entdo discursa sobre questdes morarsjaaijue Meursault ndo expressou
arrependimento diante de seu crime abominavelngagoossuia alma nem principios morais.
E também ataca, voltando-se para o juri: “O mesormdm que, um dia depois de a mae ter
morrido, se entregava a mais vergonhosa devassiaiiou por motivos futeis e para liquidar
um inqualificavel caso crapuloso.” (CAMUS, 1979776

Entdo, Meursault € condenado a morte: “Nao tivepteralias, pois o presidente disse-
me de um modo estranho que me cortariam a cabega praca publica em nome do povo
francés.™ (CAMUS, 1979, 280)

Ao chegar ao final da historia, o leitor pode cemal a personagem, assim como o
juri, ou considera-lo um inocente defendendo av@&rdade. Perguntamo-nos, dessa forma,

® SARTRE, Jean-Paul. “Explicacéo de O estrangdito’SituacdesliSao Paulo: CosacNaif, 2005.

19 Enfin, est-il accusé d’avoir enterré sa mére avoir tué un homme? Mais le procureur /.../ a déctar'il
fallait avoir I'ingénuité de I'honorable défenseaour ne pas sentir qu'il avait entre ces deux ardiefaits une
relation profonde, pathétique, essentielle. (CAMWLEDE, 96).

1 C'est & peine si j'ai entendu mon avocat s'écpenr finir, que les jurés ne voudraient pas enveykr mort
un travailleur honnéte perdu par un minute d’égamtmet demander circonstances atténuantes pocirirae
dont je trainais déja, comme le plus slr de meSnobats, le remords éternel. (CAMUS, 1996, 105)

12| _e méme homme qui au lendemain de la mort de sa slivrait a la débauche la plus honteuse @doué
des raisons futiles et pour liquider une affaireveurs inqualifiable. (CAMUS, 1996, 95)

'3 Je n'en ai pas eu le temps parce que le présidendit dans une forme bizarre que jaurais la téaechée
sur une place publique au nom du peuple frang@isMUS, 1996, 107)
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por que isso pode ocorrer. E claro que sabemosesias ndo sdo as duas Unicas leituras
possiveis, elas podem ser multiplas, mas gostasiglmnos centrar especialmente nestas.

Para Iser (1999, 27), a multiplicidade de inteigg@es de um texto se deve as
decisdes seletivas subjetivas do leitor, que parv&®z nunca sao idénticdsssas decisdes
seletivas dependem da disposicao individual doorleitle suas experiéncias, de suas
concepcgdes, determinados muitas vezes por fatel&s/os a sociedade ou a época em que
vivem. Ou seja, um mesmo objeto ndo se constituaeeira idéntica em cada sujeito, pois 0
texto mobiliza nos leitores diferentes conhecimesgdimentados.

E o que chamamos de repertério do leitor, ou sejepnjunto de normas sociais,
histdricas e culturais trazidas pelo leitor comgduem necessaria a sua leiturg&tranger
coloca em pauta questionamentos dos padrées ndaréggor como ndo chorar no enterro da
mae e assassinar um homem sem motivo algum. Sganjahto parece ser uma grande
discusséo sobre esses fatos, o que faz com queraddlita também sobre eles e, a essa nova
experiéncia, se somam todos os padrdes moraistdo le

Se assim como o juri o leitor “julga” o personagete o julgara de acordo com seu
repertério pessoal. Mas esta condenacdo ndo e€itgrabtle estabelece relacdo com a
construcdo do personagem e com as estruturas ersegb@seiam a historia, que podemos
chamar de “repertério do texto”.

Sobre a construgcdo do personagem, Anatol Rose(i®ld3, 94) destaca que no
romance moderno muitas vezes este € enfocado sooefdra: renuncia-se a conhecer-lhe a
intimidade. Descreve-lhe apenas o comportamenteriexte reproduz seus dialogos. Ao
longo de todo o livro ele fala somente de suasagées fisicas (visdo, olfato, tato), fome,
cansaco, calor, sono. O préprio assassinato queteartonsequéncia de um reflexo e ndo de
odios e emocgdes intimas. Meursault constroi sugseptacdo do espaco através de notacdes
sensoriais, quase animalescas, o que contribuigpseatimento de estranhamento o romance
produz.

Para poder condena-lo, o tribunal tenta “restihér a alma”, em suas palavras
“introjeta nele motivos que nao tivera, maldadeg @do conhecera, uma coeréncia de
atitudes que ignorara.” Esse tribunal ndo se satisbm a explicacdo absurda de Meursault e
tenta dar sentido a seus atos, demonstrar pooadag que seu crime fora premeditado.

Assim, juari e leitor tentariam fazer de Meursaulin personagem de romance
tradicional para poder condena-lo. Para Iser, carmm realista do século XIX € o paradigma
do qual toda a leitura atual proviria. Assim, nmamce moderno, o comportamento do leitor
poderia estar regulado por uma busca de coeréasi@atla no modelo do romance realista,
coeréncia esta que nao € encontrada em Meursaulim@nce realista pde sempre em cena
um personagem em busca de algo, seja dinheirons#&resocial ou até mesmo o amor.
Meursault, por sua vez, ndo estd em busca de eledapenas vive.

A todo o momento reclamam-lhe o porqué de ter dadis quatro tiros em um corpo
inerte, o porqué de voltar a praia, o porqué daratio arabe. Querem dar um sentido para
estes fatos, pois as explicacdes de Meursaulthgbdstam. Como afirma Salamano em sua
defesa: “E preciso compreendé-lo”, mas nas paladesMeursault: “ninguém parecia
compreender-me”.

O repertério do leitor carrega também suas expedaé anteriores com a literatura,
logo, este se encontra na busca por um personageinidnal, que estabeleca relacdes de
causa e consequéncia, assim como existe o desejmaedentificacdo do protagonista ao
herdi da historia. Por essa razdo, as primeirdsrdsi parecem ser a matriz das leituras
ulteriores. Por exemplo, em certos contos infamtigs histérias populares, a posi¢cdo ocupada
pelos personagens € muitas vezes maniqueista,,tassis, o heroi e o vildo. Mas quando
nos deparamos com Meursault, 0 que seria essenpgeso em relacdo a essas primeiras
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leituras, o leitor procuraria ainda esse sisten&mo que inconscientemente, ex@ranger?
Estaria ainda subentendido nele o fato de que ¢ ‘sempre deve ser punido?

Diante de Meursault, o juri/leitor poderia espegare ele se comovesse, que se
arrependesse, que respondesse positivamente aos gige 0 mundo Ihe envia, mas isso nao
acontece. Temos esse tipo de expectativa expkciiadfigura do procurador: “Era isto, pelo
menos, 0 que mais me impressionava e deixei de oymiocurador até 0 memento em que 0
ouvi dizer: - Podemos dizer, em sua defesa, que @ mem exprimiu algum
arrependimento ? Nunca, meus senhorés. ”

Meursault também n&o parece aderir ao amor filialclaro que gostava da minha
mae, mas isso ndo queria dizer nada. Todos os sawdaveis tinham, em certas ocasides,
desejado, mais ou menos, a morte das pessoas quararh(CAMUS, 1979, 2297

-As relacdes amorosas:

Maria veio buscar-me a noite e perguntou-me seueuiacasar com ela.
Respondi que tanto me fazia, mas que se ela degiesoa casar, estava
bem. Quis entdo saber se eu a amava. Respondi, a@gieaespondera ja
uma vez, que isso nada queria dizer, mas que taldez a amasse.
(CAMUS, 1979, 2035°

-A ascens&o social:

Tencionava instalar um escritério em Paris, patatrdiretamente com as
grandes companhias e perguntou-me se eu estawstdispir para la /.../
Disse que sim, mas que no fundo me era indiferenteMostrou um ar
descontente, disse que eu respondia sempre a mddgnguestdes, e que
ndo tinha ambicdo, o que era desastroso para 6siaeg(CAMUS, 1979,
202)"

-E ao arrependimento civil ou cristdo: “Gostariallde poder explicar cordialmente,
quase com afeicdo, que nunca me arrependera veatadete de nada” (CAMUS, 1979,
272)8

Por essas afirmacfes podemos aceitar a hipétespialer personagem frustra as
expectativas do juri e do leitor; por de ter matadohomem, esperam dele arrependimento e
diante da morte da mae esperam comocédo de sua pattetanto ele ndo se arrepende
mesmo diante da cruz apresentada pelo juiz, difsmente de outros criminosos que por ali

* Du moins, c'était cela qui me frappait et je rphis écouté le procureur jusqu’au moment ol jedigiendu
dire: “A-t-il seulement exprimé des regrets? Jamasssieurs. (CAMUS, 1996, 142).

!> Sans doute, jaimais bien maman, mais cela neaitotién dire. Tous les étres sains avaient plusnoins
souhaité la mort de ceux qu’ils aimaient. (CAMUS96, 94).

16 Le soir, Marie est venue me chercher et m'a desaide voulais me marier avec elle. J'ai dit qedac
m’était égal et que nous pouvions le faire si @levoulait. Elle a demandé alors si je I'aimaisai dépondu
comme je l'avais déja fait une fois, que cela mmisicat rien mais que sans doute je ne I'aime @AMUS,
1996, 64).

|| avait I'intention d’installer un bureau & Padsi traiterait ses affaires sur la place, et deswmnt, avec les
grandes compagnies et il voulait savoir si j'étigposé a y aller. /.../ J'ai dit que oui mais quagle fond cela
m’était égal. /.../Il m'a dit que je répondais toujs a cbété, que je n'avais pas d’ambition et qeia était

désastreux dans les affaires. (CAMUS, 1996, 63 ).

8yaurais voulu essayer de lui expliquer cordialetn@nesque avec affection, que je n‘avais pu régret
vraiment quelque chose. (CAMUS, 1996, 142).
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passaram. Longe de experimentar um verdadeiroeard@pento, ele diz que “experimentava
certo aborrecimento” e que nunca se arrependdragete de nada em sua vida.

Desse modo, € plausivel que ele seja condenadpet@seu ato criminoso em si, mas
por seu modo de ser, por seu carater. Podemosteepesicdo na postura do procurador que
apos pedir sua cabeca, discursa:

Pois no decurso da minha longa carreira tem-metecido pedir varias
penas de morte, mas nunca como hoje eu senti estas@ dever tao
compensado, equilibrado, iluminado pela consciédgaum imperativo
sagrado e pelo horror que tenho a esta fisiononmaaha onde nada leio
que ndo seja mostruoso. (CAMUS, 1979, 274)

A frustracdo pode ocorrer pelo fato de que a agw entre texto e leitor fracassa no
momento em que as proje¢cbes do segundo se impOdepeindentemente do texto,
fomentadas pela fantasia ou pelas expectativaseesfmdas do leitor, ou seja, condenar o
personagem de acordo com seus proprios padréessmaAraomunicacdo de éxito ocorre
guando o texto leva a representacdes projetivasadituais, pois para Iser a funcao do texto
€ guestionar um saber prévio do leitor.

Sendo assim, vemos que o texto apela para o éepedd leitor, mas também pde em
jogo um conjunto de normas. Para que a leitur@akéze, um minimo de interseccdo entre o
repertorio do leitor real e o repertério do texgip €, o leitor implicito, € indispensavel.
Segundo Compagnon (2001, 151), o leitor implicitmppe um modelo ao leitor real, ou seja,
define um ponto de vista que permite ao leitor oeahpor o sentido do texto. Guiado pelo
leitor implicito, o papel do leitor real € a0 mestampo ativo e passivo, pois “o conceito de
leitor implicito é /.../ uma estrutura textual, fiyarando a presenca de um receptor, sem
necessariamente defini-lo: esse conceito pré-astrut papel a ser assumido pelo receptor
[.1."

Dessa forma, ndo sO a interpretacdo do leitor devdevada em consideracdo, mas
também a estrutura que lhe deu origem, o texto. @&i@mos, porém, falando de intencao
autoral e, se essa intencéo existisse de fat@aballro do leitor seria somente descobri-la, ja
que viria encoberta. Isso faria cair por terra gt do Efeito, que postula que o leitor ndo
deve descobrir um sentido que estd escondido, azas €onexdes para alcancar o sentido,
como Iser afirmou em um de seus debates:

No entanto, o sentido do texto ndo é ocultado aelor para que o leitor ou
o intérprete possa entédo resgata-lo. Pelo contrdrégntido do texto deve
ser reunido pelo leitor, e o sentido se torna derdependendo da precisdo
gue o leitor alcanga no ato de leitura. Portanoledores séo seletivos no
que se refere a reunido de sentido e tal seletigideonstitui uma
necessidade inerente a possibilidade de fecham@&@®@CHA, 1999, 56).

Vemos, assim, que 0 texto possui um repertérieste representa uma selecdo de
sistemas sociais, historicos, culturais e litesirgue existem como campo de referéncia
externo a ele. Este repertorio é operado pelo atormodo pelo qual ele organiza tais
selecdes, nas palavras de Iser, “ajuda a revedaa antencdo”. Assim, conhecer o repertério
textual auxilia a compreender a historia, a entend@ecanismo dos atos do personagem e
quais séo os conceitos ali implicados.

19 Car s'il m'est arrivé au cours de ma déja longaeiére de réclamer des peines capitales, jamainau
qu’aujourd’hui, je n'ai senti ce pénible devoir qoemsé, balancé, éclairé par la conscience d’'un @mement
impérieux et sacré et par I'horreur que je ressiensint un visage d’homme ou je ne lis rien que destnueux.
(CAMUS, 1996, 103)
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O repertorio textual se refere tanto ao texto mlesmo quanto as informacdes extra-
textuais; no caso deétrangerndo podemos deixar de falar do ensaio filoséfe@€dmud.e
mythe de Sysiphescrito em 1940. Neste ensaio, Camus fala deettorte Absurdo, que diz
respeito a atitude do homem confrontado ao senidsedié existéncia. Para isso toma como
alegoria o episodio de Sisifo, que foi condenadareegar uma pedra pesadissima até o cume
de uma montanha para que de |4 ela caisse novamentale e ele recomecasse 0 seu
trabalho. Para ele:

/...Ice monde en lui-méme n’est pas raisonnabléfais ce qui est absurde,
c’est la confrontation de cet irrationnel et dedésir éperdu de clarté dont
I'appel résonne au plus profond de 'homme. L'abdsudépend autant de
’lhomme que du monde. (CAMUS, 1970, 37).

Podemos ver que o absurdo ndo esta nem no homeamena mundo, mas na
coexisténcia de ambos, em sua confrontacdo, “Ltdlesnait de cette confrontation entre
I'appel humain et le silence déraisonnable du mbr@amus explica:

Un monde qu’on peut expliguer méme avec de mauvaeeons est un
monde familier. Mais au contraire, dans un unigensdain privé d'illusions
et de lumieres, 'lhomme se sent un étranger. Citesx sans recours
puisqu’il est privé des souvenirs d'une patrie perd@u de I'espoir d’'une
terre promise. Ce divorce entre ’'homme de sa Raeteur et son décor,
c’est proprement le sentiment de I'absurdité. Le/sujet de cet essai est
précisément ce rapport entre I'absurde et le selidad mesure exacte dans
laquelle le suicide est une solution a lI'absu(@AMUS, 1979, 45)

Como Sartre, ndo considero guétranger seja um romance de tese, apenas uma
alegoria de um tema filosofico. Na histéria, Meuisaunca afirma nada, por esta razédo o
romance produz um efeito de mal-estar e suscilaitty questionamentos, mas nao para lhe
dar respostas pré-concebidas. Pois ndo ha no pgeomem interrogacdes nem revolta, ele
somente responde as questdes que Ihe fazem.

O absurdo pode explicar o carater e as atitudéddedgsault e ,assim como o tribunal
tenta dar sentido para os atos de Meursault, orleggmbém o faz. Este tribunal, juiz e
jurados, podem ser a representacéo da procuraedéncia para a vida humana: o amor filial,
o arrependimento diante de Deus e da morte, dardparanca da salvagao e da vida eterna.

Meursault, quase que naturalmente, se recusaaa 0jogo”, nas palavras de Camus.
Diante de seu julgamento absurdo, diante da cogdersamorte, 0 personagem se sente livre
e feliz, pois para Camus a verdadeira liberdadeotioem surge quando ele constata de fato o
absurdo.

Como o homem se frustra ao querer encontrar undegoéra a existéncia, na leitura
ocorre um processo analogo: se o leitor quiseseéatido aos atos de Meursault, também se
frustrara e o condenara. Pois diante do absurdosedquivale:

O fato da sentenca ter sido lida, ndo as cincaudke t mas as oito horas da
noite, o fato de que podia ter sido outra completam diferente, de que

fora resolvida por homens que mudam de roupa d® leaile que fora dada
em nome de uma nog¢do tdo imprecisa como o povoésafou aleméo, ou

chinés), tudo isso me parecia tirar seriedade a dewsdo tdo grave.

(CAMUS, 1979, 283f

%0 e fait que la sentence avait été lue a vingt éeptutot qu'a dix-sept, le fait qu'elle aurait e tout autre,
gu’elle avait été prise par des hommes qui changefinge, qu’elle avait été portée au crédit d’'npéon aussi
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Camus da ao leitor um universo absurdo, para gle#ta tome consciéncia de sua
propria absurdidade. Esta tomada de consciénciartiem no leitor quando este percebe a
prépria absurdidade de sua leitura. A obra, assomsolidard os muros do absurdo, ja que
nao explicara nada. Em seu ensaio, Camus fala@slordo, mas no romance colocara o
leitor diante do absurdo, fazendo-o questionabana busca por sentido.

O autor poderia ter seguido por outro caminho, delocado no romance um
personagem que se da conta do absurdo, mas paeléssmpregou a forma do ensaio, onde
0s conceitos sao colocados:

Lever, tramway, quatre heures de bureau ou d'usapas, tramway, quatre
heures de travail, repas, sommeil et lundi mardicredi jeudi vendredi et
samedi sur le méme rythme, cette route se suinaistla plupart du temps.
Un jour seulement, le pourquoi s’éleve et tout camoe dans cette
lassitude teintée d’étonnement. (CAMUS, 1970, 27)

Para Sartre, o leitor que ainda ndo esta famiidazcom o sentimento do absurdo,
tentara julga-lo segundo suas normas habitidgigerspectiva de Iser, o leitor experimenta o
texto e por isso a sua experiéncia nao pode peceaaemesma pelo fato da sua presenca no
texto ndo ser mero reconhecimento do que ele g sab

Certamente ha evidéncias momentaneas em textasntits, mas elas
menos confirmam o que somos do que mostram o cdedtgorario dos
nossos conhecimentos. Quanto mais freqlentes essaentos durante a
leitura, tanto mais se evidencia a interacdo enpresenca do texto e nossa
experiéncia relegada ao passado. /.../ A nova Exuéa emerge a partir da
reorganizacdo de experiéncias sedimentadas, a quoalrazdo de tal
estruturacdo, da forma a nova experiéncia. (ISBB9,151)

A essa nova experiéncia devem se somar sensagi@e8ep, concepcdes e valores do
passado para que 0 processo se realize. Duraatieira Ildel’étranger esse processo ocorre
incessantemente e para que a leitura prossigah@d@ee uma reestruturacao da percepcao que
o leitor tem do mundo, ou seja, pensar um mundo @emem pautados pelo Absurdo. O ato
de leitura se funda, entdo, na interacdo de dupsriércias, a sedimentada e a nova,
provocando uma reorganizacao.

A histéria coloca em xeque um mundo Absurdo, ndm e seja aceito ou
desprezado, mas para que se reflita sobre ele,gpara leitor saia dessa leitura de alguma
forma modificado.

Jauss em seu ensaid prazer estético e as experiéncias fundamentai$akisis,
Aithesis e KatharsiéLIMA, 1979), defende a idéia de que o prazer gsté@onsiste em uma
atividade de conhecimento, o sujeito do prazer eoedse no outro (objeto do prazer) e se
projeta nessa alteridade. E s6 experimenta a difarelo outro a partir do estoque de
prenogdes que traz consigo. Essas prenocdes respoeslatamente as expectativas e
previsdes do sujeito.

Quando o sujeito confirma seu prévio horizonte pedgncia estética fracassa, pois
ela s6 é realizada quando ocorre a fruicdo daiddté®, a experiéncia do diverso e o
guestionamento dos valores do sujeito.

Camus ndo mostrou o Absurdo ao leitor, mas fé-hdirsatravés da dificultacdo da
representacdo. Dessa forma, € o proprio processgitde do romance que, confrontando a

imprécise que le peuple frangais (ou allemand,tomots), il me semblait bien que tout cela enleb&iaucoup
de sérieux a une telle décision. (CAMUS, 1996, 110)
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busca humana por um sentido diante da histériajsaabpela coeréncia dos atos de um
personagem a um romance que nao se presta aassmm que o Absurdo apareca. O leitor
percebe, assim, a propria absurdidade de suaaegempre em busca de um sentido.

Usando a defini¢édo ja citada de Camus, podemaduwiogue o Absurdo ndo esta no
texto nem no leitor, mas na confrontacdo de anmiosgja, no processo de leitafh.
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