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A RODA DOS DELIRIOS DE MORTE DE MACHADO E FLAUBERT : MEMORIAS
POSTUMAS DEBRASCUBASE UN CEUR SIMPLE

por Luciana Antonini Schoeps

REsSumO: O objetivo deste artigo € trazer algumas conchusdeartir da comparacao tematica dos
delirios de morte presentes &temorias postumas de Bras Culies Machado de Assislén coeur
simple de Gustave Flaubert. Tal processo comparativauatwsso campo de analise, propiciando
reflexdes que problematizaram as relacbes entgatiitra e psicandlise e o carater mimético da
descrigao.
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ABSTRACT. The aim of this article is to compare some epsoof delirium occuring during the main
characters’ death as depicted in Machado de ‘Asdi® Posthumous Memories of Bras Culzaxl
Flaubert's A simple soul The comparative process lead to a reflection hen relations between
literature and psychoanalysis and on the mimetitbates of description.
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RESUME Le but de cet article est de présenter quelqueslgsions a partir de la comparaison
thématique des délires de mort présents demdrias postumas de Bras CulthsMachado de Assis
et Un coeur simplele Gustave Flaubert. Ce processus comparatifrgi élatre champ d’analyse, ce
qui a permis des réflexions qui ont rendu probléoats les rapports entre la littérature et la
psychanalyse et I'aspect mimétique de la descriptio

MoTs CLES Gustave Flaubert, Machado de Assis, Littérattufesgchanalyse, Description.

1.INTRODUCAO

O presente artigo, pretendendo comparar os deléf@snorte presentes na obra
flaubertiana e machadiana, seguird num percursmélése critica que almeja ser inconcluso.
Dessa forma, adentraremos um universo de analesecqmo o feixe discursivo descrito por
Foucault emL’archéologie du savoir(1969), operou ndo uma convergéncia, mas uma
difusdo, apontando para varias questdes que sdcamplnuma rede de relagcbes aqui
estabelecida. Assim sendo, tentaremos aqui reauglgranas dessas questoes.

2. COMPARAR FLAUBERT E M ACHADO A PARTIR DO TEMA : UMA INCURSAO NA PSICANALISE
Alucinacfes de morte: gozo mistico e delirio lafedlicité, personagem do coritm

cceur simplele Flaubert, morre em seu quarto, invadido pelerniao de uma procisséo, tendo
a visdo mistica de seu papagaio, associado dutatibeo conto ao Espirito Santo. Bras
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Iniciacao Cientifica intitulada “Alucinaces de n@na obra de Flaubert e Machado: o gozo mistcalelirio
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Escritura, publicou o artigo “Alucinacdes de mamteobra de Flaubert e Machado: o gozo mistico elioia
laico” (In: CIRILLO, J. et GRANDO, A. (orgs.Processo de criacdo e interagdes: a critica gemaétim debate
nas artes, ensino e literaturd? ed. Belo Horizonte: C/Arte, 2008, vol. 2.)iclau, neste ano, Mestrado em
Lingua e Literatura Francesa na USP, estudandooogs$sos de criacdo em Flaubert e Machado.
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Cubas, personagem demorias postumas de Bras Culmbes Machado, é arrebatado por um
hipopotamo e levado ao encontro de Pandora, queeltedaria o Ultimo dos séculos, visdo
que termina malograda. Duas alucinacdes distimfas, se afastam quanto ao tratamento
tematico dado ao delirio, se seguirmos o que rokatian acerca do assunto.

Lacan, em seBeminario XX1975), aborda a existéncia de um gozo misticajuab
0 sujeito entraria em consonancia com o Outro,tolgje nosso incessante desejo. O sujeito,
dessa forma, deve ser encarado como um sujeitgadeseue, impulsionado pela busca do
primeiro e impossivel objeto de desejo — a Trédusca, ao longo de sua vida, varios outros
que ndo o completam, pois sdo objetos parciaisgdim mistico, experiéncia pela qual
passaram misticos religiosos tais como Santa Teféxdla e San Juan de la Cruz, o sujeito
atingiria ndo um objeto parcial (outro), mas umetdjtotal (Outro), num gozo no qual, para
Lacan, a face de Deus estaria suportafisse gozo, mais facilitado em mulheres, ja gtases
ndo estdo presas ao gozo falico, podendo gozae deg® suplementartambém pode ser
observado em homens, tal como podemos depreendam@so caso de parandia que Freud
analisou a partir do relato de memorias do prgpaiciente, Schreber:

Uma outra vez ainda tive a sensacdo de estar sevatio a beatitude; tive,
entdo, sob mim, por assim dizer, nas alturas do refousando sob uma
abdbada azul, toda a Terra, um quadro de belegpleneor incomparaveis;
para designar este quadro ouvi uma expressdo guapoximadamente
como: “Perspectiva de que Deus esteja Junto”. (EBHR, 1903, p. 91)

Dessa forma, 0 gozo mistico se configura primona#gite como uma experiéncia na qual o
sujeito entra em contato com a transcendénciamAssndo, apenas pelo breve resumo do enredo das
cenas dos delirios aqui estudados, podemos dizef-dlicité atinge o gozo mistico ao entrever o
papagaio-Espirito Santo, enquanto que Bras Cubastidge a consonéncia com o Outro, ao nao
obter nenhuma visao reveladora e ao passar poelirodnarcado pela laicidade. No entanto, vale a
pena olhar mais detidamente para os elementos npeses@as obras que nos permitem assim
caracterizar os delirios, num olhar critico quéuinas relac6es possiveis entre literatura e pélisan

No conto flaubertiano, a cena do delirio de morée pgrsonagem aparece de forma
entrecortada, num movimento que oscila entre arigéscda procissdo que ocorre na cidade e a
descricdo da morte de Félicité dentro do quartse Esovimento pendular faz com que o curso da
narrativa central — entendida como a narracdo dil &ida morte de uma personagem — seja desviado
pela incurséo da descricdo de um espaco extergoe @trasa o desfecho do conto. Nesse sentido,
entrevemos ai uma importante caracteristica daitwscrflaubertiana, que inclui na narrativa
momentos de auséncia da acdo, nos quais se insgrevdescricao quase sempre empreendida sob o
ponto de vista de uma personagem, tal como podada Rousset em um artigo sobre o romance
Madame Bovary“il est dans le génie flaubertien de préférer@édnement son reflet dans la

? Essa relag&o com o primeiro objeto de desejoptpod base a teoria psicanalitica, é brilhantemeeserita de
forma sucinta por Philippe Willemart: “Freud tinkigluado a origem do ser humano na fuséo inicial aanée,

gue representa 0 maximo da incorporacgéo “gozaete’que todos os poros da pele estdo concernidosarica
aconchegada no utero materno é o paradigma. A tedg reencontrar inconscientemente essa sensacao
primordial de todas as maneiras possiveis. A tegsiaanalitica conceituou essa busca como a prabwra
‘objeto perdido’, perdido porque impossivel deatimgido. Irreal, portanto, e situado no registeolithaginario,

0 gozo impossivel é descrito por Lacan como a@dwéio fundamental.” (1995, p.19)

3 “Esse gozo que se experimenta e do qual ndo sensala, ndo é ele o que nos coloca na via da téxsis? E
porque ndo interpretar uma face do Outro, a fac®eles, como suportada pelo gozo feminino?” (LACAN,
1975, p.103)

4 “Nem por isso deixa de acontecer que se ela [@erjubsta excluida pela natureza das coisas, @njaste
pelo fato de que, por ser ndo-toda, ela tem, eatgd@el ao que designa de gozo a fungdo félica, ura goz
suplementar. (...) H& um gozo, ja que nos atem@®ao, gozo do corpo, que €, se POSSo Me exprasima...)
para além do Fald.(LACAN, 1975, p. 99-100)
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conscience, a la passion le réve de la passiosyloigtituer a I'action I'absence de I'action et atéo
présence un vide” (1962, p. 133)\o entanto, se olharmos de perto a cena doaekripersonagem,
veremos que a pretensa narracdo da morte de &dittmbém uma descricdo. Esse movimento que
vai de uma descricdo a outra — do interior do guarseu exterior — é guiado pelo foco narrativo
centrado nos sentidos da personagem, tal como psdesn nos excertos que se seguem:

Des coups de cloche la réveillerent ; on sortast wipres. Le délire de
Félicité tombaEn songeant a la procession, elle la voyait, consinelle
I'edt suivie

Tous les enfants des écoles, les chantres et lapips marchaient sur
les trottoirs tandis qu'au milieu de la rue s'aedgt premiérement: le
suisse armé de sa hallebarde, le bedeau avec anéegcroix, l'instituteur
surveillant les gamins, la religieuse inquiéte e [setites filles (...)

Le murmurede la foule grossit, fut un moment tres fort,stait.

Une fusillade ébranla les carreaux. C'étaient les postillonsuassl
l'ostensoir. Félicité roula ses prunelles, et diiele moins bas qu'elle put :

— Est-il bien ? tourmentée du perroquet.

Son agonie commenca. Wale, de plus en plus précipité, lui soulevait les
cotes. Des bouillons d'écume venaient aux coinsadbouche, et tout son
corps tremblait.

Bientdt, ondistinguale ronflementdes ophicléides, legoix claires des
enfants, lavoix profonde des hommes. Tout se taisait par intersvakt le
battemendes pas, que des fleurs amortissaient, faisaitui¢ d'un troupeau
sur du gazon. (...)

Les fabriciens, les chantres, les enfants se rang8ur les trois cotés de
la cour. Le prétre gravit lentement les marchegost sur la dentelle son
grand soleil d'or qui rayonnait. Tous s'agenoweitr Il se fit un grand
silence Et les encensoirs allant en pleine volée, glissaient sur leurs
chainettes.

Une vapeur d'azurmonta dans la chambre de Félicité. Elle avanca les
narines, en la humant avec wsensualité mystiqueuis ferma les paupiéres.
Ses lévres souriaientes mouvements de son cceur se ralentirent un a un,
plus vagues chaque fois, plus doux, comme uneirierg&puise, comme un
écho disparaitet, quand elle exhala son dernier souffle, allg ¢oir, dans
les cieux entr’ouverts un perroquet gigantesqgueplanant au-dessus de sa
téte. (FLAUBERT, 1877, p.61-4, grifos nossos)

Como podemos ver, a descricdo da procissdo € guiadprimeiro excerto, pelo
olhar da personagem em delirio, que imagina o gteria@ acontecendo no exterior de seu
quarto En songeant a la procession, elle la voyait, corsimale I'elt suivig, fazendo com
que a descrigdo do espaco externo seja subjetévadduida na alucinagcédo da personagem.

Em seguida, no segundo excerto, a énfase é dadaudigdo, uma vez que a
descricdo do espaco externo centra-se, primeir@neos sons da procissde (murmure de
la foule grossit, Une fusillade ébranla les carrgapara, em seguida, adentrar o quarto da
personagem, descrevendo os ruidos da respirac&wdbunda (Un réle, de plus en plus
précipité, lui soulevait les cotgse, finalmente, retornar aos sons do espaco rextée
ronflement des ophicléides, les voix claires defardgs, la voix profonde des hommes, le
battement des pas, le bruit d'un troupeau sur dmoga seguindo agora uma percepcao
auditiva com foco narrativo ambiguo, uma vez qex@essao francesm distingando nos
permite definir quem € o sujeito dessa percep@gue o pronomen é definido tanto por
seu carater de indefinicdo quanto por sua proptedi#e substituir qualquer pessoa do

® Nesse sentido, esse vazio é 0 mesmo ‘siléncibdkiano’ de que nos fala Gérard Genette em “lleacgs de
Flaubert” (1962).
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discurs8. Dessa forma, essa percepcéo tanto pode sermtmsadbilidade do narrador quanto
da personagem, ja que as fronteiras entre as dsi@mncias foram relativizadas pelo pronome
on, tal qual ocorre no discurso indireto livre. Asssendo, se o foco desse trecho estiver na
personagem, teriamos novamente uma descricdoisatpet

Ja no terceiro excerto, 0 que une 0S espacos exéemterno € um elemento que
ativa o sentido do olfato, a saber, o incenso. Eksaento mistico, advindo de um espacgo ja
ancorado na religiosidade — a procissao — adentp@ado da personagem, na forma de um
vapeur d’azur que sera respirado com uns&nsualité mystiqueTodo o retrato da
personagem sugere agqui 0 gozo mistico: a personagerthevecida pelo incenso da
prociss&o, sorri e vai morrendo aos poucos, cord@®u coracio se cala. E interessante notar
que, uma vez a procissao silenciatlasé fit un grand silenge a personagem também vai
silenciar-se, numa metafora plena de sugestdegam@s mouvements de son coeur se
ralentirent un a un, plus vagues chaque fois, plosx, comme une fontaine s'épuise, comme
un écho disparait

A comunhdo com o religioso ndo é, portanto, apésastica: ela é sugerida nédo
apenas pelo contetudo do delirio, mas também pardasstrutura do trecho, que visa unir o
espaco externo ao espaco interno da cena de marte metonimia da consonancia com o
todo que se dara no desfecho do conto. Assimnad ftoroando a morte da personagem, a
visdo do papagaio-Espirito Santo, que aparece Bos entreabertosddns les cieux
entr'ouverty fecha o conto e concretiza 0 gozo mistico, agr@aéconsonancia com o Outro.

No entanto, a presenca marcante na estrutura dadebum foco narrativo guiado
pelos sentidos da personagem — o olhar e o ouvimleca em questdo algo que é
sistematizado pela psicanalise como promovedor Ideinacbes. Sobre esse assunto,
Willemart, abordando as teorias freudiana e laceniaoloca as pulsdes escopica (o olhar) e
invocante (o ouvir) como propiciadoras de aluciesco

Nesse sentido, a pulsdo escopica em Freud nédo someamvia ao Outro,
mas atira-o numa pulséo total muito préxima dogicgis em que todo o ser
esta concernido e ndo somente o olli&95, p. 58)

Lacan, distinguindo as quatro pulsGes parciaispwsdes oral, anal,
escoépica e invocante, diferencia nitidamente as ditanas, que tém uma
relacdo mais imediata com o grande Outro. (199%5).

Logo, justamente algo que € considerado como dadeador de alucinacbes esta
presente de forma a estruturar o fio da narratov&ahto. Essa interse¢ao entre literatura e
psicanalise, algo anacrbnica se levarmos em coasidle a data de publicacdo do conto
flaubertiano, época na qual a psicanalise aindaendama ciéncia plenamente constituida,
mas um discurso de interesse em ascensao dev@osgr,melhor compreendida, como
veremos adiante, ap6s observarmos o delirio maahadi

Na obra de Machado de Assis, como sabemos, BraasCabquanto defunto-autor,
resolve narrar seu delirio de morte, processo @ssgppor uma série de metamorfoses
iniciais:

Primeiramente, tomei a figura de um barbeiro chingégudo, destro,
escanhoando um mandarim, que me pagava o trabalinobeliscoes e
confeitos: caprichos de mandarim.

Logo depois, senti-me transformado $1iamma Theologicde S. Tomas,
impressa num volume, e encadernada em marroquimfexhos de prata e
estampas; idéia esta que me deu ao corpo a maatanimobilidade; e

® “On désigne parfois une ou plusieurs personnes biemmidées et prend ainsi, par syllepse de la passda
valeur d’'un des pronoms personnels je, tu, nouss Mi(s), elle(s).” (GREVISSE, 1964, p. 502)
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ainda agora me lembra que, sendo as minhas métecloss do livro, e
cruzando-as eu sbbre o ventre, alguém as descrijZagdlia de certo),
porque a atitude Ihe dava a imagem de um defunto.

Ultimamente, restituido & forma humana, vi chegarhipop6tamo, que
me arrebatou. (ASSIS, 1881, p. 120)

A presenca de elementos do campo semantico dasadigde, que poderiam apontar
para a inser¢gdo do mistico no delirio, como € @ casSumma Theologica de Sdo Tomas,
servem, na realidade, para estabelecer um afagsiawc®n relacéo a este, numa aproximacao
ao laico e ao burlesco, como nos sugere a profdedelementos dispares, tais como um
barbeiro chinés e a aparicdo de um hipopétamocépmcidade de transcendéncia, inclusive,
ja esté posta na prépria imagem construida pel@car, na qual a transformacédo em algo
sagrado nao permite a consonancia com o Outrogerasuma sensacao de desconforto e de
imobilidade {déia esta que me deu ao corpo a mais completaiiitiatie)’. Assim sendo, o
inicio do delirio ja aponta para a impossibilidat#etranscendéncia, negando de antemao o
gozo mistico.

Contudo, os elementos laicos e o afastamento ctapaeao sagrado continuam a
permear o delirio, que tera como figura central p@@sonagem da mitologia greco-romana,
Pandora. O delirio, entdo, passara a se balizalagio estabelecida entre a personagem Bras
Cubas e Pandora, constituindo uma espécie de jagoatico no qual Pandora apresentara a
Cubas um desfilar de séculos, num espetaculo dgeasel:

Estupefacto, ndo disse nada, ndo cheguei sequetaa &m grito; mas, ao
cabo de algum tempo, que foi breve, perguntei ger@ne@ como se chamava:
curiosidade de delirio.

— Chama-me Natureza ou Pandpemu tua mae e tua inimiga.

(...)

— Nao te assustes, disse ela, minha inimizade r#dia; @ sobretudo pela
vida que se afirma. Vives: ndo quero outro flagelo.

— Vivo? perguntei eu, enterrando as unhas nas mém®o para
certificar-me da existéncia.

— Sim, verme, tu vives. N&o receies perder ésseapndjue € teu
orgulho; provaras ainda, por algumas horapdo da dore ovinho da
miséria Vives: agora mesmo que ensandeceste, vivesaeuseconsciéncia
reouver um instante de sagacidade, tu diras quesguer.

(..r)

— Creio; eu ndo sou somente a vida; sou também reepm® tu estas
prestes a devolver-me o que te emprestei. Grdaslgvq espera-te a
voluptuosidade do nada

(...)

— Porque ja ndo preciso de ti. Ndo importa ao temponuto que passa,
mas o0 minuto que vem. O minuto que vem é fortayrjdo, supde trazer em
si a eternidade, e traz a morte, e perece comdro, anas o tempo subsiste.
Egoismo, dizes tu? Sim, egoismodo tenho outra lei Egoismo,

" Tanto a disparidade dos elementos da metamorfelgarde da personagem quanto a imobilidade catderi
pela transformacéo na Summa Theologica sdo notamto3odo Alexandre Barbosa, mas numa perspectiva qu
ndo seguimos aqui, vendo neles alus@es criticav@acionismo: “Ao entrar no capitulo VIl propriamnte, o
leitor logo se defronta com o arbitrario das imageniricas: as relagdes entre ‘um barbeiro chieéam
mandarim, &summa Theologi¢ale Sdo Tomas, e um hipop6tamo que serve de guiarsador. Mas arbitrario
apenas superficialmente, como em todas as imagdrisas: como nédo ver nas transformag¢des do natrado
dada mesmo a sua arbitrariedade, uma alusdo Gitégncia evolucionista da época, com referémmbusive

as sensacdes de vida na morte, como esta na amstag& a consciéncia de imobilidade no epis6diSudama
Theologica em que subjaz 0 mesmerismo tao cultivado por dgakl Poe, por exemplo?” (1989, p.111).
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conservacgdo. A onca mata o novilho porque o ratimaa onca € que ela
deve viver, e se 0 novilho é tenro tanto melharoegstatuto universebobe
e olha

Isto dizendo, arrebatou-me ao alto de uma montdnbbnei os olhosa
uma das vertentes,oentemplei durante um tempo largo, ao longe, através
de um nevoeiro, uma cousa Unica. Imagina tu, leitara reduccéo dos
séculos, e um desfilar de todos éles, as racas,tbddas as paixdes, o
tumulto dos impérios, a guerra dos apetites e dtfiesp a destruicdo
reciproca dos séres e das cousas. Tal exapetaculp acerbo e curioso
espetaculo. (...)

Ao contemplartanta calamidade, ndo pude reter um grito de siagasie
Natureza ou Pandora escutou sem protestar nem)rir (

— Tens razéo, disse eu, a cousa € divertida e agbena, — talvez
mondétona — mas vale a pena. (...) Vamos |4, Pandbra o ventre, e digere-
me; a cousa é divertida, mas digere-me.

A resposta foi compelir-me fortemendeolhar para baixp e aver os
séculos que continuavam a passar, velozes e totbs)eas geragfes que se
superpunham as geragfes, umas tristes, como o®udedo captiveiro,
outras alegres, como o0s devassos de Comodo, e #hamgpontuais na
sepultura. (...) Redobrei de atencfitei a vistg ia enfim ver o Ultimp— o
altimo!; mas entdo j4 a rapidez da marcha eraqia, escapava a tbéda a
compreensao; ao pé dela o relampago seria um séEaleez por isso
entraram 0s objectos a trocarem-se; uns crescesatmps minguaram,
outros perderam-se no ambiente; um nevoeiro colidio, — menos o
hipop6tamo que ali me trouxera, e que alids comagdiminuir, a diminuir,

a diminuir, até ficar do tamanho de um gato. (A3SIS, 1881, p.121-5,
grifos nossos)

Como podemos observar, o delirio de Cubas seguedimuma caracterizacao que
busca negar os elementos da tradi¢cao crista, nwimanto de afastamento e rebaixamento
de seus simbolos, tais como o péo e o vinho. Gsiguigoliza 0 corpo e o sangue de Cristo é
aqui colocado compéo da dore vinho da misérianuma revelacdo de Pandora que culmina
numa visdo niilista da transcendéncia, ja que oagpera a personagem @auptuosidade
do nada Dessa forma, vemos que o delirio se afasta detniamscendéncia possivel ao negar
simbolos préprios do religioso, hum movimento dbaneamento e distanciamento com
relacdo a qualquer tradicdo estabelecida préprioudeor e da ironia machadiafioAqui ndo
cabe mais uma cena na qual o incenso domina oogeaat personagem embevecida pela
visdo de um papagaio-Espirito Santo; a personageflathado de Assis, ao contrario, €
arrebatada por um hipopétamo, numa cena um tait@kique culmina, no entanto, com uma
visdo aterradora, um espetaculo da calamidadeéidodos que lhe € dado a ver por Pandora,
personagem mitologica responsavel pelos males aaonu

Todo o trecho do delirio € balizado por essa relagstabelecida entre as duas
personagens, huma dialética na qual uma, Pand@mcasregada de revelar o mistério dos
séculos e a outra, Bras Cubas, € o destinatarsadeselacdo. Essa revelacdo que estrutura a
cena do delirio acontece a partir da contemplagadamespeticulo. Dessa forma, Bras Cubas
se coloca numa posicdo de espectador, numa afitgtominantemente passiva e, pois,
feminina de contemplacdo, o que nos remonta nov@ndepulsdo escopica. Percebemos ndo
somente a intensa descricdo do que a personagemas&jma insisténcia enorme em verbos
e expressdes centrados no olhar: “Solmha’; “Inclinei os olhosa uma das vertentes, e

® O humor e a ironia da escrita de Machado de Assigamente estudados pela fortuna critica machadieio
foram explorados nesse estudo, uma vez que essasaxtiuestdo nos afastaria de nosso foco prindgal
analise, a saber, o estudo da estrutura da cetalitio e de sua relacao com o discurso psicarliti
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contemplei “Ao contemplartanta calamidade”; “A resposta foi compelir-metdanentea
olhar para baixg e aver os séculos que continuavam a passditei“a vistg ia enfimver o
altimo”.

Ao contrério de Cubas, Pandora assume uma posi@ea portanto, masculina,
pois além de ser a detentora de um segredo cobpglde homens — a revelacdo do ultimo
século — ela coloca-se no lugar da lei, tanto aerdexplicitamentendo tenho outra lei
guanto ao dar ordens a personag8obe e olhalemos ai uma estrutura bastante peculiar, na
qual entrevemos uma triade: sujeito (Bras Cubaepjeto (revelagdo dos séculos) — um
terceiro (Pandora). E interessante observar que estsutura se assemelha ao que Lacan
postula como sendo uma estrutura psiquica propicada alucinacéo psicétic&Bobre esse
assunto, o psicanalista nos diz que esse tipo w#natdo seria gerado pela forclusdo do
Nome-do-Pai, lugar da Lei por exceléniamo simbdlico do sujeito, auséncia a qual se segue
a invocacao do Nome-do-Pai em oposicdo simbolicaupeito:

Mas como pode o Nome-do-pai ser chamado pelo gujeitinico lugar de
onde poderia ter-lhe advindo e onde nunca esteve®és de nada mais
nada menos que um pai real, ndo forcosamente, awmiutdy o pai do
sujeito, mas Um-pai.

E preciso ainda que esse Um-pai venha no lugar w@mogsujeito n&o
poéde chama-lo antes. Basta que esse Um-pai sensitpesicao terceira em
alguma relagé@o que tenha por base o par imagiagipisto €, eu-objeto ou
ideal-realidade. (1966, p. 584)

Poderiamos dizer que Pandora aparece no delil@utas nessa posi¢cdo de Nome-
do-Pai, uma vez que ela é o elemento ativo datestrestabelecida, atuando no lugar da Lei
por exceléncia. Além disso, ela coloca-se nessggmsle intermédio entre o sujeito e seu
objeto de desejo, uma vez que ela é a mediada @uabas e a visdo do ultimo século, tendo
o poder tanto de dar a ver quanto de impedir act@ngia sujeito-objeto. E interessante
observar, no entanto, que essa consonancia namgkdaj visto que a personagem nao
consegue ver a revelacdo do ultimo século, acabartiirio de forma disforica, ja que em
vez da grande revelacdo anunciada, temos o reswnguarto da personagem, atraveés da
diminuicdo do hipop6tamo, transformado em um gato.

O desfecho do delirio acaba por negar mais uma\@zzo mistico, ja que aqui se
coloca justamente a impossibilidade de qualquekovigveladora dos mistérios da morte.
Nessa forma que privilegia o anti-climax, incluing narrativa inUmeras disforias, temos o
gue parece ser a tonica da escrita machadianaadaapelas negativas — 0 que nos remete
diretamente ao capitulo final do romance. Assindee delirio aqui descrito parece estar
construido de forma a parodiar o que postulamosocdatirio mistico, o que nos permite
colocar os delirios de Machado e Flaubert em exisewpostos quanto ao tratamento
tematico: um predominantemente laico e o outro @reédantemente marcado pela
religiosidade mistica.

Por fazer uso de postulados da psicandlise, nossurso de analise mostrou a
existéncia de estruturas peculiares nas descrai@eslelirios, as quais remetem a estruturas
tidas pelo discurso psicanalitico como propiciagdode alucina¢cdes. Contudo, como

® Lacan aborda essa questdo em “De uma questamimalia todo tratamento possivel para a psicog8g)L

0 Nome-do-Pai seria para Lacan uma estrutura devilo terceiro elemento da triade Edipica, ou sigja,
lugar que é associado ao lugar do pai, uma vezsigese caracteriza por sua posi¢cdo ativa e pguageel de
detentor da Lei, ou seja, das regras e imposig@gsips da sociedade.
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compreender essa relacéo entre literatura e péim@sém cair no anacronismaue se torna
evidente se levarmos em consideracdo a posterni@ridesses postulados da psicanalise com
relacdo a época de producdo dos romances analtsddbgez essa questdo seja mais bem
compreendida se pensarmos numa relacdo entrauier@ psicanalise mais ampla, que néo
se resuma a um instrumento de andlise do critiectio sem levar em conta o processo de
constituicdo das duas areas enquanto discursos.

Para tanto, devemos aqui lembrar que a psicanglisegcomecava a despontar como
ciéncia, ainda de forma bastante incipiente, nairsda metade no século XIX, ja se fazia
presente enquanto um discurso de elevado interesgae se traduz na forte presenca de
temas como o alienismo, por exemplo, na literatdna.nosso caso, é interessante observar a
forte recorréncia de alucinacdes na obra de Flaubende essa presenca se faz perceber de
forma mais patente — e na de Machado, o que nositpeafirmar que os dois autores, como
homens do seu tempo, jA4 estavam em contato comdess&so inicial que viria a se
constituir como a ciéncia psicanalitica.

E possivel afirmar que o simples interesse dosresitacerca desses “fendmenos
mentais” — para utilizar as palavras do prépriosBEaba¥ — e sua inclusdo nas obras ainda
nao nos permite dizer que ha uma representacaatugatr de mecanismos psicanaliticos
desencadeadores da alucinacdo nos delirios essjdada vez que esses mecanismos ainda
nao haviam sido observados e postulados comoltppiEanalise. Nao podemos, da mesma
forma, admitir que o que constatamos em nossasandija resultado de uma mera
coincidéncia, sobretudo se tivermos em mente o dat@ psicanalise ter feito e fazer um
conhecido uso da literatura, tanto para a obseovag@®nstatacdo de seus postulados, quanto
para a ilustracdo de suas teorias. Essa questae, d&s relacdes entre literatura e psicanalise
desde Freud, ndo escapa aos estudiosos que sandeshccema, como podemos contemplar
na obra de Assoun:

Il s’agit de comprendre de facon vivante commentps$ychanalyse, au
moment méme ou elle définit son propre champ, $jpet @t sa méthode —
étude degprocessus psychiquelts inconscientsa partir des acquis d'une
méthode de traitement des troubles névrotiqueseontrela question de la
littérature ou plus précisément dectéation littéraire

(...)

Il convient donc de souligner foblématique originairedans laquelle la
questionpsychanalyse et littératuree été formulée, chez Freud méme.

On pourrait dire que c'est mains le texte lui-mégue leprocessugie
création d’'une part, éffet produit par cette création sur le lecteur d’autre
part, qui intéresse Freud. (1996, p. 4)

Diante disso, vemos que desde os primordios daamdlise, em seus estudos
freudianos iniciais, a literatura era ndo apenaampo de interesse, mas um campo com 0
gual se estabelecia um dialogo intenso, fazendoqu@resta se tornasse um objeto de estudo

» 0 anacronismo evidente com relac&o & abordagerérii de temas da ordem do psiquismo humano também
foi observado, de certa forma, por Candido em uigaague trata da aproximacao entre Machado e Xalde
Maistre: “A ‘alma’ e o ‘outro’ podem assim atuameo se fossem independentes, mantendo relacao luagaic
ilustrada por acidentes e distracdes que vao palectio significativos e préprios do ser quantoatss
conscientes, como se Xavier de Maistre estivesagirando, mais de um século antes de Freud, algaigo

ao que este chamaria ‘psicopatologia da vida giao@d, baseada na analise dos lapsos” (CANDIDO9198
p.103).

12“Que me conste, ainda ninguém relatou o seu prdfwiirio; faco-o eu, e a ciéncia mo agradeceré Béor
ndo é dado a contemplacdo dése®dmenos mentaipode saltar o capitulo; va direto a narragéo’rifog
nossos. (ASSIS, 188/.119)
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qguando Freud passa a se voltar para a questadadacctiteraria e do efeito da obra de arte,
anunciando ai possiveis campos de estudos queasevdéreriam bem posteriormente com a
critica genética e com a estética da recepcacectgpmente.

A psicandlise, ao que nos parece, ao fazer usdtaetatlira no seu processo de
constituicdo como ciéncia, deixa claro uma intdaselacéo discursiva entre os dois campos,
relacdo que se mostra numa via de méo dupla, jdaglieeratura também se nutriu de
discursos e de temas concernentes a psicologiameeederam a consolidacéo da psicanalise
e, posteriormente, de discursos da prépria psitsgnial constituida.

Para compreender a relacéo entre literatura ernadisa deve-se levar em conta uma
relacdo discursiva que prevé uma permeabilidadéstersod’, no que tange principalmente
a literaturd®, que se nutre de discursos de varios campos go lbm processo de construcdo
literaria.

No entanto, se colocarmos a questao da relacée @istursos no cerne da criacao
literaria, estaremos colocando em xeque 0 aspeich@tino da literatura, uma vez que esta,
segundo nosso ponto de vista, se constitui ndortae de uma relacdo com um possivel
referente do mundo externo, mas a partir de unogigtho discursivo — tanto numa relagao
entre obras literarias quanto entre diversos camposaber. A problematica concernente a
mimesis nos toca ainda mais de perto se observarassutura dos delirios aqui estudados,
uma vez que estes sdo construidos primordialmepeta de trechos descritivos. Vale a
pena, entdo, observar essas descritdes

3. COMPARAR FLAUBERT E MACHADO A PARTIR DA ESTRUTURA : OBSERVANDO A
DESCRICAO

Os delirios presentes nas obras de Flaubert e Macheonforme pudemos
contemplar na primeira parte desse artigo, sdotreodes de forma a colocar em primeiro
plano as visbes alucinatorias das personagense @ deito através da insercado de trechos
descritivos no fio da narrativa: as descri¢des elirid-procissdo no caso de Flaubert e as
descricbes da personagem Pandora e do espetacullesfitar dos séculos no caso de
Machado. Dessa forma, temos em ambas as descrigbasrepresentacdo de imagens
exteriores problematizadas pelo foco narrativorespa inser¢cdo no processo alucinatorio das
personagens: com o foco narrativo em Félicité, scrilgio da procissdo externa se torna
descricdo de seus delirios, 0 que ocorre de forabenfe no caso de Bras Cubas, onde a

'3 Essa relagéo reciproca entre literatura e psisenfii analisada por Verénica Galindez Jorge (200@m
especial enfoque para a observagdo da circulagatisdarso médico no século XIX e sua apropriagda pe
escritura flaubertiana, no que concerne a alucmaca

14 Utilizamos aqui o termo “permeabilidade discursicanhado por Rigoli (2001), obra a qual reenviamos
nosso leitor. No que respeita a relacao discurdérgue vimos tratando, esta sera abordada de manais
tedrica na terceira parte do presente artigo.

!> Essa mesma permeabilidade discursiva foi igualenebservada por Assoun, no que respeita a psisandli
“La psychanalyse passe pour une fatalité qui sotone les savoirs et toutes les pratiques de lafisigtion de
s’y confronter : le savoir de I'inconscient ne &&gas indemne le rapport du discours lui-mém&9g1lp. 3) —,
aspecto no qual, no entanto, ndo nos deteremosyemmgue nosso interesse aqui € literario e naapalitico.

16 A analise da descricdo em Flaubert e Machadoueorespeita & mimesis e & teoria barthesiana diauesc

foi por nds empreendida num artigo publicado e sgr&do no IX Congresso da Associacdo de Pesquesado
em Critica Genética, no dia 24 de novembro de 28068qual reenviamos, uma vez que faremos aqui uma
exposicdo menos detida acerca desse assunto,drdardpenas os pontos que nos interessam em rjsEwem
geral (SCHOEPS, 2008).
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narracao segue em primeira pessoa. Ha em ambasas um processo de subjetivacao, visto
haver um afastamento com relagcdo ao que seria sourdd objetivo de um narrador
totalmente onisciente, através da tomada de podiz@onto de vista das personagens. Poder-
se-ia dizer que, mesmo sendo representantes dod®ambservacdo das personagens, as
descricbes apresentadas ndo perderiam seu caratético, ou seja, continuam a representar
algo. Contudo, se observarmos o modo segundo caqudgscricdes sdo construidas, veremos
que essa representatividade € de alguma formaihzéaa.

No caso flaubertiano, analisaremos aqui um peqtresho no qual é descrito o altar
da procissao que ocorre enquanto a personagera deliseu leito de morte:

Des guirlandes vertes pendaiesur l'autel, orné d'un falbalas en point
d'Angleterre. Il y avaiu milieuun petit cadre enfermant des reliques, deux
orangersians les anglest,tout le long des flambeaux d'argent et des vases
en porcelained'ou s'élancaient des tournesols, des lis, des pivoides
digitales, des touffes d'hortensia€e monceaude couleurs éclatantes
descendait obliqguemerdu premier étaggusqu'autapis se prolongeaisur

les pavés; etles choses raretiraient les yeux. Un sucrier de vermeil avait
une couronne de violettes, des pendeloques erepidiAlencon brillaient
sur de la mousse, deux écrans chinois montraient lgaysages. Loulou,
cachésousdes roses, ne laissait voir que son front bletgipa une plaque
de lapis. (FLAUBERT, 1877, p. 63, grifos n0ssos)

Vemos que no quadro descrito hd uma profusdo dehdstdo altar, dando-nos a
impressao de que a descricdo abarca a totalidadbjeim. Cooperando para essa impressao
de uma descricdo bem sucedida, percebemos umentsagsem determinar com exatiddo o
espaco de cada detalhe, através do uso quase gger&o de marcadores espaciais tais
comosur, au milieu dedans les anglegout le long ou, sousetc. Assim sendo, percebemos
que ha um esfor¢co enorme em preencher todo o espsgpdescrito, como numa busca de
reproduzir fielmente o real. No entanto, se tentarnmeproduzir pictoricamente essa
descricdo, veremos que ela ndo chega a constijgtoaigum, apesar de nos dar inUmeros
elementos para tanto.

Se observarmos melhor o trecho da descricdo, vergue se baseia em algo que,
apesar de bem marcado espacialmente, se assenstha oma enumeragdo ou a uma lista
de detalhes: “Il y avait au milieun petit cadre enfermant des reliqudsux orangers dans
les angles et, tout le long,des flambeaux d'argentét des vases en porcelaing'ou
s'élancaientles tournesolsles lis des pivoinesdes digitalesdes touffes d'hortensiasAlém
disso, a descricdo ndo segue um movimento tradigiamdo do todo as partes, ou seja,
comecando pela totalidade do objeto para em seguisérar os detalhes deste, uma vez que
ndo temos nenhuma informacédo prévia acerca doaitgranto objeto em si, tal como seu
formato geral ou suas dimensdes, mas uma incumsgta dum detalheDes guirlandes vertes
pendaient sur l'autel Dessa forma, somos, enquanto leitores, obrigaaofocalizar
espacialmente os detalhes dessa descricdo nuno @ajet nos desconhecido. E claro que
todo leitor tem em si alguma representacao do gjzewsn altar, o que talvez dispensaria o
narrador de descrevé-lo em minucias; no entanse, jego da descricao permite que cada um
imagine um altar diferente, o que inviabiliza a stomgcdo de um objeto univoco e
problematiza a representacdo do real. Percebemti®), eque a descricdo ndo se preocupa
aqui em ‘desenhar’ esse altar, mas apenas em pééncom detalhes.

A descricdo segue nessa profusdo de detalhes qusdnoagora apresentados de
forma ainda mais problematica, pois as partes il@scndo sdo sequer nomeadas, mas
caracterizadas de forma abstraf® monceau de couleurs éclatantegles choses rares
Assim, apesar de as expressoes se referirem, tespeente, ao que foi dito anteriormente e
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ao gue sera enumerado logo em seguida, o leit@mente € solicitado a imaginar o que vem
a ser um monte de cores irradiantes e coisas epessoes que resumem, de certa forma, o
que estd sendo descrito e trazem a descricdo ugren dé indefinicdo, como se 0 objeto
estivesse envolto numa névoa que ndo permitiseparas;do desses detalhes arbitrarios. E
interessante notar que é justamente essa a imprgseanos fica: a profusdo de detalhes néo
constréi um objeto, mas ‘ofusca’ a visdo do obs#wvague ndo mais distingue um objeto em
meio aos elementos enumerados. Isso porque a gesatetalhista de Flaubert, ao operar
essa enumeracao de objetos acaba por justapo-nsnmmesmo espaco a ser preenchido,
‘empilhando-0s’, numa descricdo que varios critidoemaram de ‘piramidal’.

Ao final da descricdo, percebemos que esta, agesainimeras mindcias que nos
fornece, ndo nos informa nada de relevante, poesgde em objetos pouco importantes e
até mesmo inusitados como as ‘coisas raras’ do: aka sucrier de vermeil avait une
couronne de violettes, des pendeloques en pietAdsngon brillaient sur de la mousse, deux
écrans chinois montraient leurs paysagassim, a descricdo, enquanto discurso, é algo bem
construido e estruturado, mas seu referente pecaamgefinido e cambiante.

J& no caso machadiano, a descricdo também apadéomth problematizada, como
podemos perceber no seguinte trecho do deliriguaba personagem Pandora é descrita:

Caiu do ar? destacou-se da terra? néo sei; seumuallto imensp uma
figura de mulherme apareceu entéo, fitando-me com uns ofthtkantes
como o solTudo nessa figura tinhavastiddo das formas selvaticastudo
escapava a compreensado do olhar humano, porquentsnos perdiam-se
no ambientee 0 que parecia espésso era muita vez diaf&siupefacto,
nao disse nada, ndo cheguei sequer a soltar um gdts, ao cabo de algum
tempo, que foi breve, perguntei quem era e conahamava: curiosidade de
delirio.

(...)

Dizendo isto, a visdo estendeu o braco, seguropeles cabelos e
levantou-me ao ar, como se fora uma pluma. So eptéte ver-lhe de perto
0 rosto, que era&norme Nada mais quieto; nenhuma contorcdo violenta,
nenhuma expressao de odio ou ferocidadfsicdo Unica, geral, completa,
era a da impassibilidade egoista, a da eterna suyrdeda vontade imovel
Raivas, se as tinha, ficavam encerradas no coragdmesmo tempajesse
rosto de expressao glacial, havia um ar de juvestngescla de forca e vigo
deante do qual me sentia eu 0 mais débil e decrépis séres. (ASSIS,
1881, p.121-2, grifos nossos)

A descricdo da personagem Pandora, como podemesrah9retende dar conta das
caracteristicas fisicas da personagem, o que masidea imaginar que a descricdo nos
fornecera um retrato objetivo desta. No entantocgi®mos que, apesar de haver uma
descricéo total da personagem, mostrando sua a@jmaggral — o todo — e, em seguida, seus
detalhes — as partes —, 0 que é exposto sdo apages abstratos e genéricos camo vulto
imensoe uma figura de mulhelO leitor é também convocado a criar para si imag® que é
dito, gerando ‘desenhos’ diversos para cada leitor.

A convocacao ao leitor se torna ainda mais expr@sgiando o narrador, em vez de
nos dar as dimensdes da personagem, diz que edai @ogstiddo das formas selvaticas
entrando em campos de comparacbes mais inusitac®g) anteriores. Ademais, com a
inclusdo de comparacbes, a descricdo caminha pae dubjetividade cada vez mais
acentuada, deixando para o leitor a funcdo de mongnageticamente o objeto e fazendo
com que a descricdo seja tdo ou mais cambiantetajuarmprépria personagem, cujos
contornos perdem-se no ambiente, uma vez guegarecia eSpésso era muita vez diafano.
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Entrando na descricdo das partes da personagamast menos indefinida, ja que
o rosto de Pandora € apenas caracterizado eaorone sem que se definam suas proporgdes.
A descricdo, entdo, passa para um movimento deiantacdo, buscando caracterizar o
exterior desse rosto sem expressdes por tracosat@sstle sentimentos internas:feicao
anica, geral, completa, era a da impassibilidad®isth, a da eterna surdez, a da vontade
imovel (...), nesse rosto de expressao glacialjgham ar de juventude, mescla de forca e
vico. Para vislumbrar a imagem de Pandora o leitor ¢em® imaginar o que seja uma
impassibilidade egoistau um ar de juventugamagens que, por mais que possam ter uma
determinada representacédo estereotipada — caso/elstyde mesclando forca e vico — nao
sdo concretas e ndo dependem inteiramente da g@Esquara serem construidas. Seria
interessante observar que é a escolha dos adjetivii@s substantivos nesse trecho que
contribui para esse efeito, visto haver sempre congugacao de algo mais abstrato com algo
mais concreto -#mpassibilidade egoistaeterna surdezvontade imével, o que causa um
certo estranhamento e dificulta a formag&o de unagem pictural.

A descricdo nos da dados para a construcdo de msiagem as construir por
completo, num movimento de inclusédo do leitor ngsseesso de construcdo imagética. Isso
afasta a descricdo de uma objetividade pretendidaamrepresentacéo fiel do real, fazendo
com que ela seja predominantemente subjetiva, \gsi® a construcdo das imagens se
concretizara no leitor, ndo havendo a construcaobgletos, mas de um discurso descritivo.
Essa descricdo acaba por revelar a impossibilidd@elescrever um objeto, ou seja, de
representa-lo através da mediacdo da linguagem.

Percebemos, além de uma impossibilidade em descrave perda da funcdo da
descricdo. Sobre esse assunto, Gérard Genette) (b@68ando o que no discurso literario faz
fronteira a narracdo, observa que a descricdo p@smenos, duas grandes fun¢des no que
tange a economia geral da obra, segundo a tradigdsica: a primeira contempla a descricao
como uma figura de estilo, como um elemento desorata narragcdo que aparece numa
espécie de nicho, constituindo “une pause et uagtation dans le récit” (1969, p. 58); a
segunda a contempla como um espaco onde o nairddona e explica os elementos da
narracao, o que traz a descricdo um carater sioth@omo em Balzac, por exemplo, onde as
descricbes “tendent (...) a révéler et en méme tempmstifier la psychologie des
personnages” (1969, p. 59), numa espécie de detismo um tanto redutor. De toda forma, a
descricdo aqui possui alguma funcdo, mesmo se lgezes é subjugada a narracao,
executando um papel passivo no todo da'dbra

Esse tipo de descricdo, segundo Genette, vai Sep@acos substituido por uma
descricdo mais ornamental, sobretudo no comec@cldas XX, o que, apesar de seu grande
desenvolvimento na obra, vai acarretar na perdsudeautonomia com relacdo a narracao:
mesmo no chamaddouveau Romara descricdo serve para contar uma histéria, jai sl@
adquire uma funcao puramente narrativa, uma vezZ'lgugescription est tout naturellement
ancilla narrationis esclave toujours nécessaire, mais toujours s@rjasais émancipée”
(1969, p.57%.

As descri¢ches aqui estudadas, tanto por ndo sempares de construir um objeto
como por se centrarem em detalhes sem importanéia, mais apresentam um carater

" Essa passividade da descricéo é, alias, sublinhad&enette como uma caracteristica da literatléssica:
“Il ne semble pas, a premiére vue, qu'elle [la dpsion] ait une existence trés active avant le X$¥cle, ol
I'introduction de longs passages descriptifs danganre typiquement narratif comme le roman metaaence
les ressources et les exigences du procédé " (poB8).

'8 Nesse sentido, Genette afirma que a descricAseeeum duplo comportamento: ela é mais indispehsa
gue a narracao, pois é mais facil descrever serarndm que narrar sem descrever, mas, no entadoexiste
um género literario puramente descritivo, ou sajaescricdo aparece sempre subjugada ao géneedivarr
onde ela tem um papel secundario.
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informativo, aproximando-se mais, talvez, a umaéeisp de descricdo ornamental. No

entanto, ndo nos parece que as descricdes aqisaml@s sejam uma pausa recreativa da
narracdo, 0 que nos leva a pensa-las como alg@mperas preenche uma formalidade do
discurso romanesco, o qual exige a presenca dersliscdescritivos nos romances.

Dessa forma, as descricdes presentes nas obrasnpasadquirir um carater que as
afasta de uma relacdo puramente mimeética com gaealcolocar em relevo a estrutura da
obra e o préprio sistema literario: o leitor, asceber uma descricdo que nao descreve, vai
justamente se questionar acerca da funcionalidadenth descricdo por assim dizer vazia,
percebendo que ela é apenas uma formalidade @msiditerario. Assim, a literatura acaba
por sublinhar sua propria estrutura, mostrandoesgocalgo artificial e, portanto, ficcional,
adquirindo uma postura auto-reflexiva propria d@ droland Barthes (1953) chamou de
escritura.

4.COMPARAR FLAUBERT E MACHADO : DECORRENCIAS TEORICAS

Como vimos, nosso percurso de analise, no que pondanto as relacdes entre
literatura e psicandlise quanto a questdo da mémass levou a um questionamento do
proprio sistema literario: visto, na primeira padentro de uma relacéo entre discursos e, na
segunda parte, numa posicado auto-reflexiva. Podesbssrvar, dessa forma, que nosso
projeto inicial de comparar Flaubert e Machado clou para além de uma simples
comparacao entre as obras dos dois autores, abcdawhonho para refletirmos sobre a
literatura em si e sobre o proprio fazer literatgso porque uma literatura que se faz na
relacdo entre discursos varios e coloca em pautgs®rio processo de construgdo — ao
tornar-se auto-reflexiva e, portanto, auto-refei@ne nos faz contemplar o préprio processo
pelo qual a literatura se constitui como discurso.

Apesar de abrir nosso campo de reflexdo, chegampestdes que sao validas para
toda a literatura — e ndo somente para Machadoaeb&it — e que tocam em pontos
fundamentais da propria teoria literaria, podenamsbiém tentar nos afastar dessa difusédo e
operar um fechamento de nosso campo optico, viseetdmar para nosso objeto inicial de
estudo: a obra dos dois grandes nomes da literitimeesa e brasileira, Gustave Flaubert e
Machado de Assis.

Nossa pesquisa, tentando encontrar meios de a@pxiaois autores cujas relagdes
nao se fazem de forma explicita — o que ndo nawiperfazer uso das teorias correntes da
literatura comparada — , seguiu numa analise da&s alms escritores, sempre empreendida ao
lado e a luz de postulados tedricos que balizassesso estudo e que nos permitissem
estabelecer um dialogo entre as obras. Como expgsanima, um importante aspecto do
sistema literario se fez presente em nossas refexpontando para a auto-referencialidade
da literatura e para uma relacdo que se estabefgce discursos. Faz-se necessério, nesse
ponto, explicitar de que forma estamos contemplasda relacédo discursiva.

Michel Foucault, em suArchéologie du savoif1969), indica uma nova abordagem
para as relacfes a serem estabelecidas entrestiscMum viés estruturalista, o autor coloca
os discursos em relacdo dentro de uma rede asgaciab qual cada elemento adquire
significacao por oposicao aos outros membros da radna dinadmica semelhante ao sistema
de valor saussuriano, exposto em Sawrs de linguistique général@916). E interessante
notar, no entanto, que essa rede de associactds aeavés do que Foucault chamou de
dispersao discursiva, ao propor que cada discarsede reenvia a outros discursos, operando
uma difusdo. Assim sendo, o sistema literario Emteencarado dentro dessa rede discursiva,
na qual um livro s6 obtém significacdo dentro deprotesso de retro-alimentacao literaria,
onde discursos diversos dialogam entre si paradora amalgama discursivo que € a
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literatura. Assim sendo, constréi-se um campoditet® no qual cabem discursos de diversas
areas do saber, seja a psicanalise, a sociolofiiasafia ou até mesmo as ciéncias exatas.

E nesse ponto que reencontramos NOsSsOS escritotes,vez que os postulados
tedricos aqui propostos nos permitem compreendeisamente as questdes que suscitamos,
como a relacado entre literatura e psicanalise hess@estudadas, mas também a problematica
comparacao entre Flaubert e Machado, ja que asual wle seguir as citacfes explicitas do
autor brasileiro, para se chegar as suas fonteteraura francesa, € inviabilizada.

Nossa postura critica nos permite construir uma el relacdes na qual Gustave
Flaubert e Machado de Assis fazem parte de um mesmpo literario, o qual entrevé o
sistema literario dentro de um fazer que pressupddidlogo com outros discursos,
decorrentes de um processo de forte erudicdo -egsoque se torna evidente se pensarmos
na grande quantidade de citagfes explicitas editgdiqgue Machado inclui em suas obras e
no ndo menor numero de obras consultadas por Ftgudra a composicao de suas obras.

Esses autores colocam-se como artesdos da e<riaaimitindo um fazer que inclui
de forma intrinseca o trabalho escritural e prewé posicao de autocritica da linguagem e da
literatura, transformando-a, pela primeira vez,uemobjeto da proépria literatura. Nascidos no
seio de literaturas romanticas — que, ademaispoleafam enquanto escritores —, N0SS0S
autores souberam, dessa forma, romper com a teadigdéaugurar uma literatura a frente do
seu tempo, dando vazado ao que seria 0 germe darmzbie literaria, ao permitir a
pluralidade de escrituras e ao questionar a litesisgm sua propria esséncia:

Chaque fois que I'écrivain trace un complexe desiotest I'existence
méme de la Littérature qui est mise en questianque la modernité donne
a lire dans la pluralité de ses écritures, c’estdasse de sa propre Histoire.
(BARTHES, 1953, p. 4988

AgradecimentosA Fapesp, pela bolsa concedida, e a Verdnica, petmtacdo e pelos
comentarios e intervengdes sempre motivadores.

19 Fazemos aqui aluséo direta aos postulados de Baugtesentes eires régles de l'art1992).
% Com a denominacdo “artesdos da escritura” fazaefeséncia ao texto de Barthes “L’artisanat duestyl
(1953), ao qual reenviamos.
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