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A IMAGEM DO PAIEM LAVOURA ARCAICA

por Fabiana Rached de Almeida-Abi

RESUMO: A intencdo deste trabalho é discutir algumas dastoacdes das imagens do pai e do filho, a
partir do romancéavoura Arcaica(1975), de Raduan Nassar, no filme homénimo LaAmaica (2001),

de Luiz Fernando Carvalh®ara tanto, valemo-nos de alguns conceitos darg@disa de Freud e de
Lacan a respeito da idéia de ‘pai’. E, perpassgnmialguns destes conceitos para o romance, tegtamo
entender como o desejo do filho se da através sigjaéo pai, constituindo-se esse desejo um element
organizador da obra. Em outro aspecto, estudanms as imagens do pai e do filho foram traduzidas no
filme homénimo LavourArcaica (2001), de Luiz FerdarCarvalho, em determinados planos, por meio
dos movimentos de camera, numa espécie de edifieaghstruicdo das personagens, e também como
algumas imagens biblicas podem ter sido inscritafime através de uma aproximagdo com uma pintura
de Caravaggio. Nas duas obras, em algum momentaemtsdos em torno das relagBes parentais
estabelecidas sao tao trabalhados, bem escritgisiggmdos com esmero ao longo dos dois discugses,
passam a ser extravasados e ha um retorno a fanmasupjaz o sagrado, a esséncia da idéia de
autoridade, a estrutura da hierarquia em si.

PALAVRAS -CHAVE : Pai, Filho, Imagem.

ABSTRACT. the intention of this work is to argue some of tbastructions of the images of the father and
the son, from the romand® the left of the fathgf1975) of Raduan Nassar, in the homonym film (32001
of Luiz Fernando Carvalh&@ome concepts of the psychoanalysis (Freud anch).aegarding the idea of
“father” war using to stud romance; we try to ursdiand as the desire of the son if of the one thrdahg
desire of the father, consisting this desire a gt element. In another aspect, we study asinteges
had been translated the film homonym (2001) of Ilkéenando Carvalho, in determined plain, by means
of the movements of camera for construction andraietion of the personages and also as some Bliblica
images they can have been enrolled in the filmutinoan approach with a painting of Caravaggio. At
some moment, the directions in lathe of the esthbll parental relations so are worked, writtencated
well” with care throughout the two speeches, thragspto be limit and have a return to the “form”ttha
subjaz the sacred one, the essence of the autideé@ythe structure of the hierarchy in itself.

KEYWORDS Father, Son, Image.

O romancd.avoura Arcaicapode ser lido como uma versao transgredida dédglardo
filho prédigo. Com a mesma estrutura circular dalpala de base, o romance € divido em duas
partes, uma primeira parte, mais extensa, intisagartida e uma segunda parte, intitulaBa
retorna. Diferente do discurso biblico, a narrativa serfazprimeira pessoa, sob o ponto de vista
de André; ha um movimento de retorno que perconargtiva tanto no sentido espacial (casa —
pensdo; pensdo — casa) como no sentido tempordkéAacorda recordacdes misturadas no
tempo e no espaco, desordenadas do ponto de wegteereial, como se os relatos fossem
concatenados por um processo de livre associagde. ffocesso comeca com a visita de Pedro,
o irm&o mais velho, que tem como missdo devolého prodigo a casa da familia. A presenca
de Pedro suscita uma série de recordagfes quensedesde as tardes da infancia num
esconderijo do bosque da fazenda, de volta a pepadsando pela lembranca da mée (dos olhos
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da mée)e pela casa da familia, até 0 momento enfdré revela seu amor pela irmd, Ana, e
consequentemente a consumacéao do incesto, relatafioal da primeira parte do romance. A
narrativa percorre esse ziguezague, colocandatar k@ia como acompanhante do processo de
recordacao, ora no lugar de Pedro que toma conbatindos fatos até entdo ignorados, que
implicam situagdes de transgressao em relacaaarpalo pai.

De acordo com Freud, efifotem e Taby1913), houve um tempo em que o homem
primitivo vivia em pequenas tribos, governado por macho forte que exercia a funcédo de
senhor e pai do grupo ao mesmo tempo. O poder desker era irrestrito e o destino dos filhos
era inseguro sob seu comando. Caso despertasserascitb pai seriam mortos, expulsos ou
castrados. Se fugissem, teriam que raptar mulhemando-as como esposas e talvez se
tornarem senhores como o pai. Porém, em algum ntomen irmaos expulsos unidos se
revoltaram contra a onipoténcia do pai. E, aposittatcomo era de costume, devoraram-no cru.
Depois disso, os irmdos comecaram a se enfrentacaasa da heranca, o lugar do pai. Dai
surgiu o primeiro contrato social baseado numagdidraterna, pois os filhos descobriram que
teriam que renunciar ao instinto em funcédo de suwaores que legislavam a preservacao da
espécie.

Apdés a matanga, nasce o sentimento de culpa s fiE é através da adoracdo do
Totem que os filhos se reconciliam com o pai moftesim, surge a religido totémica como
forma de expurgar o crime parricida. E, s6 dep@&suth tempo, 0 assassinato € proibido e
formulado como um mandamento: “ndo mataras”. Narent para Freud, a rebeldia vem a tona
a cada nascimento humano e as lutas para infrsgieis sdo constantemente efetuadas. Assim,
estariam postas as duas hipoteses sobre a génesiéuda: a do Edipo universal e a do parricidio
original.

Valendo-se ainda de uma analise empreendida bas @ustralianas, africanas, indianas
e outras, Freud constatou que o horror ao incésideria surgido das necessidades religiosas do
homem, mas, sim, das necessidades cotidianasi@prat

E através deste relato que Freud formula a fanmimagtlacido edipica: o filho que
deseja 0 genitor do sexo oposto e sente como oi\gdnitor do mesmo sexo. Assim, inicia a
discusséo dos dois tabus que deram origem a memlalidumana. Uniu o mito de Edipo ao mito
da horda primitiva. Num primeiro momento, sua tewdafoi de encontrar vestigios primitivos do
totemismo na infancia do individuo como se a caafgsse uma espécie de homem primata.
Dessa forma, o homem atravessaria a revolta dossfitontra o pai tirdnico. Nao haveria
civilizacdo sem a rendncia instituida pela lei.anflia seria a herdeira direta da estrutura do
Totem. E, através do complexo de Edipo, cada useds membros sofreria duplamente, pois a
heranca filogenética estaria impressa ha memérizada sujeito. O ancestral do pai da familia
moderna seria o totem dos membros do cl& primitivo.

Segundo Roudinesco, “como essa histéria de bantptétmico tinha o aspecto de uma
extrapolacdo fantasistica” (1994, p.216), ela fontestada no comeco dos anos 20 pelos
antropologos anglo-saxdes. Para eles, os argumdatéseud eram fracos, visto que estavam
apoiados no pressuposto de uma origem Unica de doltizra e presumiam que esta fosse
idéntica para todas as sociedades. A antropol@giayia ultrapassado esse evolucionismo do
gual Freud permanecia tributario.

As idéias de Freud foram rebatidas mais tarde eetednariam de forma sensata com
Lévi-Strauss, nos anos 40, que demonstrou a ralevéa proibicdo do incesto nas sociedades e
viu que a interdicdo do incesto era responsaved palssagem da natureza a cultura. Em
Estruturas Elementares do Parentes(®73), ele confronta o arcabouco psicanalitico ao
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substituir a familia pelo parentesco e, principalteg ao colocar que a proibicdo de certos
encontros era ligada a existéncia de uma fungébddica, uma espécie de lei organizada pela
sociedade. A interdigdo seria uma instituicdo $ocia

Lacan, obviamente ja consciente dos estudos deStésiss, retorna a Freud postulando
o tridngulo edipico como uma fungéo simbdlica, &stcomo uma lei que organiza o inconsciente
da civilizacdo: “se Freud coloca no centro de suartha o mito do pai, € claro que € em razéo
da inevitabilidade da questdo” (LACAN, 2005, p./Mh entanto, para ele, Freud encontra um
equilibrio “desejavel” no mito, o da Lei e do deseJa Lacan fala do mito em trés termos: gozo,
desejo e objeto, pois a conformidade entre a Leidesejo, dentro da lei do incesto, sé pode
nascer do gozo do pai primordial.

O pai primitivo, “ancestral”, s6 poderia estar mobéto do mito:

0 pai s6 pode ser um animal, o pai primordial €ramt ao interdito, anterior ao
surgimento da Lei, da ordem das estruturas dacaliardo parentesco, em suma,
anterior ao surgimento da cultura. Eis porque Frfeaddele o chefe da horda,
cuja satisfac@o, de acordo com o mito animal dréésel. (LACAN, 2005,
p.73)

Aproximando-se da antropologia, da linguistica desSure, Lacan passa a tratar esse
problema fundamental como “estrutura de linguagegnénigma de Edipo passa a ser encarado
como um universal simbdlico em detrimento do ursaknatural de Freud.

Na verdade, o que se herdaria de uma geracao a smria a estrutura significante. E
ainda, ndo era mais possivel ver a relacdo edfguo#z um triangulo: pai, mae e filho. Era
preciso entender essa estrutura a partir de untogei@mento: o falo, que seria a simbolizacéo de
uma relacdo, na qual o 6rgado sexual masculino sari@lemento parcial dentro dessa estrutura
significante.

O Edipo, enquanto mito, deveria ser retomado siiténmienté. Segundo Lacan, a
formacé&o imaginaria organizara o drama vivido pdotsujeito. Mas, mesmo sendo imaginarias,
essas fantasias acabam por ser organizadas pestraegimbolico. Dessa forma, as acodes
referentes a este primeiro triangulo amoroso fieamtorno da metafora paterna, o Nome-do-Pai.
E essa metafora servird como base da trajetorsdgm humano.

Se o sujeito € subjugado pela linguagem, a fungdpad € também inconcebivel sem a
categoria do significante“é necessario colocar no nivel do pai um seguedno depois do
totem” (LACAN, 2005, p.73). Ao nomear o filho e Idar um sobrenome, o pai intervém em seu
narcisismo; interfere no amor absoluto entre mie@

O pai, ao nomear seu filho, marca-o socialmente @rcunscreve no grupo a que
pertence. O nome do pai € de alguma form#éo do pai, porque, a0 mesmo tempo em que

2 Dentro do ternario lacaniano, RSI (real, simbokcinaginario), o pai é definido em trés esferas:imaginario,
pai real e pai simbdlico. Os dois primeiros sdagsntes de opera¢cdes como, respectivamente, prieagastracao.
O pai simbdlico ndo é agente de uma operacédo; alelévacao da palavra do pai a esfera do signtéc® pai
simbdlico é representado pelo pai morto, ou melbgrai assassinado: “tué”. De acordo com Erik PofDesse
modo ele é conservado, segundo a indicacdo dalegrmacomum.tueri. Tuer [matar, assassinar] vem tlgare,
proteger, guardar. E o frequentativotderi, resguardar, proteger, defender, matar, extirgéogo; o fogo é um ser
vivo, e mata-lo é mitiga-lo” (PORGE, p.139).

% O pai ndo é s6 o genitor, mas uma funcdo que depgda modo como o individuo assume o significarte n
linguagem, simbolizando essa relagdo parental.
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integra, delimita os acessos de realizacao dogodes$2 pai introduz o filho na esfera social; sua
presenca convoca o mundo exterior e suas leis.

Para Lacan (2005), o nome é uma marca abertaudaleNdo € a toa que o nome sera
lido da mesma forma em todas as linguas; € umaegs@io sobre algo que pode ser um sujeito
que fala, “mas que nao falara de modo algum olmigahente” (LACAN, 2005, p.74). E como
as marcas de um alfabeto semita numa antiga cexamimeramica ndo poderia tomar a palavra
para responder que aquela é sua marca de fabritam® esta situado nesse nivel.

Na tradicdo judaico-cristd, o nome de Deus é o N(@hen). Deus € aquele que é: “eu
sou aquele que sou” — elEl¢im) fala para Moisés na sarca ardente, Exodo. ParanL¢005),

0 que marca o misticismo dessa tradicao é a incid@wo desejo de Deus, que se faz pivo.

Em Lavoura Arcaica(1975), € o préprio pai que mata a filha, marcaadaterdicdo do
incesto. O pai, para manter seu poder, sacrifiithha e assim ele castra a si mesmo e o filho,
André. Poderiamos pensar que o pai também se semtedo por ela e sua morte € a
recomposicado da ordem primitiva. Ana representa ameaca ao cla. H4 um deslocamento da
mae para a irma. A mae seria a genitora do sexst@ppela qual o filho sente desejo e &
interditado pelo pai.

Para Freud, o incesto conjugaria a Lei e o desegpresentaria, assim, 0 gozo puro do
pai como autoridade primordial. Isso daria a malagdormacéo do desejo na crianca em seu
processo de formacdo normal. Para Lacan, este @émento gerador das neuroses. A neurose é
antes uma fuga diante do desejo do Pai que o®gjdiistitui por sua demanda. Ha uma ligacao
estreita entre a funcdo da perversao e sua retagdm desejo do Outro como tal. A perversao
poria “contra a parede a apreensdo ao pé da letfangdo do pai, do Ser Supremo” (LACAN,
2005, p. 75). Dessa forma, o desejo dito normatadeca no mesmo patamar do desejo dito
perverso e a incidéncia disso é um grande leque v@ieda neurose ao misticismo,
compreendidos dentro de um todo.

Por isso ndo é tao distante afirmarmos que o @aana, deseja Ana, sua filha. André, na
verdade, deseja o0 desejo do Pai. Ele ndo superaz@sticdo de desejar o que é do pai. O pai,
por sua vez, traca outro percurso em relacdo apreguio pai, o avb. Se o0 avod era laconico, o
pai € palavroso e sua superacdo se da pelas viastidsmo, usando da manifestacdo de ou dos
apelos a Deus para substituir o desejo do pai.

Mas, de certa forma, a memoria do filho desautasizei, revelando a contradicdo de
seus discursos e denunciando o ancestral, num destdlera e culpa. Nao temos noticia sobre
se ha superacao deste pai. Eamoura Arcaica1975), o romance familiar é retomado a custa da
dor, da culpa e do gozo préprio da infancia e réisuperacdo. O discurso final é o discurso do
pai. A superacdo ndo se da pela morte da irmad cuposta interdicdo do incesto e nem pela
morte do pai, marcando o fim de sua violéncia gara os filhos e a posse de seu ‘lugar’ pelo
filho.

Freud diz que a heranca do pai deve ser conquisiadaara tanto, é preciso, dentre
outras coisas, deixar a casa da familia:

ao crescer, o individuo liberta-se da autoridadepis, o que constitui um dos
mais necessarios, ainda que mais dolorosos, rdesltdo curso do seu
desenvolvimento. Tal liberacdo é primordial e pmesise que todos os que
atingiram a normalidade lograram-na pelo menos arnepNa verdade, todo o
progresso da sociedade repousa sobre a oposig@&oasngeracdes sucessivas.
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Existe, porém, uma classe de neuréticos cuja céadié determinada
visivelmente por terem falhado nessa tarefa. (FREL9D6-1908, p.219)

André ndo so deixa a casa paterna como a subketemesmo assim nao ha superacao.
Ele quer o lugar do pai. No retorno do filho a ¢casadré diz a lohana: “queria o meu lugar na
mesa da familia”. (NASSAR, 2002, p.160). A mesdatailia é o lugar onde os sermdes séo
proferidos, lugar da palavra do pai.

Como ele poderia ser feliz longe dali se seu des@j@sponde ao amor da familia? Ele
deseja se religar ao cla. André so6 se redime engfidro arredio se tiver o amor da irma:

foi um milagre, querida irmd&, descobrirmos que s®tdo conformes em NOssos
Corpos, e que vamos com nossa unido continua@adiaf comum, sem magoa
para nossos brinquedos, sem corte em nossas mejrg@ia trauma para nossa
historia; foi um milagre descobrirmos acima de tougde nos bastamos dentro
dos limites da nossa propria casa, confirmando lava do pai de que a
felicidade s6 pode ser encontrada no seio da fgnmidi um milagre, querida
irm&, e eu ndo vou permitir que este arranjo déirdese desencante, pois eu
quero ser feliz, eu, o filho torto, a ovelha neguzée ninguém confessa, o
vagabundo irremediavel da familia, mas que amaancssa, € ama esta terra, e
ama também o trabalho, ao contrario do que se pefldASSAR, 2002, p.120-
121)

Foi esse o amor que ele provou na infancia; fairailfa que ele aprendeu a amar. E
possivel dizer que André acredita nisso. A dor \dammpossibilidade de continuar ligado a
familia. Mesmo que ele abandone a casa, ele nd@asoplesejo (Que depois se transformara em
dor, uma vez que ele vera a impossibilidade dsfaaé-lo) genuinamente cultivado na infancia.
André foi traido, o amor na familia pode ser traigm mas, ele ndo aceita e ndo supera. O pai
morto ndo o autoriza; desdizé-lo ndo macula a image patriarca. Nem ama-lo, nem odia-lo
representam formas de supera-lo.

A superacdo, se ha, é pela linguagem — pela céofig®la catarse —, pela criacao
artistica. H4 um trabalho intenso com a linguagemac para se depurar um verbo original,
descarnado do verbo ancestral. Pela reiteragdoedoo waterno dentro de uma lingua ja
autorizada / possuida pelo filho. A superacado speta significante, pelo gozo do significante,
pela inversdo na estrutura. Ou seja, hd um retasnorigens (uma releitura da parabola, por
exemplo) para que se possa recontar o mito. Ngaripmente nos fatos, nas consequéncias.
Mas, na retomada através do simbdlico; no desvelnuas neuroses.

No filme, tais processos ocorrem pela recuperagdmnedhos fundamentais da literatura
vertidos em closes, enquadramentos, movimentosadeera e pela reconstrucdo de figuras
biblicas tomadas por um jogo de claro e escuro awesoobras de Caravaggio, que captam esse
velar (sombra) e desvelar (iluminacéo) linguisticos

A obra filmica traduz as imagens do pai, do ado élho de diferentes formas. As
imagens do pai sdo geralmente captadas por um rantonde camera panoramica obliquo (de
baixo para cima), dando dimenséo a imagem, conathassemos para o dorso de uma estatua —
—tal qual o Totem, uma imagem carregada de Odeipa admiracdo; ele € insuperavel, € o
animal primordial. Os closes privilegiam sua cabeg##o ha camera subjetiva que transmita a
idéia de um olhar seu para a histéria, como acerdem as outras personagens.

A imagem do pai aparece no filme pela primeira aeg 12:37 — 12:39 (duragédo do
plano até o corte seguinte) e € acompanhado decant@io arabe (imagem sonora — voz canta
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em arabe). A camera sobe (movimento de camera raita inclinada) mostrando o tronco do
homem — de baixo para cima —, sendo que este hotes® ser visto em sua grandeza. Um
homem barbado, de coletes escuros, camisa de rarggg ao seu lado um lampi&o. Ele parece
sentado, na ponta de uma mesa, tal qual um chdemf@ao ao lado é a luz, a clarividéncia, a
sabedoria. Ele lera algo? Depois do corte, a voradador enoff esclarece a cena: os filhos a
sua volta do lado direito fazem parte do troncméirda casa e do lado esquerdo, a mée e sua
extensdo: Pedro, Ana e Lula, o cagula. Outras segigdo pai ha mesa serdo retomadas mais
para frenteA priori, capta-se o trecho:

e 0 pai a cabeceira fez a pausa de costume, deriaa, para que medissemos
em siléncio a majestade rastica de sua posturaito ge madeira debaixo do
algodao grosso e limpo, o pescoco soélido susteatanth cabeca grave, e as
maos de dorso largo prendendo firmes a quina da o@m®s0 se prendessem a
barra de um pulpito; e aproximando depois o bictudeque deitava um lastro
cobre mais intenso em sua testa, e abrindo comedssdmacicos a velha
brochura, onde ele, numa caligrafia grande, angulahira trazia textos
compilados, o pai ao ler ndo perdia nunca a sdeeid‘Era uma vez um
faminto’. (NASSAR, 2002, p.62)

E possivel aproximar a imagem deste pai do quadsacrificio de Isaade Caravaggio
com a figura de Abraéo, por exemplo. A iluminacé&ppnderante no topo da cabeca, nas maos.
O tronco mais proeminente que o resto do corpbadsas fartas. O pai como os lideres biblicos,
como Abrado, é dado a austeridade, a célera, dalefe cla, a perpetuacdo da palavra do Pai.
Abrado foi um dos primeiros dos patriarcas de Isd®mfe de um clda arameu, na Caldéia, que
emigrou para Canad. Uma das figuras mais impogatds religides judaica, islamica e crista,
pois representa para todas elas a transicao ddridgbara a crenca em um sé Deus. Depois que
sua familia se mudou para o norte, ele recebeurevedacédo para deixar o pais para seguir uma
orientacdo divina. Com a esposa Sara, Abrado ulisigia Canad, a regido indicada por Deus.
Sara era estéril e, em obediéncia as leis da épotr&gou a Abrado sua escrava Agar, que dele
concebeu e deu a luz Ismael. Os descendentes dellgimam a ser os arabes.

A figura do pai enLavourArcaicapode se assemelhar a figura mitologica de Abr@ao.
pai também é um imigrante arabe e tem como incucid@&nmanter a obediéncia do cla e proferir
a palavra do pai (seja da cultura, seja divinapaDsustenta o discurso biblico. E ele que, por
meio de parébolas (sempre consultadas nos livaesyyme o discurso cristdo e seus imperativos,
loh&na se coloca como pregador nos sermdes a ragsafdicoes.

De qualquer forma, no filme reveste-se de elemeuntogersais a figura do pai da
literatura, para que ele assim também tenha a mo@gnda estatua, a magnitude da acdo do mito
(lembrando que no filme a imagem é uma imagem—aigdagem—-tempo).

Se, no romance, a superacao se da pelo signifigaetedentre outras coisas, recupera a
estrutura para subverté-la; no filme, isso ocomta pecuperacdo da forma pela tentativa de
preenchimento d&estaltatravés de um delineamento barroco proprio degsedros cristaos.

49



Revista Criagéo & Critica,’12: 44-53, 2009

Figurall: O sacrificio de Isaac (CARAVAGGIO, 1603)

Essa obra de Caravaggio representa Abrado sawcdéicaeu filho, Isaac, ao Eloim.
Quando Abrado e Sara ja eram ancidos, nasceusdhas, o herdeiro das promessas divinas.
Deus pbs a prova a fé do patriarca ordenando-lle sgcrificasse Isaac, e ele obedeceu
prontamente. Um anjo, no entanto, deteve a méo lml@da e substituiu 0 menino por um
cordeiro. Deus prometeu a Abrado uma descendéaeiaeggmultiplicaria como as estrelas do céu
€ como a areia que esta na beira do mar. Abra@esesia a origem de um povo eleito por Deus
para renovar a humanidade, mas também o homem pstinndamente fiel, cuja lealdade a
Deus chegaria ao ponto de sacrificar o filho endibeia a ordem divina.

Para Lacan, essas imagens do sacrificio de Isagadps por Caravaggio recuperam a
metafora paterna. Nao que os “Nomes” estejam aéseptados, mas tudo que ha na metafora
paterna ai se encontra. Nessa obra de Caravaggiex@mplo, o anjo € a presenca “daquele cujo
Nome ndo é pronunciado” (LACAN, 2005, p.80). Eler&iado porEl Shadaai El Shadaaié
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aguele que elege; que promete e que se faz pamsaima Unica alianca que é transmissivel
apenas pela “baraka paterna” (LACAN, 2005, p.82).

O cordeiro seria 0 animal primordial e ele estdijasagundo a tradicdo rabinica, desde
os sete dias da criacdo; ele representa ndo steaquye nome é impronunciavel, mas todos os
Eloim. O cordeiro é reconhecido como 0 ancestral dada¢gem, aquele que se junta a Abrado
nas origens. E esse é o animal que é designadosparsacrificado no lugar de Isaac. Esse
cordeiro € o Deus de sua raca:

marca-se aqui o gume da faca entre o gozo de Deugue, nessa tradigéo,
presentifica-se como seu desejo. Aquilo de quease de provocar a queda é a
origem biolégica. Ai estd a chave do mistério, em sg |1é a aversao da tradicdo
judaica a respeito do que existe por outro ladteBraico odeia a pratica dos
ritos metafisicos-sexuais que, na festa, unem aunimade ao gozo de Deus.
Valoriza, ao contrario, a hiancia que separa desjozo.” (LACAN, 2005, p.
85).

Essa hiancia pode ser encontrada na relacdo déid\boan o Deus. E é a partir dai que
nasce a lei da circuncisdo. O pedaco de carnedeoéta sinal da alianca do povo com aquele que
o0 elegeu.

Em Lavoura Arcaicaa morte de Ana soa como um sacrificio. O paia paanter o cla e
seu poder, ndo pode permitir a relagdo entre o&oismAna é uma das mulheres do pai, um dos
“ndos” do pai. E, Ana, também por ser mulher, &iffeada. Ana é uma espécie de animal
primordial; ela tem a singeleza, a pureza do bradoonatural, do sagrado (talvez esta seja a
figura de maior representacdo do sagrado na obna) € apenas presenca, movimento. O nome
Ana em hebraico € Hannah que vem a ser “a grafeds”. A letra Aé oum nimero 1; ‘a’ é a
primeira vogal e a primeira letra do alfabeto. Aepresenta as origens — a unido com a irma é
um encontrar-se consigo mesmo. Ana em arabe sigrdl’ , antes da ciséo feita pela cultura.
Luiz Fernando Carvalho, numa espécie de “jogo deda fénica com as palavras”, designa sua
leitura da obra literaria pelo nomeavourArcaica iniciando sua traducao sob o signo ‘A’ , que
representa inicio, e, nesse caso, recria¢ao, rexrAecriacdo e a recriacdo tém sua matrizéem
comoAna é a fonte de amor e criacdo e na obra. Ana fptesentar ‘matriz’ e ‘matriz’, por
reflexo, retorna a mée. Mas, a méae talvez peleeiddtd possa mais gerar filhos, gestar criacéo,
legando a tarefa para a filha.

O pai circuncida André através da morte de Ana. ®aafala, ela é apenas lugar que se
torna lugar de possessao. No fim, ela & sacrifiddld#éar Ana € matar o amor e a unido. Agora, 0
lugar € vago. Desgragcados 0os homens a partir da,ggus havera uma luta pelo poder — lugar
do pai. Mas, o0 pai assassina a propria descendémtiaa morte de Ana. Ana é a0 mesmo tempo
a cisdo pessoal e mitoldgica.

A inovacdo da obra de Nassar esta justamente emnatab elemento que faria parte do
pecado na esfera do sagrado. O pai poderia sacrdfg filho, como Abraéo faria com seu filho
Isaac. Mas o pai ‘poupa’ o filho homem e mata dba,fprivando todos daquilo que seria o puro
e o verdadeiro, o original. A imagem de Ana é, dgura momento, também a imagem da
salvacdo. O pai, extinguindo a propria filha, tamls& extingue.

A Ultima imagem do pai no filme simboliza a morwehomem com um alfanje que sera
desferido contra a propria filha. A morte de Anmétonimica, o cravo vermelho que ela porta
cai no chdo como um coalho de sangue. O troncada@pe € emoldurado pela camera de baixo
para cima, cai. Ele é visto de cima para baixmaama estatua que foi tombada.
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Na literatura, a morte de Ana é sonorizada pelibgsgda familia:

Pai!

e de outra voz, um uivo cavernoso, cheio de desgespe
Pail[...] onde nossa seguranga?

onde nossa protecdo?

Pai!

[...] onde a unido da familia?

Pail(NASSAR, 2002, p.193; 194).

Os gritos da familia podem ser vistos como umacésie oracdo, talvez, uma oracao
invertida que coloca em questéo a figura protetorpai. Mas, ndo s6 o pai desse romance, e,
sim, a figura do Deus, o pai supremo. Afinal, saspemos na histéria da narrativa como um
todo, veremos que ha um desamparo de todas aspgess perante a vida. O pai ndo deixa de
ser uma vitima da situacdo criada, talvez, peloonpéla fé e pela manutencédo da protecédo, da
seguranca e perpetuacao daquele cla. O pai tamhéna &itima da carga explosiva que ha em
sua prépria “palavra semente”. Também vitima dosgeudos textos dos mais antigos” e da
interpretacdo que todos nés podemos fazer deles.

No filme, € a voz enoff do pai que finaliza a narracéo filmica. Essa imagenora &
acompanhada da imagem de André cobrindo-se corasfelicas numa espécie de enterro. A voz
do pai e a musicas costas do tempgaixa 21 da trilha sonora) compdem o réquiem @less
enterro. A voz enoff ja sinaliza que esse pai ndo esta mais ali. Ezadecum morto. Sem que
seja dito, aparece implicito na fala do pai: “emnmdga de meu pai”, como € dedicado, na
literatura, o altimo capitulo.

As imagens de André sdo as vezes fragmentadasdigsgulas (pedacos do corpo) ou
entdo o corpo € tomado pela experiéncia, pelatieatde traducdo das experiéncias. O corpo
despedacado estd relacionado ao gozo (corpo pelisant ao sofrimento, porque o
desmembramento esta relacionado a interdicdo, @aalmgai. O pai ndo se desmembra, é uma
figura Unica, o dorso de uma estatua. Mas Andfézse desfaz. Se o pai éastalf a forma, o
filho € o corpo pulsante, que deseja uma forma, in@paz de se ver inteiro; ele é inacabado e
interrompido. O desejo pela irmé o liberta e o @oporque € impossivel ser vivenciado. Ele
procura, a despeito da racionalizacdo do pai edafstamento / negacdo das pulsdes, religar-
se ao cla.

Se as relagdes entre pai e filho e o0 incesto @#regmaos sdo revestidos por outros
textos como numa espécie de tentativa de se deporaerbo original tal qual um texto-tecido,
voltando-se, assim, a ‘forma’ que seria o tridngedlipico e conseqientemente a estrutura da
hierarquia e da dominacdo. No filme, isso podedegpurado por construcfes de imagens que
retomam um imaginario cristdo, compostos, por exempela obra barroca de Caravaggio.
Talvez, o filme consiga traduzir com imagens ‘adgs’ — que remetem ao sagrado — a
sensacao da interrupgao / castracao da lei ddNpaiomance, € o sagrado que esté velado, que
sera sentido. No filme, sdo as imagens biblicasrepnetem ao totem uma vez que o espectador
contemporaneo pode vislumbrar as origens, asnes,mitos cristdos. Jean Claude Bernardet
(1995), ao analisar aspectos da obra de Zé Caldela pontua que o dificil na obra de arte hoje
€ reinstalar o sagrado. O teatro como lugar daapexi@o, principalmente dos valores cristaos, €
algo muito explorado, mas € preciso muito emperdra pecriar os mistérios do sagrado; muito
empenho para provocar a angustia que ele instatdbre provocando ndo a banalizagdo ou o
repudio no espectador, mas a experiéncia revelagoépria do sublime. E Luiz Fernando
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Carvalho consegue emoldurar esse aspecto da obRadiean Nassar. A idéia de reproduzir a
‘forma’ é tangenciar o sagrado, a partir de umassidade constante de retoma-lo e supesf-lo.
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