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A TRANSGRESSAO MODERNA E POSUTOPICA DE ULISSES

por Carolina Ddnega Bernardes

REsSumO: Largamente retomado pela tradicao literaria, o tdmasiagem de Ulisses em muitas de
suas representacdes confirma o ideal do herdilgmstéggue se dirige ao lar em cumprimento de seu
ndstos assim como, em outras, reafirma o impeto do eteavegador de mares. Diversas sdo as
representagdes da Ultima viagem de Odisseu, dagr@Bivina Comédiade DantelJlissesde Joyce ,
Odisséiade Nikos Kazantzakis Einismundode Haroldo de Campos. Pretendemos, neste artigo,
avaliar a retomada do mito homérico por Kazantzakiscontexto da modernidade e Haroldo de
Campos na pos-modernidade.
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ABSTRACT. Always invoked by the literary tradition, the & of Ulysses confirms, in some works,
the ideal of the nostalgic hero bounded for homerder to achieve hisdstos and, in other works, it
reaffirms the impetus of the eternal sailor. Selvera the representations of the last journey of
Odyssey including the Divine Comedyby Dante, Ulysses by Joyce andOdysseyby Nikos
Kazantzakis. We intend in this article, to evaluasumption of Homeric myth by Kazantzakis in the
context of modernity and Haroldo de Campos in posemity.

KEYWORDS Ulysses, Nikos Kazantzakis, modernity, Haroldo @mmpos, post-modernity,
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1.A ULTIMA VIAGEM

A figura de Odisseu constitui, desde o inicio da sxisténcia mitico-literaria, um
modelo, uma forma “multiforme”plytropog de vida humana cheia de potencialidades. As
multiplas caracteristicas do herdi lendario prové@es diversas tradicbes classicas que
procuraram tracar seus passos, desde o nascim@éntewa retorno a patria, e de diversas
interpretac6es de sua simbologia por filosofos eiteses. Inimeras vezes representado na
tradicdo literaria por escritores como Dante, Sbp&are, Giovanni Pascoli, Gabriele
d’Annunzio, Alfred Tennyson, James Joyce, HaroldoGhmpos, Nikos Kazantzékis, entre
outros, Odisseu é uma figura que ndo se esgota senfimita aos poemas homéricos, sendo
definido, genericamente, pela critica contempordoemo um “discurso” da civilizagdo
ocidental.(BOITANI, 2005, p. XIV)

O legado de Ulisses que parece ter suscitado raberura para especulacoes e
tentativas de compreensdo do mito se instala n@ipi©disséiade Homero, com a previsao
do adivinho Tirésias, quando o herdi faz sua destermo Hades, no canto XI. Como é
comum nas previsdes de adivinhos e oraculos, aagensde Tirésias prolonga-se ao futuro
por sua ambiguidade, marcada na expressao tragatos ex halggjue pode significar que
0 herdi teria uma morte “vinda do mar” ou “distadi@ mar”. Piero Boitani (2005), e
Sombra de Ulissesoncentra-se a deslindar os desdobramentos exg@ssao ambigua teria

! Doutoranda em Teoria da Literatura pela UNESP fen$do José do Rio Preto), bolsista FAPESP.
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suscitado na tradicao literaria, defendendo quera@néncia do tema de Ulisses na literatura
e na cultura ocidental se justifica por essa aleedaixada na fala de Tirésias.

Segundo a previsdo do conhecido adivinho, aposuoreterno a itaca, Odisseu
deveria enfrentar “uma enorme prova, longa e tlifiembarcando para uma ultima viagem, e
levando consigo, nos ombros, um remo; deveria,eguida, prosseguir seu trajeto até chegar
a um pais cujos habitantes ndo conhecem nem a &dentgperada com sal, nem o mar, nem
0S remos, “que sao para as naus as asas” (HOMEREZR)vEle reconhecera o local por um
“sinal muito claro”, porque ai outro viajante, enttando com ele, confundiria seu remo com
um ventilabro, isto €, uma larga pa de madeiraaipagla espalhar as sementes (de trigo) ao
vento. Entdo Odisseu deveria praticar sacrificm®@iados para aplacar definitivamente a
ira de Poseidon; s6 entdo a morte chegarahalos“tdo serenamente que 0 encontrara
consumido por esplendorosa velhice”. (HOMERO, v-136)

A profecia, no entanto, ndo se concretiza em Homeeomitindo, assim, que 0s
leitores da obra completem a seu modo as variasibilatades assinaladas pelo vate
sentenciador também do destino do rei Edipo. P& peeviséo, Odisseu torna-se uma figura
de longa duracdo, aberta as diversas interpretagoesintentam completar o andncio de
Tirésias. Assim, além de revelar a morte do heeta pxpressdo ambigua, o adivinho abre
mais uma possibilidade para o futuro: sua viageotedninaria com a chegada a itaca, como
ocorre em Homero, mas se prolongaria para alémodtos Desse modo, Odisseu torna-se o
viajante por exceléncia, ininterruptamente.

A partir desse momento, e cada vez que empreengdaagagem, ele € signo. Cada
cultura esta livre para interpreta-lo como tal mobéo de seu proprio sistema de signos,
atribuindo-lhe uma dupla valéncia, ora baseadaateristicas miticas do personagem, ora
nos ideais, nas questfes, nos horizontes filosfiétcos e politicos daquela civiliza¢ao.
Historica e mudltipla torna-se sua representacamebendo significados diversos em cada
cultura.

Dessa forma, se para Homero Odisseu € o paradignarthecimento do mundo e
de si mesmo na dor, para o império romano € o idanexperiéncia, da ciéncia e da
sabedoria; mestre de retdrica, engano, ilusdo einimmpara So6focles e Shakespeare,
trazendo fundidas todas essas caracteristicas ate.Da

Mas se a primeira viagem do herdi foi marcada gekiino certeiro, o retorno ao lar,
a ultima viagem de Odisseu ndo tem meta preciseQminario, segue em direcdo a morte, ao
nada, ao nao-ser. O famoso e lendario heréi pendeneme nesta viagem derradeira, pois a
predicéo ja estabelece que seu fim estéanatos ex halos

A frequéncia com que o mito do Uliséé@ssatisfeito aparece na literatura do final do
século XIX e com maior complexidade no século XXs nbras de James Joyce, Kazantzakis
e Haroldo de Campos, possivelmente seja o reflexespirito deserdado dessa época, que
volta continuamente ao mito antigo, para procusafumdamentos da historia e da poesia,
quase se agarrando a ele como a intermediacéo @ntoeo e o nada. (BOITANI, 2005,
p.100)

Tal tradicdo tem como principal raiz Rivina Comédia lembrando que Ulisses
aparece no canto XXVI do Inferno, relatando aos goetas (Dante e Virgilio) o final de sua
vida, que n&o ocorrera entre os limites de itaces que Ihe sobreviera a morte do mar salino
em adiantada velhice, ap0s novas peripécias. Assimo toda a trajetéria mistica Davina
Comédia o relato desse novo Ulisses, que concretiza dvesmdo vaticinio, permanece
fortemente arraigado na tradicdo literaria e caltue sucede a obra, promovendo uma
torrente de producdes inspiradas direta ou indiretde no poema medieval.

2 E preciso notar que preferimos a utilizacdo doagnego Odisseu, mas ndo se pode desconsideibizacéib
latina Ulisses, amplamente aceita pela tradic&tifizando-se a alternancia dos nomes que se nefanmesma
figura.
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2.DO NOSTOSA MARCHA : MODERNIDADE DE ODISSEU

Herdeiro indireto de Dante (e direto de Homeroautor grego Nikos Kazantzakis
(1883-1957) compde na modernidade n@disséia(1938), poema épico de dimensdes
admiraveis — 33.333 versos de 17 silabas poétoag4 cantos —, no qual retoma o tema de
Ulisses, tomando inicio no canto XXIl, verso 47d,Q@bisséiade Homero, quando o heroi
acabara de exterminar os pretendentes de Penélopentinuacdo dos feitos do herdi
lendario, entretanto, reorienta o sentido do desfiiorioso do herdi classico. Logo em seu
primeiro encontro com a esposa, o filho e o paigéode sentir-se apaziguado pelo fim das
atribulacbes do trajeto de retorno ao lar, o Ufiskazantzakiano sente um profundo
desencanto, e sua ilha tdo desejada torna-se alb@ssestreita e asfixiante. Decide, entao,
partir novamente, com alguns poucos companheiers,ramo determinado. Se na primeira
Odisséiao tema é a voltanfsto3, na Odisséiakazantzakiana ha uma tentativa clara de
superacdo da meta representada pela chegada.XJtana reavaliacdo moderna do her6i de
Homero, o herdi de Kazantzakis mantém-se em marahepassando suas préprias
conquistas, visto que a chegada ndo manifestaonalgaziguamento, e sim o desejo de ir
além. Nesta nova representacdo, Ulisses descolaeadtsuperacdo” € constituida pelo
préprio caminho, e entdo, lanca-se novamente &miag

Homem de multiplos conhecimentos, experiente @sabOdisseu de Kazantzakis
nao se contenta com os valores tradicionais eadstatios, deseja a fruicdo completa da vida.
Tal sede de conhecimento e de experiéncias ndoo®mp hedonistica ou de mero
aproveitamento da vida em sua plenitude, mas kga-sdeia de prolongar as acfes dos
antepassados, de modo que néo sejam esquecidosse d&solvam no mundo dos mortos e
sim que sirvam de adubo, de impulso para que eddsate siga mais longe, superando-se e
promovendo a fundacdo do super-homem.

A superacédo, representada aqui pelo eterno viagmpcia-se ao pensamento de
Nietzsche, filosofo que, por meio de Zaratustraginiva a forga nos homens, sem qualquer
intervencao divina. Em comunh&@o com as ideias @¢zblthe, e ainda com as de Bergson e
da religido budista, Kazantzakis comp8e seu prdfirierario de superacdo e a ele nomeia
ascese. Antes mesmo de encontrar em Ulisses seipoode heroi e de oferecer-lhe uma
nova jornada a partir do retorno a itaca, o adt@aborara emAscese Os salvadores de Deus
(1927) as etapas de elevacéo para o alcance ddaldmeplena.

Para Kazantzakis, a ascese ndo é a simples elewac&agrado por meio de
mortificacbes ao corpo praticadas por ascetasgasbds, mas € um percurso de superacao de
valores, dogmas e conceitos, formadores do pensametitudes do homem, que o impedem
de realizar avaliacbes proprias da realidade erceffeu poder criador. Assim, o autor nao
adota um Unico caminho para compor sua visdo delopunas aponta em varias direces
como possibilidades para as escolhas criadorasmern. A ascese kazantzakiana indica que
o entendimento apurado e mais préximo da compleledem determinado conceito ou valor
s6 podera ser alcancado com o apoio de diversam$ode pensamento, com a abertura das
perspectivas, com a variagao dos prismas.

Coadunado com o pensamento de Nietzsche, Kazamghiessa sua desconfianca
pelos valores que inibem o potencial criativo denbm, considerados como “niilistas”. Para
combater esse niilismo negativo e restituir ao hanoedireito a criacdo, Nietzsche elabora
uma estratégia igualmente “niilista”, mas ativaceirier e superar a oposi¢ao de valores criada
pelo platonismo e pelo cristianismo, afirmar quaundo sensivel € o mundo verdadeiro e 0
supra-sensivel o mundo aparente, rebelar-se cardieotomia de dois mundos e a oposi¢cédo
metafisica entre a verdade e a aparéncia. O mpixiamte dessa estratégia de transvaloracao
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nao é apenas a quebra dos valores niilistas, naagomomia de criagdo de novos valores
fundamentados no pulsar proprio da vida.

A fim de restituir ao homem esse potencial criagvide transformacédo, Kazantzakis
interioriza o niilismo nietzscheano, particularidaro escopo de sua atuagéo, transformando a
afirmacéo dionisiaca do crescimento em meio aoirdecém uma aceitacao total da vida.
Com isso, propde, segundo José Paulo Paes (1988) pum “niilismo herdico” que leva as
personagens kazantzakianas ao enfrentamento dmw p€riniilismo heroico €, pois, a recusa
dos valores arraigados na tradicdo metafisicaichailidade, subjetividade, racionalidade,
divindade salvadora, recompensa ao final da luaphtemporéanea da aceitacdo heroica,
dionisiaca, de participar da vida em sua plenitnds,suas alegrias e nas duas dores.

Pelo niilismo herdico compreende-se a ansia des@diem manter-se em marcha,
ndo permitindo que seu espirito se encerre nositestrlimites fundadores de itaca, mas
rompendo inicialmente com a familia e a patria makgar novos degraus de sua elevacao
rumo a liberdade, que coincide plenamente com ermperiador do homem.

Se a unidade familiar ja ndo existe, a meta dormetperde seu significado e a
permanéncia em itaca ndo tem qualquer sentidomAssineroi kazantzakiano move-se em
direcdo centrifuga, para longe do centro fixado [domero, assumindo a trajetéria de se
despojar de crencas em deuses olimpicos (ou nodist&o) e de valores do mundo classico
e também do mundo moderno. Nao €, portanto, umndistmento das tradicbes homéricas, ja
que o herdi se afasta (ou supera) igualmente desquex valores ocidentais, mas uma
reavaliacdo criativa dos elementos formadores dwsgmeento ocidental, inaugurado por
Homero. E preciso deixar claro que Kazantzakisprapde a oposicdo desafiadora e niilista
ao passado classico, nem tampouco as representagiesecentes da Idade Moderna, mas
combina os mais diversos sistemas de significag@royeitando informacdes tanto da Grécia
homérica, como das tradicdes sucessoras; combiresdes elementos e associados ainda a
postura de superacdo (niilismo herdico), Kazanszaldca para Odisseu o itinerario que
desautoriza discursos sedimentados por meio dapm@gdo de certos valores, a saciedade
pelo excesso e a ruptura, em direcéo a livre apzi& criacdo da vida. “Odisseu transcende
as contradi¢cdes porque ele agora vé as oposicoasreamplo e positivo contexto que as
inclui e as integra”. (BIEN, 2007, p.210)

A crise da modernidade, consubstanciada pelo iéfieldparadoxo de que os artistas
foram fundadores e vitimas a um s6 tempo, respandatureza igualmente paradoxal da
captacao temporal. Se por um lado os conceitodimgies de modernidade sao fugidios e
inapreensiveis em sua totalidade, a autoconsciéeataise parece despertar para o que ha de
imutavel no passado, reforcando indefinidamentego fgue se langa ao passado mais remoto
para reopera-lo no presente. Estariamos dianteéantoy da clara conformidade entre a
técnica do mosaico, que cola os estilhacos do teragela branca do panorama presente, e 0
momento historico da amplitude de escolhas, todas entrelacadas num imenso
calidoscopio. E pela intertextualidade que a mddade se volta ao passado milenar e ndo ao
imediato, com o qual rompe, em busca da “outra adeétda arte, circunscrita ao eterno e
imutavel, para responder ao que é transitorio jiimgante, fugitivo.

As linhas da modernidade inscritas sobre o textoad@guidade refletem um
movimento recorrente das primeiras décadas dos&Xlde aproveitamento do mito como
um recurso fecundo para impor ordem, poética ob@&lioca, ao caos dos fatos cotidianos e
oferecer a oportunidade de interromper a logicaidatificismo moderno (McFARLANE,
189, p.64). Obedecendo as sugestdes subjetivasr&ci@nalidade do inconsciente, 0 mito
oferecia uma nova percepc¢éao das realidades inctestduma maneira de controlar, ordenar,
dar forma e sentido ao imenso paradoxo de futiédad anarquia que € a histéria
contemporanea”. (ELIOT apud MORETTI, 2007, p.225)
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Ndo € um olhar de museu que a modernidade dirige naitos, aquele olhar
passadista, que procura captar nos monumentordesinanimados a esséncia de certa
existéncia, acabada e para sempre silenciada;nevédse, ao contrario, por um movimento
dindmico de perpétua recolocacdo em questdo dasideiteorias ininterruptas. A eterna
juventude dos mitos, sempre reavivada pela memoddmda que algumas épocas literarias
tenham procurado manté-los no esquecinfentdcanca a modernidade como potencial para
a criacao do novo.

A prética do palimpsesto tornou-se a técnica deteses como T. S. Eliot, poeta
consciente de que o impulso de escrever nasce de axperiéncia literaria preévia,
preexistente a qualquer poema que se vanglorie camm”; nas expressdes consideradas
novas se encontram as forcas matriciais de antigagras literarias e filoséficas. Esse traco
de unido estabelecido tacitamente entre as re@ézaljterarias presentes e passadas foi
reconhecido por Eliot que, além de explorar em gme&mas “um meétodo complexo de
entremear cadéncias poéticas antigas e modernBRIBURY, 1989, p. 159), desenvolveu
uma critica sobre a poética moderna em seus engaogstudo sobre Eliot, Northrop Frye
(1998) analisa 0 pensamento ensaistico do poeata,gqo@m a originalidade na literatura nao
pode ser alcancada plenamente, pois “cada poeata hercontinuumliterario que vem desde
Homero e sente que essentinuum‘tem uma existéncia simultanea e compde uma ordem
simultanea’. Sua relacdo com a tradicao literaodepser implicita ou explicita”. (FRYE,
1998, p.33)

Em sua producéo poética, Eliot estabelece o vincaio a tradicdo e ao mesmo
tempo se separa dela, ao recorrer aos recursax@idiay do pastiche, das citagbes e alusdes.
Tais recursos, utilizados e dispostos de maneagnfentaria, procuravam nesta inter-relacao
mostrar a unidade temporal e ainda o declinio siétié. Relacionando a sensibilidade mitica
e religiosa com o mundano, Eliot revelava, assimadoyce entJlisses “a consciéncia do
colapso dos mitos e rituais tradicionais, juntamenbm o desejo de reconstrui-los”.
(BRADBURY, 1989, p. 171)

Também por meio da parddia, Joyce zomba da formea épa reconstréi ao afirmar
um novo tipo de heroismo, muito distante da conémdo homérica, o heroismo do homem
comum, que nada empreende de fabuloso, mas quer@reentido no mundo moderno das
trivialidades. No mundo deéllisses ndo ha mitos, todos foram reduzidos e relegados a
passado, mas as coisas corriqueiras e aparenteimimizzs do cotidiano ganham uma funcao
mitica. Desse modo, é possivel afirmar que Joycetisea do mito para dessacraliza-lo e
assim dessacralizar a sua época.

O mito de Ulisses oferece a Joyce a representagéwdleca da vida humana de
maneira atemporal, figura original correlata ao Bomcomum dos tempos modernos, que
evoca, ja no passado, 0s temas mais atuais: o exdlierrancia, o anseio de reintegracdo apos
a perda do lar, a necessidade de reencontro efbthooem-mulher) e filial (pai-filho). Joyce
utiliza-se de Ulisses pela “necessidade”, ja queav@&antigo herdi “gorimeiro personagem
simbdlico da era cultural da qual Joyce € o ultpnoduto”. (MORETTI, 2007, p. 227) O
paralelo central que o autor estabelece entre ddliss Bloom pode ser definido pela
justaposicéo irbnica de um herdi elevado, honratlim®so com o anti-herdi burgués, fruto
de uma época de incertezas e de esterilidadetaapiri

O paralelismo com Homero mantém-se por toda a atustentando o carater
aproximativo e geral, ou seja, Joyce nado busc@diaséiaparticularidades especificas dos
personagens, nem tampouco da mitologia grega, emas-se da configuracao genérica para
expressar a repeticdo universal de comportamentsgtuacbes modelares. As alusdes

¥ Como o Realismo, “que se orientava conscientememtepresentacdo verossimil da realidade, nadcrida
histéria artistica do seu tempo e s6 implicitamextmitia elementos de mitologismo”. (MIELIETINSKI987,

p. 2)
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constantes a obra de Homero se revelam pela pa@dianto instaurado paralelamente ao
original que serve de imitacdo e zombaria. O recdesparddia — neste caso, mitologica — é a
plena afirmacéo de que escrever é sempre reescneveiprocesso duplo que leva da revisao
da escritura para a visdo dova

Pela analise do periodo literario da modernidadapceende-se que a ideia de
continuidade de determinada tradicdo (ou de umatiphicidade delas) se faz pela
aproximacao tematica ou mitoldgica, seja no intdgéautrir-se do antigo para reavaliacao do
atual, seja para a criagdo de uma nova espéciéaegra.

A Odisséiade Kazantzakis reflete, assim, a busca universabthem por um abrigo
depois da “morte de Deus”, no espaco do ndo-sernatta, em tragica angustia pela
necessidade de criar “ilhas de lucidez em meio a aseano de confusbes e ao
desmoronamento de todos os mitos”. (KARALIS, 1984200). Deste modo, como “hino a
fragil grandeza do homem” (DECAUX, 1968, p. 10)Qdisséiade Kazantzakis trata de
conter todos os caminhos e visdes, acumulando néndas, costumes, cantos populares,
crencas de diversos povos e épocas (PIZARRO, 200311), surgindo Ulisses como
atravessador das angustias e esperancas contesgmrdfo derrubadas as cidades, os
reinos, as falsas crencas, todos os deuses; a éartdtima realidade. “O poeta contempla,
pois, com Ulisses, a lenta e completa destruicgovdtores sobre os quais se havia apoiado a
sociedade”. (BIDAL-BAUDIER, 1986, p. 181). A ruptucom todos os valores, entre eles a
propria esperanca, se revela na passagem em gseeQdécebe de Hércules a dltima tarefa:

O matador-de-deuses se inclina mais para escugrommugido cessara;

Pendeu suas maos até a terra e clama na escuridao:

“Lanca, ancido, a ultima tarefa sobre minha cabieca!

E da outra margem se ouviu a terrivel garganta:

“Quando tua entranha se esvaziar de deuses e dsnoni

de virtudes magnas e pequenas, de alegrias e arwmgrgu

e figue o espirito apenas, esta luz de Caronte,

levanta-te, herdeiro, e inclemente, repartas estdoi espirito:

Abaixo, o ultimo inimigo, e 0 mais forte, a impuaiEsperanca,

E acima, a chama indomével, sem fogo nem ar nem luz

Sobre-humana, desdenhosa, sobre o sacro cranspdesecado!”
(KAZANTZAKIS, 1975, XVI, 1174-1183)

3. TRANSGRESSAO E TRANSCRIACAO DE ODISSEU

Mas se o destino de Ulisses n&o se circunscrevéinitss da itaca homérica e se
espraia para novas dimensfes de espaco e tempupartante avancar para além da
modernidade, recuperando, todavia, a aberturadesmtp por Dante e pelo relato de Ulisses
acerca de seu destino para além do nostos. lraemess no momento outro aspecto
encontrado na obra de Dante, que servira igualnpertea compreensao das obras do século
XX que ousaram explorar, por seu turno, a figurdJieses associada a expresfi@@mnatos
ex halos.

Interessa-nos, entdo, a expres$dite volg que pode ser traduzida como “vbo
tresloucado®. A dltima viagem de Odisseu concentra-se mdris a desmedida, a
ultrapassagem dos limites estabelecidos. E comsmefira intentada pelo heréi, e com ele

* Referéncia aos remos que “s&o para as naus 4s asas
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todos os homens, que Haroldo de Campos inicia sem@Finismundo (1990), com a
epigrafe italiana “per voler veder trapasso il segiqCAMPOS, 1990, p. 39), atribuida a
Boccaccio, que a utilizou para descrever a empiestdlisses de Dante (BOITANI, 2005,
p.159). A expressao ndo aparece no poema ital@amo se encontra efinismundg mas as
mesmas palavraBapassoe segng com sua carga semantica, surgem esparsas no canto
XXVI. Ao se referir ao estreito de Gibraltar, mémoente conhecido como “as colunas de
Hércules”, o Ulisses de Dante o nomeia “grande @§ad3ANTE, XXVI, v. 132), raiz de
trapassg ainda no canto referido do Inferno, é dito quecdis colocou os sewsegno
(limites) em Gibraltar (DANTE, XXVI, v. 108), a firde que o0 homem n&o os ultrapassasse.
O voo tresloucado de Dantg folle volo) igualmente confirma que o motivo do poema de
Haroldo de Campos é de fato a transgressdo dotedimestando presente na metade da
primeira se¢ao deinismundo

O poema de Haroldo de Campos, antes de qualqusideoacdo mais aprofundada a
seu respeito, é parte de um intertexto quase ghplealevoca &ybris dantesca, na primeira
parte do poema, e 0 homem comum de James Joyseguada parte, 0 que obriga o leitor a
continuamente realizar deslocamentos no tempoteadigdo. Assim, como o proprio poeta
alude no prefacio a edicdo denismundg uma espécie de génese do poema, ha nele o
confronto entre duas dic¢bes. (CAMPOS, 1997, p.18)

A primeira secdo € marcada por repeticdo de paamatodas as catorze estrofes e
por peculiar disposi¢éo imagética dos versos, gaeepara ora reune as palavras, sugerindo,
toda essa construcédo, o vaivém, ou marulho, do Assim como em outros poemas seus e
até mesmo em suas traducdes, Bnmismundoé nitida a potencializagdo da etimologia das
palavras.

Profundamente conhecedor dos temas helénicos,ddadel Campos continuamente
se volta ao mito de Ulisses e a forma épica, bamocge ancora na inspiragdo maritima para
a composicdo de seus poemas. A tradicdo da Ultiagem de Odisseu retorna, pois, em
Haroldo, marcada repetidamente pelo vocabulo “gagsassar, trans-passar 0 passo: 0
impassg¢ em dialogo com &omeédiade Dante e pelas diversas referéncias ao mito da
insaciabilidade, que faria Ulisseasar o maigCAMPOS, 1990, v. 25) e dese@m@apos: im-
previstofilame na teia de Penélop@. 26-27). Haroldo apresentauitimo Odisseu multi-
ardiloso (v. 1-3), seguidor, na contemporaneidade, de uxtensa cadeia de Odisseus. E
assim como seus predecessores, 0 heréi de Hamlgopde a viageniv. 4-5) paraentar o
ndo tentandqv. 36), até onde se esconde a proibida geografia do EdParadiso(v. 43-

44), onde Hércules fundou suas colunas como limites

Mas se Odisseu ousa ir além do permitido e traesgs sigilosassiglas do Nap
Haroldo de Campos néo estaria confirmando a tra@di¢&epropor a viagem com a ansia de
superar os estabelecidos limites ndo é o mesmeanerdar com Dante, com Tennyson e
com a propria previsao de Tirésias? Conferir aondeglo Ulisses o castigo da morte por
desafiar os deuses ndo é o mesmo destino queiltdado pelo canone da ultima viagem? A
esse respeito, devemos inicialmente analisar asnaal do proprio poeta:

Satira do mundo onde as ideologias entraram era efigo mesmo tempo,
celebracdo da aventura incessante, sempre rena@danhecimento e da
criacdo, imaginei Finismundo como um poema “pépiatd, expressao que
prefiro ao conceito ja gasto e equivoco de “pésemnual’. Nele, a operacéo
criadora € também uma operagdo tradutora. Contadogcontrario do
ecletismo e da aceitacdo conformista do passadmo cornamento
nostalgicamente indcuo, é o espirito critico (nesicthalienavel da utopia em
crise) o fator que preside a escolha thgmi e dos estilemas da tradicéo.

® “Por vontade de ver, transpassou os limites”.
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Leva-se em conta, a cada vez, o lema poundianoe ritakew (fazé-lo
novo). Lema que, sob esse angulo, coincide conz&orantropofagica de
Oswald de Andradedevorar: remastigar a heranca cultural universal,
para “nutrir o impulso”™: renovar. Reimaginar os dados do passado (a
tradicdo no que ela tem de virtualmente ativo) e m@pera-los sob a
espécie da diferenca brasileira na instancia vitak problematica do
presente.(CAMPQOS, 2002, p. 57, grifo nosso).

Procurando reimaginar os dados do passado, por rdaiofigura heroica
ocidentalmente canonizada, Haroldo de Campos krtiou desmedido Ulisses com o
everymande James Joyce, que surge na segunda secdo da.go&stigado pela ousadia, 0
Ulisses deFinismundo é inserido no meio urbano, tornando-se homem cqmsem a
heroicidade que o caracterizara até entdo. Naamtestessa interpretacdo do mito igualmente
encontra suas raizes no passado classico, maisifespeente no livro X daRepublicade
Platdo (2005, p. 318-319), em que, ap0s a morisséd renuncia as suas caracteristicas de
heréi, a fama e ao préprio nome, para tornar-sesimplesidiotes (individuo particular,
homem privado). Em Platdo, Ulisses ja é potencialene everymano homem qualquer, o
Leopold Bloom do futuro, o protétipo do antimitoe Berto modo, o desconhecido de Platdo
liga-se ao ignoto viandante da previséo de Tirésias

Desse modo, se Joyce lanca mao da tradicdo platqradca reopera-la em seu
presente, comtoposde configuracdo da modernidade, Haroldo de Carspgse, portanto,
duas tradicdes na pos-modernidade (ou pés-utopiag @le proprio prefere), estabelecendo
um didlogo com duas fortes representacdes do horaehopmérica e a platbnica, ambas
revistas no medievalismo e na Era Moderna e ligadassecamente pela perda da fama
(kléog. Ao discurso da pos-modernidade, entretanto,b@@ta a ousadia do herdi contra os
deuses, visdo mais causadora de espanto paraueaauiistianizada dBivina Comédiaou
mais aplaudida pelo espirito cientifico do séculX.XNao basta, ademais, a consciéncia do
abandono pelos deuses e do carater infimo da wtitiiana, sem exigéncias que meregam 0s
feitos grandiosos do homem moderno, levando-o aoniarato € a consumicdo na
coletividade. A angustia da vida moderna encordgraessa perda do nome e da fama e, em
contrapartida, na aporia da individualizacdo caréstica dessa época; diferente da
coletividade, o individuo moderno néo se distindae demais em suas ac¢des, sdo todas elas
comuns, geneéricas, opacas.

Mas o heroismo é uma ideia por demais romanticatdpioa para que seja
vangloriada e cantada na modernidade, € prefesivenflito de manter-se desconhecido, e
ainda assim Unico na multiddo, ao resgate do inaagirépico. O que, de certo modo, é
contradito por Joyce: Leopold Bloom é um homem aomsem qualquer traco que o eleve
em sua categoria, porém um dia seu tem a enormiiadena epopéia e os eventos ocorridos
tém o revestimento de grandes acontecimentos, @judasuperficialmente sejam parte da
vida cotidiana e comum de todos os homens.

A crise de fragilidade dos ideais humanistas ers@éncia do declinio historico das
culturas que permearam as primeiras décadas ddos¥Xl desencadeadas pelo fim da
Primeira Guerra Mundial, podem ter sido problensatas por meio do contraste entre o heroi
destituido de habilidades do presente e o herdiandiloso do passado. A dissonancia entre
as duas realidades inseridas no mesmo contextesesia 0 modo de estabelecer o conflito
de forgas irreconciliaveis e de engendrar um espga@mbate entre elas.

Os ecos da desolacao que atingiu os meios cultseagstendem ainda a época “pos-
utopica”, pois se observa a necessidade de detat® canone e com o passado, mesmo que
seja para reopera-lo no presente, de releitura dmeim urbano debilitado e,
consequentemente, de andlise critica e irbnicaadesfandade que se abate sobre a
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individualidade moderna. A literatura mais recewbita-se ao modernismo como herdeira
natural, mas despende-lhe um olhar, muitas vesegsdrio em relagdo a problematica das
forcas dispares que se entrechocam no espacotdditerario, como a zombar da atmosfera
de crise que pairava no ar e se transubstanciaveserita fragmentada e mdltipla, em sua
ansia por apanhar o todo e o nada que caracte@zada e o0 mundo.

Mais do que perseguir a tradicdo da ultima viagenulisses, Haroldo de Campos
retoma o passado (em momentos diversificados) paediar 0 presente, e a época
imediatamente anterior, num movimento inverso dassao historica, inserindo os valores
de sua época nos temas primitivos. Remetendo bau @b antigo, o poeta, mais uma vez, se
apropria do tema classico, seguindo tradicbes nasipecificas, mas ndo para repropor o ja
proposto e sim transcriar a propria ultima viagew ®gura de Ulisses, e ainda satirizar o
momento de “crise”, com o distanciamento tempargirescindivel para o olhar critico sobre
0s predecessores.

Assim, Finismundoapresenta a sec¢éo inicial como o inicio do discdis ultima
viagem, que compde uma tradicdo estabelecida gunada canonicamente por Dante, sendo
transcriada pelo poeta com o movimento conferidpadavras, a exploragdo etimoldgica e
neologistica das palavras, com toda sua capacidaddgntese e composi¢cao inspirada no
grego, e a imagética do poético. Em seguida, av@ngaoralmente e franqueia os umbrais da
modernidade, reavivando o mesmo discurso do migsedno, porém ja indcuo e refém de si
mesmo, protagonizando a perda total de sentidondegpoca.

O poema significa, pois, a proposicao, o colocadebate, de uma antiga discusséo,
que se inicia a partir das leituras de Homero angla a modernidade para ser reproposta
como meio de problematizacédo de questdes caraftizggpdo periodo. Observa-se o deslindar
da evolucéo literaria e da representacdo do honeenéid do herdi), utilizando-se Ulisses
como seu magno prototipo, tendo sua origem fundad=erio heroismo em contraposicao ao
poderio e soberbia dos deuses, que desagua nasidgbilidade e incapacidade humana de
ousar, ou mesmo desejar, 0 mais-de-si. A0 mesmpaeam que respeita a aventura e o
classico comadopoi e estilema, como impulso para a renovacao do mmnm@mesente, a
transcriacdo de Haroldo de Campos considera risiveleapropriacdo do mito pela
modernidade e a propria condicdo do homem quepraytfoi considerado detentor de
atributos semi-divinos para se transformar no epairbano em relacdo com seu cotidiano
destituido de deuses. Rir da descrenca na racaniauéna cumprimento pos-utopico da ultima
transgressdo do homem, sua falibilidade dianteldaoses.

Assim, a modo de arremate, cada vez que se rewdsttEma de Ulisses, novos
conceitos e configuracbes se acrescentam a sua,figois os valores das respectivas épocas
de sua representacdo sdo natural e forcosamerdgsdoss no contexto primitivo, como
avaliacdo e recriacdo perenes: aventura incessamenhecimento e da criagad.
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