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RESUMO: Neste artigo, pretendemos, com base em
fundamentos teéricos da Analise do discurso literario
proposta por Dominique Maingueneau e, fundamental-
mente, com base na concepcido de autor formulada por
ele em seu livro Discurso literdrio, verificar os modos pe-
los quais se da o imbricamento entre as trés instancias
autorais postuladas pelo autor — a saber, a pessoa, o es-
critor e o inscritor — na consagrada epistola De Profundis
do escritor irlandés Oscar Wilde. O intuito é, em ultima
instancia, demonstrar que a nocao de autor formula-
da pelo analista do discurso francés permite conferir
a certos géneros de discurso produzidos no campo da
literatura, como o relato autobiografico e as cartas de
autores consagrados, um estatuto que esta para além de
seus valores documental e biografico.
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SUMMARY: In this article, based on the theoretical
foundations of literary discourse analysis proposed by
Dominique Maingueneau and, fundamentally, based
on the concept of author formulated by him in his book
called Literary Discourse, we intend to identify in which
ways the three instances postulated by the author — na-
mely, the person, the writer and the inscriptor — overlap
in the consecrated letter De Profundis written by the
Irish writer Oscar Wilde. The aim is, ultimately, to de-
monstrate that the notion of author formulated by the
French discourse analyst may provide to certain genres
of discourse produced in the field of literature, such as
autobiographical accounts and letters written by au-
thors, a status that goes beyond their biographical and
documental values.
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Neste artigo, pretendemos, com base em fundamentos teéricos da Analise do Discurso literario proposta

por Dominique Maingueneau e, fundamentalmente, com base na concepcéo de autor formulada por ele
em seu livro Discurso literdrio, verificar os modos pelos quais se da o imbricamento entre as trés instancias
autorais postuladas pelo autor —a saber, a pessoa, o escritor e o inscritor — na consagrada epistola De Profundis
do escritor irlandés Oscar Wilde.

O intuito é, em Gltima instancia, demonstrar que a nocio de autor formulada pelo analista do discurso
francés permite conferir a certos géneros de discurso produzidos no campo da literatura, como o relato
autobiografico e as cartas de autores consagrados, um estatuto que esta para além de seus valores docu-
mental e biografico.
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Al literatura como evento enunciativo

Em seu livro Discurso literdrio, Dominique Maingueneau se propoe, a partir da retomada de multiplas
formas de abordagem do texto literario, que ocuparam um espaco significativo no contexto ocidental e
francés — como a filologia; a estilistica organica; a critica biografica; a abordagem marxista; as diversas
abordagens da “nova critica”, dentre elas a critica tematica; o estruturalismo —, a tracar algumas fron-
teiras que delimitariam uma forma especifica de abordagem do fenémeno literario, que ele denominou
de “analise do discurso literario”. Em seu percurso, o autor procura demonstrar que, de um modo geral,
a partir do século XIX no Ocidente — e mais especificamente no contexto francés — as abordagens do
texto literario ou se fecharam sobre o postulado da imanéncia, do autotelismo da obra, ou procuraram
responder a pergunta de “como ir do texto ao contexto, ou do contexto ao texto” — considerando aqui
o termo ‘contexto’ de maneira bem genérica, referindo-se tanto a aspectos relacionados a esfera do
histérico-social, quanto a aspectos relacionados ao autor da obra. Contrariamente a essas duas politicas
gerais de enfoque, Dominique Maingueneau propora um ‘dispositivo de analise do texto literario’ que
tem como ponto de partida o pressuposto de que “o texto é uma forma de gestdo do contexto”. Esclare-
ceremos isso melhor.

De acordo com Maingueneau, é possivel considerar o fato literario como discurso, no sentido que
a Analise do Discurso (AD) confere a esse termo. Isso possibilita restituir “as obras aos espacos que as
tornam possiveis, onde elas sdo produzidas, avaliadas, administradas” (MAINGUENEAU, 2006a, p. 43),
remeté-las as suas proprias condi¢coes de enunciacio, o que implica, entre outras coisas, a consideracao
do estatuto do escritor associado a seu modo de posicionamento no campo literario; dos papéis vinculados
aos géneros; da relacdo com o destinatario construida através da obra; dos suportes materiais e dos modos
de circulagdo dos enunciados. Todas essas questoes s6 sdo possiveis de serem abordadas quando se consi-
dera o discurso literario como enunciacdo e como instituicdo, isto é, como vetor de um posicionamento,
como pratica discursiva de sujeitos socialmente inscritos em condicées historicas de producéo de sentidos.

Para falar, pois, em “analise do discurso literario”, tal como proposto pelo autor, é preciso, antes de
tudo, assumir o pressuposto de que a enunciacdo literaria ndo escapa a érbita do direito:

Fala e direito a fala se entrelacam. De onde é possivel vir legitimamente a fala, a quem
pretende dirigir-se, sob qual modalidade, em que momento, em que lugar — eis aquilo a que
nenhuma enunciacio pode escapar. E o escritor sabe disso melhor do que qualquer pessoa,
ele cujo discurso nunca acaba de estabelecer seu direito a existéncia, de justificar o injusti-
ficavel de que procede e que ele alimenta desejando reduzi-lo. A obra sé pode desenvolver
seu mundo construindo nesse mesmo mundo a necessidade desse desenvolvimento. (MAIN-
GUENEAU, 2006a, p. 43)

Nessa perspectiva de abordagem — em que se reflete sobre as obras em termos de instituicdo, de legi-
timidade —, é preciso assumir que a enunciacio é regulada, o que obriga a considerar o texto como uma
forma de gestao do contexto, de modo que o dispositivo enunciativo nio é algo exterior ao enunciado,
mas ao mesmo tempo o constitui e é constituido por ele. A “andlise do discurso literario” proposta por
Dominique Maingueneau considera, em toda a sua complexidade, as modalidades sociais e histéricas
da comunicacao literaria, sem abrir mao da necessidade de se apoiar nas ciéncias da linguagem. Essa
posicao é bastante evidente na proposta do autor, basta observar os tipos de categorias com as quais ele
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busca operacionalizar suas abordagens do texto literario: cena de enunciacéo (tipo de discurso, género
e cenografia); déixis discursiva (enunciador, coenunciador, topografia e cronografia); ethos, para citar
apenas as categorias mais conhecidas.

Na perspectiva de Maingueneau, considerar a literatura como discurso implica considerar os textos
literarios como eventos enunciativos, e isso, a nosso ver, foi um terreno proficuo para o autor formu-
lar categorias analiticas muito produtivas para lidar com problemas que, até hoje, ocupam muitos
dos estudos sobre literatura. Por exemplo, como definir o estatuto de um texto epistolar, escrito por
um autor consagrado: “é literatura ou nao?”; “é ficcdo ou ndo?”. A abordagem proposta por Dominique
Maingueneau desloca essa questdo, de natureza tipoldgica, para outra, de natureza funcional, uma vez
que considera a existéncia de espacos de funcionamento da autoria; de regimes de enunciagao literaria
distintos; e de diferentes funcoes enunciativas.

Para apresentar, entdo, aquilo que consideramos ser algumas das relevantes contribuicées teérico-
metodologicas que decorrem da consideracao do literario como discurso, partiremos da formulagao da
nocao de autoria postulada por Maingueneau.

Funcionamento da autoria: o imbricamento entre
trés instancias de enunciacao

Maingueneau afirma que, tradicionalmente, no léxico corrente, o termo “escritor” refere-se tanto a
uma categoria imprecisa do registro das profissoes, quanto a uma figura associada a uma obra. O termo
“autor”, diferentemente, remete ao individuo como fonte e fiador da obra e apenas marginalmente tem
relacdo com uma condicao social.

Em contrapartida, a nocdo de “enunciador” ndo decorre de um uso comum, mas de um conceito
linguistico recente. No campo da linguistica, o termo oscila entre uma referéncia a uma concepcao de
enunciador como instdncia interior ao enunciado — como um suporte das operacées enunciativas — e
uma concepcao segundo a qual o enunciador é mais propriamente um locutor, isto é, um individuo que
produz o discurso. Entretanto, mesmo diante dessa oscilacdo das referéncias da nogao, a problematica
da enunciacao, afirma Maingueneau, desestabiliza as topicas que opdem de um lado o que releva do texto
e, de outro, o que releva de um “fora do texto™:

O sujeito que mantém a enunciacio, e se mantém por meio dela, nio é nem o morfema “eu”,
sua marca no enunciado, nem algum ponto de consisténcia exterior a linguagem: “entre” o
texto e o contexto, ha a enunciagio, um “entre” que descarta toda exterioridade imediata.
Nao se podem dissociar as operacoes enunciativas mediante as quais se institui o discurso e
o modo de organizacio institucional que ao mesmo tempo o pressupde e estrutura. Na cons-
trucdo de uma cena de enunciacao, a legitimacao do dispositivo institucional, os contetdos
manifestos e a relacio interlocutiva se entrelacam e se sustentam mutuamente. (MAINGUE-
NEAU, 2006a, p. 135)

E com base nesse pressuposto que Maingueneau, para considerar as formas de subjetivacio do dis-
curso literario, propde que se considere a existéncia de trés instancias de funcionamento da autoria, a
saber, a pessoa, o escritor e o inscritor, que ndo se dispdem em sequéncia — seja cronologica ou de estrato —,
mas atravessam-se mutuamente, ndo sendo nenhuma delas o fundamento:
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A denominacio “a pessoa” refere-se ao individuo dotado de um estado civil, de uma vida
privada. “O escritor” designa o ator que define uma trajetéria na instituico literaria. Quanto
ao neologismo “inscritor”, ele subsume ao mesmo tempo as formas de subjetividade enuncia-
tiva da cena de fala implicada no texto (aquilo que vamos chamar adiante de “cenografia”) e
a cena imposta pelo género do discurso: romancista, dramaturgo, contista... O “inscritor”
é, com efeito, tanto enunciador de um texto especifico como, queira ou néo, o ministro da
instituicdo literaria, que confere sentido aos contratos implicados pelas cenas genéricas e
que delas se faz o garante. (MAINGUENEAU, 20064, p. 136)

Essas trés instancias recobrem-se mutuamente, dispersando e concentrando, num mesmo gesto, a
“identidade criadora”. Como esclarece Maingueneau (200643, p. 137),

Através do inscritor, é também a pessoa e o escritor que enunciam; através da pessoa, é
também o inscritor e o escritor que vivem; através do escritor, é também a pessoa e o inscritor
que tracam uma trajetoria no espaco literario. [...] como viver se nao se vive da maneira que
convém para ser um dado escritor que vai ser o inscritor de uma dada obra? Como desen-
volver estratégias no espaco literario se nao se vive de modo a ser o inscritor de uma obra?
Como ser o inscritor de uma obra se nio se enuncia através de um posicionamento no campo

literario e um certo modo de presenca/auséncia na sociedade?

Dessa perspectiva, a questdo “Quem é o autor dessa obra” ndo parece muito produtiva — ou relevante.
A problematica necessariamente deve se deslocar; a pertinéncia de uma questao sobre determinada
“identidade criadora” deve recair sobre o funcionamento da autoria, ou, dizendo de outro modo, sobre o
funcionamento dos espacos e dos regimes de subjetivacao.

Esse deslocamento possibilita a reavaliacdo de um modus operandi de abordagem dos textos produ-
zidos no campo literario, que tem sido razoavelmente consensual entre muitos especialistas: o de re-
presentar como sendo tipicamente literarios os textos que privilegiam o inscritor, isto é, os textos que
ocultam o maximo possivel a presenca da pessoa e do escritor. Mas o que fazer, por exemplo, com textos
de escritores consagrados que conduzem ao primeiro plano a pessoa e o escritor, como os textos de carater
autobiografico ou a producao epistolar?

A proposta de Maingueneau indica um caminho alternativo de abordagem de textos do campo literario
que colocam esse tipo de problema em torno da delimitacdo de fronteiras. Para esclarecer sua proposta,
o autor faz mencao ao relato Viagem da Itdlia de Chateaubriand, analisando que se trata tipicamente de
um texto que traz a cena a pessod, sem por isso ocultar o escritor — que é incessantemente evocado no texto
-, e tampouco o inscritor, que ndo cessa de demonstrar suas habilidades estilisticas:

Tendo passado por Saint-Jean de Maurienne e chegado perto do pér-do-sol a Saint-André,
nio encontrei nenhum cavalo e fui obrigado a me deter. Fui passear pelas cercanias da
cidade. O ar fazia-se transparente no cume dos montes; suas escarpas se projetavam com
extraordiniria pureza no céu, enquanto uma grande noite saia aos poucos do sopé desses
montes, elevando-se na direcdo de seu cimo. Escutei a voz do rouxinol e o grito da aguia;
contemplei alisos floridos no vale e neve na montanha. Um castelo, obra de cartagineses, ao

que diz a tradicio popular, mostrava seus escombros da extremidade de uma rocha. Tudo
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0 que é obra do homem nesses lugares é mirrado e fragil; redis de ovelhas feitos de juncos
entrelacados, casas de barro construidas em dois dias; como se o pastor da Sabbia, a feicdo
das massas externas que o circundam, nio julgasse dever se fatigar em beneficio das neces-
sidades passageiras de sua curta vida! Como se a torre de Anibal em ruinas o tivesse acau-
telado de quéo pouco duram e como sdo intteis os monumentos. (CHATEAUBRIAND apud
MAINGUENEAU, 20064, p. 139)

Neste trecho do relato, é a pessoa de Chateaubriand — her6i e agente de escrita de sua travessia da Saboia
— que é trazida a cena. Entretanto, esse relato da viagem de Chateaubriand é também uma demonstracdo
estilistica tipica daquele que é reconhecido na época por ter publicado O génio do cristianismo e, ainda,
coloca em cena o escritor roméantico que ele encarna no campo literario, na medida em que faz uma via-
gem pela Italia, vagando sozinho na natureza selvagem e meditando sobre as ruinas antigas. Maingueneau
(20064, p. 139) analisa que, nesse relato, “Chateaubriand conta sua viagem, circula no espaco literario e
faz obra — tudo ao mesmo tempo”. E assumindo essa perspectiva que o analista deixa de considerar a
problematica da delimitacdo da fronteira entre o que seria propriamente literario e o que estaria fora
da literatura, para propor que se admita que a literatura mescla dois regimes de enunciacao literaria
distintos: um regime delocutivo e outro elocutivo.

No regime delocutivo, o autor se oculta diante dos mundos que instaura; no elocutivo, “o inscritor”, “o
escritor” e “a pessoa”, conjuntamente mobilizados, deslizam uns nos outros (é o caso do relato de Chate-
aubriand que acabamos de considerar). Esses dois regimes alimentam-se um do outro — e isso ocorre de
diferentes modos, a depender das conjunturas histéricas e dos posicionamentos dos diversos autores no
campo literario. O regime delocutivo é sempre dominante, apesar de incessantemente afetado pelo regime
elocutivo, cuja necessidade de existéncia esta ligada a prépria natureza de funcionamento daquilo que
Maingueneau chamou de “discursos constituintes”.

Exemplos de discursos considerados constituintes pelo autor sio o literario, o religioso, o filoséfico,
o cientifico. Esses discursos tém a pretensao de nédo reconhecer outra autoridade que néo a sua propria,
ndo admitindo quaisquer outros discursos acima deles. Em outras palavras, definem-se pelo modo como
concebem sua relacdo com o interdiscurso, ndo reconhecendo discursividade para além da sua e nao se
autorizando sendo pela propria autoridade. Para tanto, aparecem como que ligados a uma Fonte legiti-
madora — o BELO, DEUS, a RAZAO, o METODO - que lhes confere o estatuto singular de serem “zonas
de falas em meio a outras e falas que pretendem preponderar sobre todas as outras” (MAINGUENEAU,
2006b, p. 34). Assumem que essa Fonte legitimadora a partir da qual se autorizam é exterior ao discurso,
mas ela é construida por esse mesmo discurso para poder funda-lo.

Um exemplo, com base no corpus de analise trabalhado por Maingueneau em Génese dos discursos
(2005), é o discurso humanista devoto (um posicionamento religioso catélico que surge no fim do século
XVI), que “instaura a figura de um Deus “doce” para legitimar sua doutrina contrarreformista, mas essa
“docura” é na verdade elaborada pelos préprios textos que a reivindicam” (MAINGUENEAU, 2006b, p. 35).
Uma outra caracteristica dos discursos constituintes é que eles sdo ao mesmo tempo auto e heteroconsti-
tuintes, pois somente um discurso que se constitui tematizando sua prépria constituicao (o que explica a
“necessidade” de producao de textos do regime elocutivo) “pode desempenhar um papel constituinte para
outros discursos” (MAINGUENEAU, 2006b, p. 34-5).

Considerando a natureza constituinte do discurso literario e buscando explicar o funcionamento da
autoria nesse discurso — que néo escapa a 6rbita do direito, e, por isso, deve ser remetido as suas proprias
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condig¢bes de producao, isto é, ser visto como vetor de posicionamento, como pratica discursiva de sujeitos
inscritos no campo literario — é que Maingueneau amplia a distincio delocutivo/elocutivo, passando a
considerar que a producdo de um autor associa dois espacos discursivos distintos e indissociaveis: um
espago candnico e um espago associado.

O espago candnico recobre quase todas as producoes do regime delocutivo, isto €, das producoes em que
o autor se esconde por traz dos mundos ficcionais que cria. E o espaco saliente — porque o regime delocu-
tivo € necessariamente dominante. O espago canonico repousa sobre a ritualizacdo, uma vez que a incisao
que o funda é um ritual: a poesia lirica, por exemplo, liga-se a uma convencao poética forte, que define as
formas do dizer, e a uma densa intertextualidade. Outro exemplo: os romances do século XX quebram
os relégios, rejeitando a cronologia e a continuidade temporal em favor de uma vivéncia subjetiva do
tempo, que transforma a narra¢cdo em um padrao plano onde se fundem, em simultaneidade, o passado,
o presente e o futuro. H3, portanto, uma perda de demarcacdo nitida entre esses trés momentos, que
passam a existir como presencas atuais no contexto narrativo. Essa vivéncia subjetiva do tempo, prépria
dos romances chamados intimistas, caracteriza-se pelo fluxo de consciéncia, procedimento narrativo
que tende a eliminar o narrador intermediario. Com a sua eliminacdo, tende a desaparecer também a
ordem logica da oracdo e a coeréncia estrutural que o narrador classico imprimia a sequéncia dos acon-
tecimentos. Assim, esgarca-se uma categoria fundamental do romance tradicional: “a da causalidade (lei
de causa e efeito), base do enredo tradicional, com seu encadeamento légico de motivos e situacoes, com
seu inicio, meio e fim” (ROSENFELD, 1976, p. 84).

O espaco associado, por sua vez, recobre as tantas produgdes do regime elocutivo, isto é, os varios textos
de autor que acompanham suas obras: dedicatérias, prefacios, comentarios, manifestos, debates, cartas,
escritos sobre outras artes, entrevistas etc. Em todas essas producoes, as instancias da pessoa, do escritor
e do inscritor deslizam-se umas sobre as outras. Certos géneros do espago associado, como o relato de
viagem, o diario intimo, as cartas de autores consagrados, as lembrancas da infancia - textos mais “au-
tonomos” em relacdo as obras de um autor —, parecem privilegiar uma dimensdo de figuragdo do criador,
isto é, de construcdo de uma identidade criadora no mundo.

Outros géneros paratextuais e metatextuais, inseparaveis dos textos que acompanham - como a
dedicatoria, o prefacio, o manifesto — parecem privilegiar uma dimensdo de regulagdo “por meio da qual
o criador negocia a insercdo de seu texto num certo estado do campo e no circuito de comunicacdo”
(MAINGUENEAU, 20064, p. 143). Tais géneros cumprem a funcio de por as obras em conformidade com
as normas do campo ou impor soberanamente as do autor. Eles cumprem também a funcéo de

colocar em perspectiva um texto, seu perfil com referéncia ao que poderiamos chamar
de a Opus, isto &, a trajetéria de conjunto em que cada obra singular assume um lugar. Com
efeito, ser escritor é também gerar a memoria interna dos préprios textos e atividades pas-
sadas e reorienta-las em funcéo de um futuro. Quanto mais se enriquece a Opus, tanto mais
importante se torna essa funcio de regulacio. (MAINGUENEAU, 20064, p. 143)

As duas dimensoes (ou funcoes) — de figuracgdo e regulacdo — sdo inseparaveis: no espaco associado da
producdo de um autor, constréi-se uma identidade criadora e confere-se um estatuto as unidades que
constituem a Opus.

Sobre a relacdo entre os espacos associado e candnico, Maingueneau esclarece que a natureza do es-
pago associado varia de acordo com o espago candnico. No século XVII, em funcéo do estatuto do escritor

.25.-



-eu voltei!- O funcionamento da autoria na epistola De Profundis de Oscar Wilde

(que dependia ainda do protecionismo de certa nobreza), os géneros dedicatérios tém um papel central.
No século XIX, eles cumpriram ainda um papel, mas distinto daquele. Um exemplo é o caso de Emile du
Tiers, poeta francés do final do século XIX e um dos postulantes a notoriedade literaria. Maingueneau
(2010) analisa a trajetéria de tentativa de ascensdo do poeta ao centro do campo literario francés, con-
siderando as varias dedicatérias que acompanharam as coletaneas de poemas publicadas por ele. Com
o campo literario tendendo a autonomizacao, os géneros dedicatorios no século XIX passam a cumprir
outra funcao: a de construir relagoes de aliancas com autores ja consagrados no campo. Em funcao dessa
autonomizacdo do campo literario nos séculos XIX e XX, os manifestos — que sdo produgdes do espago
elocutivo que funcionam como divisas, palavras de ordem que definem a “seméntica” dos varios posi-
cionamentos discursivos — ganham lugar de destaque. Ainda nesses dois séculos, um outro género de
discurso que figura de maneira relevante no campo literario, relacionado ao espaco associado da producdo
de um autor, € a epistola.

No contexto brasileiro, um caso que testemunha a relevancia desse género é o conjunto extensissimo
de cartas escritas por Mario de Andrade a um grupo variadissimo de interlocutores. As cartas produ-
zidas por Mario de Andrade constituem-se, a nosso ver, lugares discursivos por meio dos quais o autor
busca construir uma “rede de discipulos”. Nessa perspectiva, as cartas daquele que é considerado o “Papa
do Modernismo” — por refletir e teorizar incessantemente sobre a cultura e a arte brasileiras — podem ser
lidas como uma importante estratégia de tentativa de ascensdo do autor ao centro do campo literario
brasileiro do inicio do século XX, na medida em que, por meio delas, constroem-se relacoes de alianca
(em que Andrade se coloca como mentor) com outros autores do campo literario (e ndo s6 do campo lite-
rario brasileiro). Os dois excertos apresentados a seguir, recortados, respectivamente, de uma carta de
Mario de Andrade a Manuel Bandeira (de 22 de maio de 1923) e da carta-resposta de Bandeira a Andrade
(de 31 de maio de 1923), testemunham esse movimento:

Quando, para ler a Pauliceia na casa do Ronald, exigi dos amigos tua presenca, ndo foi porque
tivesse a curiosidade de te conhecer fisicamente. Foi para um reconhecimento. Emprego a
palavra com a sutileza dos poetas japoneses nos seus haicais. Com todas as significacoes e
associacées que ela desperta. E dai em diante esse reconhecimento nio cessou de aumentar,
florir, frutificar. Hoje és, e ndo te ofenderas com a metafora, és uma propriedade minha. Es
uma fazenda que eu comprei. Comprei com minha alma. O que prova que nio foi propria-
mente uma aquisicao: foi troca. (ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 92)

Ora, desde aquela noite em que nos avistamos em casa do Ronald, tive fé em ti como cabeca
e como coracdo. Tu és ja uma espléndida realidade para mim. Mas direi das esperancas que
me inspiras? Porque és esta coisa extraordinaria no Brasil: um poeta com grande forca in-
tuitiva, com sélida cultura e alta moralidade. Tens aquela profundidade de sentimento que
faltou a todos os nossos poetas, salvo talvez Cruz e Souza. E entre nés o Ginico temperamento
integralmente e harmoniosamente moderno. Todos nds outros somos mais ou menos ade-
sistas; assimilamos o pensamento e a técnica moderna, e artistas que sobretudo somos, de-
mos a nossa arte mais essa maneira de ser. Tu, ndo. O verso livre moderno é o teu Gnico
instrumento de expressdo como poeta. Terias certamente falhado, se tivesses nascido na
geracio de Bilac. Creio firmemente que estés vivendo a época de tua alma. Eis porque depo-
sito tanta fé em ti. (ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 92)
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Ainda no que diz respeito a relagao do espago associado com o espago candnico, Maingueneau (20063, p.
144) afirma que eles se alimentam um do outro e que esse duplo espaco de funcionamento da autoria “se
mostra a si mesmo no conjunto mais amplo de marcas deixadas pelo autor”. Ou seja, a consideragido da
autoria, dessa perspectiva, implica a néo redugao do literario as producées do espago candnico. A autoria
aqui é compreendida como uma das instancias do funcionamento discursivo e, assim sendo, apresenta-se
como uma entrada bastante produtiva para o tratamento do texto literario, que pode prescindir de tipolo-
gizacOes que ndo explicam seu funcionamento. O discurso literario, afirma Maingueneau (20063, p. 146),
“ndo é um territério compacto que gera simplesmente algumas dificuldades locais de estabelecimento
de fronteiras, mas um espaco radicalmente duplo”.

Com base no quadro teérico aqui apresentado, empreenderemos a analise de trechos da epistola De
Profundis de Oscar Wilde, a fim de, como ja mencionado, demonstrar que a no¢édo de autor formulada
pelo analista do discurso francés permite conferir a certos géneros de discurso produzidos no campo da
literatura, como o relato autobiografico e as cartas de autores consagrados, um estatuto que esti para
além de seus valores documental e biografico.

1De Profundis

Antes de iniciarmos a analise da carta, faremos breves consideragoes a respeito do movimento estético ao
qual se filiava Oscar Wilde, a fim de melhor esclarecer qual é o posicionamento no qual o autor se inscreve
no campo literario da Inglaterra do final do século XIX. Além disso, apresentaremos algumas informacdes,
que julgamos relevantes, sobre o contexto que envolveu a producio e a recepcao de De Profundis.

De acordo com Furtado e Malafaia (1992), no final do século XIX na Inglaterra — também conhecido
como periodo vitoriano -, havia, grosso modo, duas maneiras de o artista relacionar-se com a sociedade:
a partir da prerrogativa de que a intencao do artista é ver o objeto tal como ele é; ou considerando que a in-
tencdo do artista é ver o objeto tal como ele é para si. Segundo os autores, essas duas formas de relacionararte
e sociedade, originaram dois movimentos artisticos majoritarios nesse periodo, a saber, o naturalismo/
realismo e o decadentismo.

E possivel compreender o decadentismo como um desdobramento do romantismo (Paglia (1992), por
exemplo, classifica-o como um romantismo tardio), alimentado pela reacdo ao cientificismo que acom-
panha o desenvolvimento da sociedade industrial da segunda metade do século XIX. O decadentismo se
posiciona firmemente contra as associacoes frequentes e genéricas entre a arte, o objeto e a técnica, bem
como contra as inclina¢des naturalistas de parte da producéo artistica. Os decadentistas sublinham um
ideal estético amparado na expressao poética e lirica.

De maneira geral, o posicionamento de Oscar Wilde conclama os valores decadentistas aliados aos
ideais estetas’ (que valorizam os sentidos e exaltam a percep¢ao), a partir dos quais se pretende libertar a
literatura e as artes das convengoes da moral burguesa. Esse posicionamento estético valoriza o cultivo do
belo na vida e na arte como forma de busca pelo prazer, o que culmina no hedonismo, uma forma de satis-
facdo regida pelos sentidos, um meio de exaltacdo do mundo sensivel, do belo, uma postura de libertacdo
do homem para o “usufruto” do mundo. O posicionamento literario de Oscar Wilde constitui-se, pois, com
base em uma filosofia refinada de exaltacdo do sensivel, do belo e do culto ao prazer, que acaba por ad-
quirir nuances de rebeldia transgressora e provocativa contra a vulgaridade burguesa e a moral vigente.
Nessa perspectiva, o posicionamento esteto-decadentista é, a sua maneira, um ideal estético-moral que

Do termo estetismo, movimento artistico que pode ser compreendido como uma das correntes do decadentismo.
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se constr6i embasado, fortemente, em ideais hedonistas, que consideram o prazer advindo da sensacdo
e da percepcdo do belo (da vida e da arte) como o prazer supremo por exceléncia.

Em relacdo ao texto do qual empreenderemos a anilise, a epistola De Profundis, trata-se de uma carta
que Wilde escreveu a seu amante Lorde Alfred Douglas (o Bosie), no periodo em que o autor estava no
carcere, condenado pelo crime de indecéncia grave. Wilde levou trés meses para escrevé-la e, quando
finalizou, pediu aos comissarios da prisdo que a enviassem para Robert Ross, o tutor de sua obra, para
que ele fizesse duas copias da epistola e enviasse a original a Lorde Douglas. Entretanto, como nos relata
o neto de Wilde, Merlin Holland, a carta ndo foi enviada a ninguém e, na saida da prisao, foi devolvida
a seu autor. O trecho a seguir, oferece uma boa visio da problematica que envolveu esse escrito, até sua
publicacdo completa em 1962:

Then early in1897 he started on his letter to Douglas. Within three months it was com-
pleted and his intention was to send to Robert Ross, who was to have to typed copies made
and send the original to Douglas. However, the Prison Commissioners flatly refused to allow
the letter to be sent out and instructed Major Nelson, the governor, to keep it and give it to
prisoner on his release. [...] Ross, so he later testified, then kept the original and send one of
the copies to Douglas [...].

In 1905, five years after his friend’s death, Robert Ross felt that the time was right to
give the world an expurgated version of the letter. [..] In 1909 after publishing a slightly en-
larged version in the Collect Works, Ross deposited the manuscript in the British Museum
with the proviso that it was to be sealed for fifty years. [..] It was not until 1949, four years
after Douglas’s death, that my father was finally able to publish the work from the single
typescript copy which Ross had kept and bequeathed to him. Even that was littered with
errors and omissions and it was not until 1962, once the manuscript was open to the public,
that the first complete and accurate version was published in The Letters of Oscar Wilde.
(HOLLAND, 2003, p. 911-912)

Feitos esses breves esclarecimentos sobre o posicionamento estético de Oscar Wilde e a contextualizacdo
da producao e publicacdo de De Profundis, passaremos a analise da epistola a luz da nocdo de autoria
postulada por Maingueneau (2006a).

Essa carta de Wilde é uma obra do espaco associado da producédo do autor, em que predomina o re-
gime de enunciacdo elocutivo, sendo, pois, um texto privilegiado para se analisar o modo pelo qual se
da o imbricamento entre as trés instancias de funcionamento da autoria aqui consideradas — a pessoa, o
escritor e o inscritor. Entretanto, por se tratar de uma carta pessoal, a primeira vista, o texto parece privi-
legiar a instancia da pessoa:

“No comeco de1897 ele comecou sua carta a Douglas. Em trés meses ela estava concluida e sua intencio era envia-la a Robert Ross, que deveria

fazer copias datilografadas e enviar o original para Douglas. No entanto, os Comissarios da Prisdo recusaram-se a permitir que a carta fosse
enviada e instruiu Major Nelson, o governador da prisdo, para manté-la e da-la ao prisioneiro em sua libertacdo. [...] Ross, mais tarde, declarou
que manteve o original e enviou uma das cépias para Douglas [...].
Em 1905, cinco anos apds a morte de seu amigo, Robert Ross sentiu que era o momento certo para dar ao mundo uma versdo expurgada da
carta. [..] Em 1909, apds a publicacio de uma versido ampliada em Collect Works, Ross depositou o manuscrito no Museu Britdnico com a
condicdo de que ele ficaria selada por 50 anos. [..] Foi somente em 1949, quatro anos apds a morte de Douglas, que meu pai finalmente foi
capaz de publicar o trabalho do Gnico exemplar datilografado que Ross havia mantido e legado a ele. Mesmo que estivesse cheio de erros
e omissdes, foi somente em 1962, quando o manuscrito foi aberto ao publico, que a primeira versdo completa e exata foi publicada em The
Letters of Oscar Wilde”. (tradugéo nossa)
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Our ill-fated and lamentable friendship has ended in ruin and public infamy for me, yet
the memory or our ancient affection is often with me, and the thought that loathing, bitter-
ness and contempt should for ever take that place in my heart once held by love is very sad
to me.” (WILDE, 2003, p. 980)

Apesar da proeminéncia da instancia da pessoa, a inseparabilidade das trés instancias de funciona-
mento da autoria, tal como postulada por Maingueneau, mantém-se. Na epistola, a manifestacdo da
instancia do “inscritor” pode ser percebida por meio do que, muito amplamente, chamaremos de estilo.
Uma das caracteristicas de escrita de Wilde sdo os enunciados com ares de maxima, de verdades apa-
rentemente inquestionaveis. A carta esta permeada de enunciados desse tipo, como exemplificam os
dois que se seguem: “the supreme vice is shallowness” (WILDE, 2003, p. 981); “Ultimately the bond of all
companionship, whether in marriage or in friendship, is conversation” (WILDE, 2003, p. 987).

Por sua vez, a manifestacdo da instancia do “escritor” também é perceptivel no manuscrito:

I blame myself for allowing an unintellectual friendship, a friendship whose primary aim
was not the creation and contemplation of beautiful things, to entirely dominate my life.
From the very first there was too wide gap between us. You had been idle at your school,
worse than idle at your university. You did not realise that an artist, and especially such an
artist as [ am, that is to say, the quality of whose work depends on the intensification of
personality, requires for the development of his art the companionship of ideas, an intellec-

tual atmosphere, quiet, peace, and solitude.” (WILDE, 2003, p. 981, grifo nosso)

Nesse excerto, Wilde apresenta uma das premissas do posicionamento estetodecadentista em que se
inscreve, a saber, a da transformacao da vida em obra de arte, ao afirmar que a qualidade da obra depen-
de da intensificacdo da personalidade do artista.

A inseparabilidade das trés instancias de autoria pode, entretanto, ser percebida de forma mais
radical, e ndo apenas como presencas que se alternam no texto. As consideracoes que faremos a seguir
buscam demonstrar a forca desse postulado. Iniciemos pela abordagem do trecho a seguir:

Now I find hidden away in my nature something that tells me that nothing in the whole
world is meaningless, and suffering least of all. That something hidden away in my nature,

like a treasure in a Field, is Humility.

It is the last thing left in me, and the best: the ultimate discovery at which I have arrived:
the start-point for a fresh development. It has come to me right out of myself, so I know that

it has come at the proper time. It could not have come before, nor later. Had anyone told me

“Nossa desgracada e lamentabilissima amizade acabou para mim na ruina e na vergonha piblica; ndo obstante, acompanha-me com frequ-
éncia a lembranca de nossa antiga intimidade e a ideia de que o ddio, a amargura e o desprezo tenham de substituir em meu coragio o lugar
que ocupava outrora o afeto torna-se muito triste para mim” (WILDE, 2007, p. 1343).

“o supremo vicio é a estreiteza de espirito”. (WILDE, 2007, p. 1344)
“Afinal de contas, a conversacao é o nexo de todas [as relagGes sociais], tanto no matriménio quanto na amizade” (WILDE, 2007, p. 1352).

“Censuro-me por ter permitido que uma amizade nio intelectual, uma amizade cujo primordial objetivo néo foi a criagio e a contemplacéo de
belas coisas, dominasse por completo minha vida. Desde o principio existia entre nés um abismo demasiado grande. Havias sido folgazdo no
colégio, mais que preguicoso na Universidade. Ndo compreendias que um artista, e especialmente um artista como eu o sou, isto &, em que
a qualidade da obra depende da intensificacio de sua personalidade, necessita de uma atmosfera intelectual de tranquilidade, de paz e de
soliddo” (WILDE, 2007, p. 1344, grifo nosso).
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of it, I would have rejected it. Had it been brought to me, I would have refused it. As I found
it, I want to keep it. [...] I am far more of an individualist than I ever was. Nothing seems to
me of the smallest value except what one get out of oneself. My nature is seeking a fresh
mode of self-realisation. That is all I am concerned with. (WILDE, 2003, p. 1018)

No trecho, o autor relata as experiéncias, a dor e o sofrimento da “pessoa” no carcere, mas é lido e rece-
bido por ser do “escritor” Oscar Wilde, que, em momento algum abandona seu talento de inscritor ao redigir
suas memorias. E o que Maingueneau (2006a) chamaria de um trabalho de legitimacio reciproca: o que
motiva o leitor a ler as memorias é o fato de elas terem sido escritas por um escritor que conheceu a fama
e terminou no carcere, a0 mesmo tempo em que o relato reforca o posicionamento do autor no campo lite-
rario, que ndo abandona seus ideais estetas, legitimando a obra em quest&o e toda sua producéo anterior.

Um outro aspecto importante a ser destacado, que reforca a inseparabilidade das trés instancias de
funcionamento da autoria, é que De Profundis é uma producao do espaco associado com a dimensao da
figuracdo bem acentuada, mas, ao mesmo tempo, de maneira inseparavel, a epistola constréi uma tra-
jetoria singular em um conjunto, enriquecendo a Opus do autor, de modo que a dimenséo de regulacao
também se faz presente. E possivel perceber esse funcionamento no trecho a seguir:

I was a man who stood in symbolic relations to the art and culture of my age. I had realised
this for myself at the very dawn of my manhood, and had forced my age to realised it afte-
rwards. Few men hold such a position in their own lifetime and have it so acknowledged. It
is usually discerned, if it discerned at all, by the historian, and the critic, long after both the
man and his age have passed away. With me it was different. I felt it myself, and made others
feel it. Byron was a symbolic figure, but his relations were to the passion of his age and its
weariness of passion. Mine were to something more noble, more permanent, of more vital
issue, of a larger scope.

The gods had given me almost everything. I had genius, a distinguished name, high social
position, brilliancy, intellectual daring: I made art a philosophy, and philosophy an art: I
altered the minds of men and the colours of thing: there was nothing I said or did that not
make people wonder [..].(WILDE, 2003, p. 1017, grifo nosso)

No trecho, o funcionamento das dimensodes de figuracio e regulacido decorre do imbricamento das
instancias da pessoa, do escritor e do inscritor. A construcao da identidade criadora de Wilde (figuracéo) e
a negociacao desse autor para inserir sua obra num dado estado do campo (regulacao) resultam, ao mes-
mo tempo, da “pessoa”, que possui “um nome distinto, uma elevada posicao social”, do “inscritor” que pos-
sui “brilho e audacia intelectual” e do “escritor” que, inscrito em um posicionamento estetodecadentista

“Agora descobri algo dentro de mim que me diz que tudo no mundo, inclusive o sofrimento, tem uma razio de ser, que ha algo oculto no meu
coragio, como um tesouro, e que este tesouro é a humildade. [...] o ponto de partida de uma nova era. Surgiu do mais profundo do meu ser e
chegou a tempo, nem antes nem depois do que era preciso. [...]| Como o encontrei, quero conservéa-lo. [...] Sou, mais do que nunca, individua-
lista. Ndo ha nada que alcance mais valor que aquilo que sai de nés mesmos. Estou procurando novo modo de autorrealizacéo e isto é o que
por ora me interessa” (WILDE, 2007, p. 1390).

“Estava eu relacionado, de modo simbélico, com a arte e a cultura de meu tempo. Havia percebido isto no declive de minha vida e havia obri-
gado meus contemporaneos a aceita-lo. Poucos homens chegam a alcangar em vida uma posicdo semelhante & minha. Em geral, sdo desco-
bertos pelos historiadores e pelos criticos depois que eles e com eles sua época desapareceram. Comigo foi absolutamente diferente. Byron foi
uma figura simbélica, relacionada com a paixdo e a lassiddo de sua época. Eu aspirei a algo mais nobre, mais permanente, de resultado mais
vital e de maior alcance. Os deuses tinham sido generosos comigo. Possuia génio, um nome distinto, uma elevada posicao social, brilho e
audacia intelectual. Fazia da arte uma filosofia e da filosofia uma arte. Alterava as mentes dos homens e as cores das coisas. Ndo havia nada
que eu dissesse ou fizesse que ndo maravilhasse as pessoas” (WILDE, 2007, p. 1388, grifo nosso).

-30-



-eu voltei!- O funcionamento da autoria na epistola De Profundis de Oscar Wilde

no campo literario, defende um de seus grandes preceitos em relagdo a arte, a saber, o de fazer “da arte
uma filosofia e da filosofia uma arte”. Esse funcionamento acaba por esbarrar na construcao da lenda
desse autor e, da mesma maneira, na inseparabilidade do posicionamento de Wilde e da autogestdo de
sua lenda: “alimentei a imaginacdo de meu século até criar o mito e a lenda em redor de mim” (WILDE,
2007, 1389).

Em nossa abordagem, buscamos demonstrar, por meio da analise que empreendemos da epistola De
Profundis de Oscar Wilde, que as trés instdncias enunciativas do funcionamento da autoria postuladas
por Dominique Maingueneau deslizam uma sobre as outras em textos em que predomina o regime de
enunciacdo elocutivo, caracteristico de obras do espaco associado de producdo de um autor, como é o
caso das epistolas, de relatos de viagem e de autobiografias, por exemplo.

Esse modus operandi de tratamento desse tipo de producio de autores do campo literario abre uma
nova via de abordagem de textos que, tradicionalmente, tém sido considerados de importancia secundaria
para a literatura, uma vez que olhar para o funcionamento de um autor — como o fizemos aqui com
Oscar Wilde, por meio da consideracdo de uma de suas epistolas —, ao invés de nos debrucarmos sobre a
problematica da definicdo de fronteiras — como ocorre quando nos preocupamos em definir se um texto
(autobiografia, carta de autores consagrados, etc.) é efetivamente literario ou ndo —, permite conferir a
certas producoes do campo literario um estatuto que esta para além do valor documental e histérico.
Isto porque a analise do funcionamento da autoria em textos do regime elocutivo permite analisar o
modo como um autor constréi uma identidade biografica, se posiciona no campo literario e faz obra —
tudo ao mesmo tempo.
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