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Introducao

texto aqui apresentado procura identificar e desenvolver as princi-

pais reflexdes elaboradas por Antonio Candido sobre uma importan-

te manifestacdo, do ponto de vista historico, literario e socioldgico,
da literatura brasileira, ja muitas vezes considerada pelo préprio Candido, e
por outros criticos, como uma das mais significativas de nossa breve histéria
no campo da literatura: o Romance de 30.

Essa expressao “Romance de 307 ja consolidada em diversos momen-
tos da critica, pode, eventualmente, representar um universo de obras e au-
tores um tanto vago por estar mais proxima de uma metodologia de estudo
do que propriamente significar um grupo coeso de manifestacOes literarias,
ainda que se possa indentificar uma voz literaria unissona em alguns aspectos
relacionados as propostas estéticas e de contetdo que emanam de varias das
principais obras do periodo.

No entanto, a abordagem aqui proposta, ligada necessariamente as re-
flexdes de Antonio Candido (mas nao exclusivamente), leva em conta que o
“Romance de 30” ndo se limita apenas a obras e autores, mas também a um
conjunto de fatores, interligados entre si, que dao substancia e fundamento
a categorizacao desse momento literario, permitindo assim vislumbrar suas
consequéncias e repercussdes na historia da literatura brasileira e, por conse-
quéncia, também na cultura nacional.

Esses fatores multiplos, abordados aqui de maneira especifica, ainda
que ligeira, passam pelas circunstancias politicas nacionais e internacionais
da época, pelos antecendentes literarios que deram base e fundamento ao
Romance de 30, pelo mercado de livros, editoras e leitores e, finalmente, pela
identificacdo de uma voz literaria especifica dessa manifestacdo, ainda que

multipla e horizontal.
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Antecedentes

O decénio de 1930, anunciado como uma época de grandes movimen-
tacOes politicas e sociais, € também marcado, no campo cultural, por grandes
transformacoes e, especificamente na literatura, por um notavel aquecimento
da industria do livro, ou seja, uma proliferacao, até entdo sem equivaléncia,
de autores, editoras, obras, revistas literarias e tiragens excepcionais para
atender a um crescente interesse do publico - temas que serao aprofundados
adiante.

Interessante, no entanto, é a abordagem feita por Antonio Candido so-
bre os fatos antecedentes que permitiram o afloramento desse mercado. Ele
salienta, em primeiro lugar, a questdo educacional, apontando a importancia
do combate ao analfabetismo, iniciado nas décadas anteriores, como um ele-
mento fundamental que permite que toda uma geracdo de leitores se forme,
apta ao consumo de livros, na década de 1930. Uma expressao de combate ao

analfabetismo, salienta Candido, foram as

[...] reformas locais, iniciadas pela de Sampaio Déria em Sao
Paulo (1920), que introduziu a modernizacdo dos métodos pe-
dagogicos e procurou tornar realidade o ensino primario obri-
gatorio, com notavel incremento de escolas rurais. (CANDIDO,

1989, p. 182)

Mais tarde, ja entrando na década de 1930, essa politica de fortaleci-
mento educacional foi sustentada pelo Governo Provisorio, que criou o Minis-

tério de Educacao e Satude, cujo titular promoveu

[...] em todo o Pais algumas das ideias e experiéncias da Peda-
gogia e da Filosofia Educacional dos “escola-novistas”. Assim,
a integracdo e a generalizacdo, ja mencionadas, eram promovi-
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das como resposta a todo o movimento renovador dos anos 20.
(CANDIDO, 1989, p. 183)

A progressao do combate ao analfabetismo era, na verdade, um proces-
so que vinha ocorrendo desde final do século anterior: em 1890, o governador
de Sao Paulo, Prudente de Moraes, instalou, em cinco ou seis anos, uma média
de duzentas novas escolas por ano, baseado num modelo norte-americano. E
registrou progresso significativo: “As taxas de alfabetizacdo logo comecaram
a disparar a frente das do resto do pais. A prépria cidade de Sdo Paulo saltou
de uma taxa de alfabetizacdo de 45% em 1887 para 75% em 1920 e 85% em
1946” (HALLEWELL, 1985, p. 209).

Se, por um lado, ocorre a preocupagao de combater o analfabetismo, o
que inspira e promove, a médio prazo, o mercado literario; por outro, Candido
também verifica sinais evolutivos da literatura brasileira no comeco do século
XX. Nessa linha de raciocinio, cita, amparado por Mario Vieira de Mello, um
processo de “alteracao de perspectiva” cultural, em que a nocdo predominan-
te de “pais novo”, ou seja, ainda nao realizado mas pleno de potencial, vem
a se modificar no decénio de 1930 para “pais subdesenvolvido”. A aquisi¢ao
desse sentido autocritico, no qual se destaca a pobreza, ou “o que falta, ndo o
que sobra” (CANDIDO, 1989, p. 140), é consequéncia desse processo evolutivo
que ocorre nos antecedentes literarios que formam o romance de 30.

Também é importante salientar o processo de urbanizacdo que comega
no Brasil, mais especificamente no Sudeste, representado pela industrializa-
¢ao que ocorre na cidade de Sdo Paulo, fruto, inclusive, da progressdo do con-
fronto com um Brasil agricola e oligarquico que fenece com a Revolucao de
30. Essa urbanizacdo também é um fator de estimulo a cultura e, mais espe-

cificamente, a literatura, lembrada por Lafeta com o sélido apoio de Candido:

O surto industrial dos anos de guerra, a imigracdo e 0 conse-
quente processo de urbanizacdo por que passamos nessa época,
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comecam a configurar um Brasil novo. A atividade de industria-
lizacao ja permite comparar uma cidade como Sao Paulo, no seu
cosmopolitismo, aos grandes centros europeus. (LAFETA, 2000,

p. 23)

Outro aspecto fundamental desses antecedentes, agora ligados espe-
cificamente a ordem estética e de contetudo literario, é o Modernismo, cuja
influéncia no romance de 30 € motivo de especulacdo e polémica para muitos
autores, tanto criticos como autores. “Veio o modernismo e destruiu realmen-
te muita coisa. Pouco porém construiu”, (AMADO, 1934, p. 48) escreveu Jorge
Amado, um dos autores expoentes do romance de 30, em artigo para a revista
literaria Lanterna Verde, em 1934, alegando que pouco se ouviu falar do mo-
vimento ocorrido em Sao Paulo e que s6 foi conhecer seus autores principais
mais tarde, ao longo da década de 193o0.

Mas a analise aprofundada de Antonio Candido da novas cores ao
horizonte reduzido da individualidade de Jorge Amado. Afinal, o Modernis-
mo rompe barreiras, e ainda que possa ser considerado um movimento que
apenas “destruiu realmente muita coisa”, como escreve Amado, abriu, neste
processo destrutivo, novas perspectivas tanto no contetiddo como na estética,
ainda que nao fossem conquistas perceptiveis do ponto de vista epidérmico
da criagdo literaria. Conquistas que estavam la, conquistadas, consolidadas e

disponiveis:

A incorporagao das inovagoes formais e tematicas do Modernis-
mo ocorreu em dois niveis: um nivel especifico, no qual elas fo-
ram adotadas, alterando essencialmente a fisionomia da obra; e
um nivel genérico, no qual elas estimulavam a rejeicao dos velhos
padroes. Gracas a isto, no decénio de 1930 o inconformismo e o
anticonvencionalismo se tornaram um direito, ndo uma trans-
gressdo, fato notorio mesmo nos que ignoravam, repeliam ou
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passavam longe do Modernismo. (CANDIDO, 1989, p. 186)

Curiosamente, Candido faz uma reflexdo inversa sobre essa relagao en-
tre o Modernismo e o Romance de 30, ao atribuir a incorporagao aos habitos
artisticos e literarios da geracdo seguinte uma perda da “auréola do Moder-
nismo” (CANDIDO, 1989, p. 184). Ou seja, na medida em que os autores da
geracdo de 1930 incorporaram as inovagoes literarias, provocaram também
uma diluicao da ousadia brilhante e criativa empreendida pelos autores mo-
dernistas.

E o que se pode considerar como uma evolucdo dos paradigmas litera-
rios que ocorre naturalmente com a progressao da manifestacdo literaria. No
caso especifico do romance de 30, ha uma caracteristica muito propria, e deci-
siva, dessa evolucao - desenvolvida por Jodo Luiz Lafeta e apoiada por Antonio
Candido: a passagem do “projeto estético” (anos 20) ao “projeto ideoloégico”
(anos 30), como dois momentos de um processo, apontando a “diluicdo da
vanguarda”.”

Ha um estado de espirito na geracao modernista que determina pre-
ocupacgOes artisticas nas quais predomina a busca pela elaboragdo estética,
reforcada pelo estilo de vida mais hedonista, talvez inspirado nas manifesta-
¢oes dos escritores do pOs-guerra e suas incursdes inovadoras naquela Paris
efervescente dos anos 20: “A alegria turbulenta e iconoclasta dos modernistas
preparou, no Brasil, os caminhos para a arte interessada e investigacao histo-
rico-sociolégico do decénio de 30” (CANDIDO, 1965, p. 149).

Ja o projeto ideoldgico produz obras de carater social, politizadas, em
que se confrontam ideias polarizadas, impondo uma caracteristica propria
que se confrontam ideias polarizadas, impondo uma caracteristica propria na
cultura literaria do momento, produzindo uma ampla gama de resultados, em

termos de obras e autores, alguns efémer 0S, outros que permaneceram como

2 Antonio Candido declara o apoio a esse ponto de vista in LAFETA, p. 13.
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referéncia de uma cultura literaria. Nesse sentido, Antonio Candido fornece
reflexdes a respeito das circunstancias especificas, de ordem social e politica,

que permitem e estimulam a alma dessas expressoes literarias.
Cenario

O decénio de 30 é marcado, no mundo inteiro, por um recru-
descimento da luta ideoldgica: fascismo, nazismo, comunismo,
socialismo e liberalismo medem suas forcas em disputa ativa; os
imperialismos se expandem, o capitalismo monopolista se con-
solida e, em contraparte, as Frentes Populares se organizam para
enfrenta-lo. (LAFETA, 2000, p. 28)

E importante considerar as condicdes politicas dentro e fora do Brasil
para entender o surgimento do romance de 30, como manifestacdo literaria
e cultural, e os conflitos embutidos nessas manifestacdes que carregam uma
crescente polaridade determinante no comportamento dos autores e, princi-
palmente, nas obras que produzem. Esse aspecto é revelado e analisado por
Antonio Candido numa extensdo bastante significativa até por sua vocacao de
socibdlogo, sempre preocupado em considerar as influéncias sociais que costu-
mam impregnar a literatura.

A influéncia das questdes internacionais sao, nos anos que antecedem
o decénio de 1930, e também ao curso dele, inegaveis. A revolugdo russa, a
Primeira Guerra Mundial e a crise financeira determinada pelo crack da bolsa
de Nova York, formaram um cenario politico de intenso conflito de ideias e
proposi¢cdes no mundo ocidental que certamente influenciaram os rumos da
politica nacional com repercussdes culturais intensas. No ambiente domés-
tico, a Semana de Arte Moderna, o movimento tenentista e a Coluna Prestes
sao alguns dos eventos que representam com eloquéncia as transformacgoes

que o pais veio apresentando com repercussoes culturais. Sao eventos tribu-
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tarios do marco do decénio que determinou uma nova conjuntura nacional: a

Revolucao de 30:

O movimento de outubro (...) foi um eixo e um catalisador: um
eixo em torno do qual girou de certo modo a cultura brasileira,
catalisando elementos dispersos para dispo-los numa configu-
racdo nova. Neste sentido foi um marco historico, daqueles que
fazem sentir vivamente que houve um “antes” diferente de um
“depois”. Em grande parte porque gerou um movimento de uni-
ficagao cultural, projetando na escala da Nacdo fatos que antes
ocorriam no ambito das regides. (CANDIDO, 1965, p. 181)

A transformacao promovida pela tomada de poder por Getulio Vargas,
com o fim da Republica Velha, é determinante para o surgimento de uma voz
literaria inédita nos padrdes com que se apresentou durante toda a década e
que bastou para consolidar o Romance de 30. Candido deixa clara a impor-
tancia das movimentacOes politicas nesse processo identitario da literatura
que entdo surgia, gragas a posicao anti-oligarquica que aparelha a literatura
para uma “grande arrancada”. Segundo ele, a prosa amadurece e se liberta por
meio do romance e do conto, apresentando obras que determinam na literatu-
ra “uma de suas quadras mais ricas” (CANDIDO, 1965, p. 147).

Na concepg¢dao de um novo modernismo, Candido identifica o0 romance
de 30 como “fortemente marcado pelo neo-naturalismo e de inspiracao po-
pular visando aos dramas contidos em aspectos caracteristicos do pais (...)”
(CANDIDO, 1965, p. 147). Em outras palavras, define exemplos de obras e au-

tores que caracterizam tematicas sociais tipicas do momento politico do pais:

a decadéncia da aristocracia rural e formacgao do proletariado
(José Lins do Rego); poesia e luta do trabalhador (Jorge Amado
e Amando Fontes); éxodo rural, cangaco (José Américo de Al-
meida, Raquel de Queirds, Graciliano Ramos); vida dificil das
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cidades em répida transformacao (Erico Verissimo). Neste tipo
de romance, o mais caracteristico do periodo e frequentemente
de tendéncia radical, é marcante a preponderancia do problema
sobre o personagem. (CANDIDO, 1965, p. 147)

E importante lembrar que as manifestacoes que decorrem desse amplo
cenario politico, e mais especificamente da Revolucao de 30, ndo se restrin-
gem unicamente as transformacdes operadas na literatura, o que seria sur-
preendente. E evidente que nao se pode determinar o que é efeito ou causa
num horizonte tao amplo, em que se pesa as caracteristicas culturais, politicas
e sociais de toda uma nacao, com todas as suas articulagdes internacionais.
Mas, como deixa claro Candido, ocorre uma transformacdo nao s6 da literatu-
ra ou da cultura, mas de toda a sociedade, o que permite a so6lida estruturacao

ocorrida, com repercussdes perenes:

[...] depois de 1930 houve alargamento de participacdo |[...] isto
ocorreu em diversos setores: instrucdo publica, vida artistica e
literaria, estudos historicos e sociais, meios de difusao cultural
como o livro e o radio (que teve desenvolvimento espetacular).
Tudo ligado a uma correlacdo nova entre, de um lado, o intelec-
tual e o artista; do outro, a sociedade e o Estado - devido as novas
condigbes economico-sociais. E devido também a surpreendente
tomada de consciéncia ideoldgica de intelectuais e artistas, numa
radicalizacdo que antes era quase inexistente. Os anos 30 foram
de engajamento politico, religioso e social no campo da cultura.
(CANDIDO, 1965, p. 182)

O mercado

Esse conjunto de fatores desperta um elemento fundamental para a

ocorréncia do florescimento da literatura brasileira no periodo, mais especifi-
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camente do Romance de 30: 0 mercado de livros.

Esse mercado nao é apenas o que uma visdo liberal poderia definir,
uma relacdo de oferta e demanda. Na verdade, trata-se de um conjunto de
fatores que abarcam desde autores até o publico: quantidade e qualidade de
obras, tiragens crescentes, editoras que buscam um novo mercado, revistas
literarias, linha editorial especifica em literatura na imprensa, criticos espe-
cializados, inclusive de fora do pais, multiplicacdo de pontos de venda, ou seja,
profusdo de livrarias, um significativo aumento do interesse do publico, ndo
apenas em literatura, mas nessa producgao literaria especifica do Romance de
30 e até mesmo um sentido universal de busca por uma identidade naciona-
lista que abarca inclusive vozes conflitantes da cultura e da politica. Ha um
intenso desejo de “descobrir o Brasil”. Ou, como formula Antonio Candido,
“nosso romance tem fome de espaco e uma ansia topografica de apalpar todo
o pais”. (CANDIDO, 1975, p. 101)

Esse mercado vigorosamente crescente pode ser comprovado pelo de-
sempenho de algumas editoras que entao surgiam ou, ja existentes, apresen-
tavam crescimento vertiginoso. A Editora Nacional, por exemplo, uma das
mais importantes da época, registra em 1926 a publicagao de 26 titulos e um
total de 175.500 exemplares. Quatro anos depois, publica 95 titulos e imprime
391 mil exemplares e, em 1932, sdo 153 titulos e 670 mil livros impressos.
(HALLEWELL, 1985, p. 356)

Mas a editora mais representativa do Romance de 30 é a José Olympio,
que nasce na propria década e “descobre” os principais autores desse movi-
mento, publicando-os todos. Em 1933, colocou no mercado apenas oito livros,
para, no ano seguinte, multiplicar a producao, chegando a trinta e dois novos
titulos. Em 1935, cinquenta e nove e, em 1936, sessenta e seis, o que lhe valeu
o “titulo indiscutivel de ‘maior editor nacional’ no campo de edic¢Oes literarias
e livros ndo didaticos” (HALLEWELL, 1985, p. 356).

A ousadia comercial da José Olympio e a aposta que fez entao em auto-
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res que apenas surgiam, desconhecidos do publico, mas representantes dessa
voz literaria, mereceu a reflexdo de Antonio Candido:

[...] José Olympio pode ser considerado verdadeiro herdi cultural,
pelo arrojo e a amplitude com que estimulou e editou 0s novos,
bem como pelo estilo das capas de suas edigoes, criadas sobre-
tudo por Santa Rosa em suas diversas fases. A mancha colorida
com o desenho central em branco e preto, se tornou nos anos
30, o simbolo da renovacédo incorporada ao ptblico. (CANDIDO,

1975, p. 189)

O Romance de 30

Apesar de todo o cendrio aqui exposto, incluindo condicdes educacio-
nais, politicas, sociais e de mercado, a década de 1930 e até um pouco antes,
surpreende o universo literario com a revelacdo de uma geracdo de autores
que transportam, divulgam e fazem consolidar uma voz prépria, com conteu-
dos de brasilidade inegaveis. Considera-se como pioneiro dessa nova expres-
sao literaria o romance A Bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida, publicado

em 1928 justamente pela editora José Olympio. Mas esse foi s6 um prenuncio:

A partir de 1928 o romance brasileiro se alastra e se populariza.
De um momento para outro surgem romancistas inesperados.
Vém, os primeiros, do norte e se mostram dominados pela preo-
cupacgdo social [...], mais livres de movimentos e de linguagem,
mais diretos, as vezes mais apurados de técnicas, mais identifi-
cados com o seu assunto, com outra compreensdo do seu papel
de romancistas. (MORAES NETO, 1939, p. 226)

Essa voz literaria, na qual predominava (embora ndo exclusivamente)

autores, cenarios, ambientes, personagens e tramas nordestinas, revela um
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novo aspecto social e cultural do Brasil para o publico leitor concentrado prin-

cipalmente no sudeste — Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Entra em cena uma literatura de feicoes realistas e de vocacao
quase socioldgica, atenta a cendrios e personagens até entao
pouco contemplados por nossos escritores: o migrante nordes-
tino, a tematica da seca, a decadéncia das oligarquias rurais e
também o proletariado nascente, a luta de classes e a miséria

urbano-industrial. (ROSSI, sem data, p. 24)

E um publico, tocado pelos tempos de “um novo Brasil”, um pais que
entdo surgia de “cara nova”, conforme discutido anteriormente, avido por co-
nhecé-lo, por fazer reflexdes de carater literario, sim, mas também social,
embora ndo houvesse nenhuma intengao revolucionaria nesse gesto. Mas com
certeza, envolvido nas seducdes do que Candido definiu como “pensamento

radical”:

A partir do decénio de 1930 ele (o pensamento radical, n.a.) foi
a primeira formulacdo coerente, em nivel institucional, da clas-
se média progressista, que deste modo se exprimiu, ndo como
cuincha da oligarquia, mas como categoria autbnoma. Para mui-
tos isso parecera ridiculamente pequeno-burqgués. Mas em pers-
pectiva histoérica é muito ponderavel e positivo, porque significa
a radicalizacdo da classe média nas instituicbes culturais, com
todo o deslocamento que isto implica em relagao as posicoes tra-
dicionais. (CANDIDO, 1974, p. 6)

Mas esse pensamento radical se revela mais plenamente com um de-
terminado tipo de manifestacao literaria: o romance do nordeste. Surge por
meio da obra de varios autores e se incorpora, segundo Candido, “como se

fossem coextensivos a propria literatura brasileira” (CANDIDO, 1974, p. 187)
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e passa a ser identificado como representante mais eloquente do género ro-
mance daquele momento, ou pelo menos “pela média da opinido”, estabele-

cendo uma

[...] voga [...] feita agora com uma liberdade de narracgao e lin-
guagem antes desconhecida. Mas deriva também do fato de todo
o Pais ter tomado consciéncia de uma parte vital, o Nordeste,
representado na sua realidade viva pela literatura. (CANDIDO,

1974, p. 187)

E possivel pensar que essa aderéncia a literatura e ao mercado (as edi-
toras e ao publico) deve-se ao fato de revelar uma realidade até certo ponto
desconhecida, ou melhor, ignorada e, também, por trazer elementos de de-
nancia e reivindicacao social que vao de encontro ao conceito que surge, an-
teriormente abordado, de “pais subdesenvolvido” sobre o qual é despertado
o interesse critico do publico leitor. Um interesse “de esquerda”, forjado por

ideias marxistas:

» &« » &«

Dai a voga de nocoes como “luta de classes”, “espoliacdo’, “mais-

» o« BN

-valia”, “moral burguesa’, “proletariado’, ligados a insatisfacao
difusa em relagdo ao sistema social dominante. Foram muitos os
escritores declaradamente de esquerda, como Graciliano Ramos,
Jorge Amado, Raquel de Queirds, Abguar Bastos, Dionélio Ma-
chado, Oswald de Andrade; ou simpatizantes, como Mario de An-
drade, Carlos Drummond de Andrade. (CANDIDO, 1974, p. 189)

E com essa insatisfacio em relacio ao sistema social dominante que
surge, emanando dessa voz nordestina, o conceito de “romance proletario”
cujas defini¢des, ainda que precarias, tentam estabelecer uma nova lingua-
gem literaria, privilegiando um engajamento politico e social sobre as ques-

toes estéticas da literatura. Ha um certo consenso critico de que o romance
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proletario esteja mais proximo de um documento ou de texto jornalistico do
que propriamente da literatura, o que parece ser um julgamento apressado e
nao exatamente técnico. No romance proletario ndo ha nenhum vestigio das
técnicas informativas e interpretativas do jornalismo - e nem mesmo do que
se convencionou chamar de “pés-jornalismo”, aquele praticado muitos anos
depois, ja a partir da década 1980. Também nao se pode dizer que se trata de
um documento sem correr o risco de um equivoco da avaliacao. Do mesmo
modo que se corre o risco de considerar o documentario como nao sendo uma
expressdo do cinema. O romance proletario é sim uma expressao literaria e
ficcional em que pese suas limitagdes técnicas, o que, de resto, existem sem-
pre em qualquer manifestagao artistica.

Além dessa, uma outra polémica pode ser atribuida a discussao do que
exatamente define um romance proletario. Nesse sentido - e para ndo se es-
tender numa digressao improdpria a proposta deste artigo - convém adotar a
definicao proposta por Jorge Amado, o autor que mais se identificou e mais se
notabilizou pela pratica deste género literario. Nesta definicao, Amado propde
a supressao do herdi, ou do protagonista, substituido por “uma coisa inani-
mada que vive da vida dos que nela trabalham ou habitam” (AMADO, 1934, p.
49). Em outras palavras, o protagonismo em José Lins do Rego é o engenho de
acucar, de Rachel de Queir0s, a seca, de Amando Fontes, as fabricas, de Ferrei-
ra de Castro, a floresta e dele proprio, Jorge Amado, as fazendas de cacau ou o

cortico da Bahia. Candido explica esse “comportamento” literario:

Esta atitude, bem caracteristica dos anos 30, se explica em boa
parte pela referida passagem do “projeto estético” ao “projeto
ideolégico” no processo modernista (Lafeta), e por ai contrasta
com a posicao dos modernistas do decénio de 1920, baseada no
esforco para discernir a correlacao matéria-fatura.” (CANDIDO,

1974, p. 196)
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Conclusao

O Romance dos 30 ¢é talvez a mais eloquente manifestacao de uma voz
que emana nao apenas de autores isolados, mas de um grupo de escritores
que encontram amplas condi¢des para manifestar uma identidade artistica
especifica que é ouvida, desenvolvida e consolidada num amplo espectro de
situacoes. E uma voz politica, social e literaria que permanece como referén-
cia ao longo das décadas posteriores. E, se muitos desses autores hoje nao
sao mais conhecidos e estudados, outros, no entanto, sdo perenes na nossa
literatura, oferecendo inclusive atualidade e componentes estéticos e técnicos
substanciais - é o caso de Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego
e outros.

Assim, justifica-se a atencao que Antonio Candido dedica a essa mani-
festacdo literaria e suas reflexdes que procuram entender e contextualizar o
Romance de 30. E uma expressio fundamental da nossa literatura. Ou como

escreve o proprio Candido:

Talvez se possa dizer que os romancistas da geracdo dos anos de
1930, de certa forma, inauguraram o romance brasileiro porque
tentaram resolver a grande contradicdo que caracteriza nossa
cultura, a saber, a oposicdo entre as estruturas civilizadas do li-
toral e as camadas humanas que povoam o interior... (CANDIDO,

1992, p. 41)
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