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A década de 1960 comeca com um periodo de intensa mobilizacdo da classe
trabalhadora brasileira. No campo, impedidos de se organizar em sindicatos rurais e sem
amparo de legislacdo trabalhista, 0os camponeses tentam conquistar seus direitos;
crescem as Ligas Camponesas e outras entidades de luta. O | Congresso Nacional de
Trabalhadores e Agricultores, realizado em 1961, tem como palavra de ordem a
Reforma Agraria (MENDONCA & FONTES, 1996, p.7-20). Nas cidades, a erosdo dos
ganhos reais dos operarios pela inflagdo demonstra um “aumento da taxa de exploragdo
do trabalho” (OLIVEIRA, 1972, p.45); multiplicam-se as greves em diversos segmentos
da economia e, paralelamente, os sindicatos exigem “maior participacdo nas grandes
questdes nacionais” (MENDONCA & FONTES, 1996, p.17). As massas trabalhadoras

urbanas denunciam o pacto populista, cuja ruptura tinha como reflexo, na esfera

1 Mestrando do Programa de Estudos Linglisticos e Literarios em Inglés da
FFFLCH/USP. Titulo da pesquisa: A forma épica em Injunction Granted, do Federal
Theatre Project, e em Teatro Jornal: Primeira Edicao, do Teatro de Arena
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institucional, os rearranjos partidarios no Legislativo, com a formagdo de frentes
interpartidarias (MENDONCA & FONTES, p. 13) e o posterior rompimento da alianga
entre PSD e PTB.

A polarizacdo das forcas politicas e o0 ascenso do operariado tém
desdobramentos entre estudantes e intelectuais. A esquerda universitaria havia
conseguido, desde 1957, garantir o controle da Uni&o Nacional dos Estudantes (UNE).
Em 1960, uma greve dos estudantes de Salvador demonstra que havia uma crise na
universidade brasileira (FAVERO, 1995, p.29). A discussdo sobre a necessidade de
amplas transformacdes na educacdo ganha cada vez mais peso com a politizagéo
crescente dos estudantes e o fortalecimento da UNE, que relaciona a luta pela Reforma
Universitaria a mobilizacdo, crescente no pais, pelas reformas de base.

Na esfera artistica, a fusdo do Teatro de Arena com o0 Teatro Paulista do
Estudante (TPE), formado principalmente por quadros do Partido Comunista Brasileiro
(PCB) — como Oduvaldo Vianna Filho e Gianfrancesco Guarnieri —, no fim dos anos
1950, resulta no surgimento de uma dramaturgia nacional e preocupada com questfes
sociais, algo, até entdo, inédito. Um passo adiante é dado quando Chico de Assis e
Vianinha decidem deixar o Arena, em 1961, para articular um novo coletivo de
trabalho, cujo foco fosse produzir arte para um publico de trabalhadores. Dessa

iniciativa surge o Centro Popular de Cultura (CPC).

UNE Volante e CPC

O CPC surgiu, principalmente, a partir da aglutinacdo das pessoas que se
envolveram na producdo e nos ensaios da peca A mais-valia vai acabar, seu Edgar, de

Vianinha. Carlos Estevam Martins, que foi o primeiro presidente da entidade, relata:

Nos percebemos que tinhamos que inventar uma iniciativa
gualquer, que conseguisse manter todo mundo integrado e
convivendo, e depois ver o que dava para fazer. (...) Entdo, assim, de
repente, surgiu a ideia: vamos dar um curso de Historia da Filosofia!”
(BARCELLOS, 1994, p.75).

O curso, que seria ministrado pelo professor José Américo Motta Pessanha,
ocorreu na UNE, instituicdo a qual os fundadores do CPC bateram as portas a procura
de novas articulagcbes e de uma estrutura fisica que amparasse minimamente as

atividades.
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Naquele momento — em 1961 — setores de esquerda da Juventude Universitaria
Catdlica (JUC) haviam obtido a hegemonia entre os estudantes, em uma frente com o
PCB. O jucista Aldo Arantes tornou-se presidente da UNE. A esquerda catolica vivia
um momento de transi¢do; atritos com a hierarquia da Igreja e uma polarizagdo com
setores reacionarios da JUC apontavam para a necessidade de formar uma organizacéo
autdbnoma (RIDENTI, 2002, pp. 213-282). A composi¢cdo com o PCB que levou a
conquista do controle da UNE era outro risco; nas palavras de Herbert de Souza, a nova
diretoria sabia que, “se ficasse sozinha na Praia do Flamengo (onde ficava a sede da
UNE), seria fatalmente engolida pela experiéncia e pela maquina do PC”
(BARCELLOS, 1994, p. 251). E nesse contexto que surge, no comeco de 1962, a Acio
Popular (AP). A realizacdo da UNE Volante viria a solucionar todas essas questdes.

Organizada pela primeira vez em 1962, a UNE Volante contou com vinte
membros do CPC e cinco dirigentes da UNE, que viajaram por todo o pais, tratando de
mobilizar a massa estudantil e promover discussdes a respeito da Reforma Universitaria.
Palestras, seminarios e debates eram acompanhados pela apresentacédo de pecas e filmes
do CPC. A turné seria fundamental para a expansdo da UNE, servindo para o
estabelecimento de vinculos com as unides estaduais de estudantes e para aumentar a
base de universitarios mobilizados no Brasil inteiro; da AP, que nascera pouco antes e,
com as viagens, articulava-se nacionalmente; e do CPC, que disseminaria diversos
centros regionais pelo Brasil inteiro.

Fortalecidos pelo mesmo esfor¢o, CPC e AP certamente desenvolveram, naquele
momento, um intercambio de ideias e praticas. Embora a iniciativa de militantes do
PCB tenha sido determinante para a criacdo do CPC, ¢ sabido que, entre seus ativistas,
havia militantes de outras correntes de esquerda, pessoas sem vinculo com nenhuma
organizacdo (caso de Ferreira Gullar, que s6 aderiu ao PCB em 1964), e também
catdlicos. Caca Diegues, por exemplo, relata que trabalhou na articulagdo “da esquerda
catdlica dentro do CPC”(idem, ibidem, p.41). Observa-se, portanto, que diferentes
grupamentos convergiriam para constituir o CPC — e a UNE Volante seria um

momento-chave para 0s cepecistas.

Seminario de Reforma Universitaria e o Auto dos 99%

A UNE Volante teve como ponto de partida o Il Seminario Nacional de Reforma

Universitaria (SNRU), em Curitiba, em marco de 1962. A primeira edi¢do do Seminario
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havia sido realizada em Salvador, no ano anterior, e suas conclusdes haviam sido
publicadas na Declaracio da Bahia (FAVERO, 1995, Anexos l e Il) .

As conclusdes do Il SNRU foram publicadas em um documento batizado de
Carta do Parana, assinado pelo presidente Aldo Arantes e pelo vice-presidente de
Assuntos Educacionais da UNE, Marco Aurélio Garcia. A leitura da Carta e da
Declaragéo da Bahia (que postulam uma visédo semelhante da universidade brasileira e
da necessidade da reforma) mostra que o Auto dos 99%, peca apresentada pelo CPC da
UNE no 1l SNRU e ao longo da primeira UNE Volante, bebeu das ideias expostas nos
dois documentos.

Segundo conta Carlos Estevam Martins, o Auto dos 99% havia sido produzido

com urgéncia; apenas o texto havia sido preparado previamente:

Lembro-me que, na primeira UNE Volante, nés fizemos o
primeiro ensaio de texto em publico. N6s levamos o texto, sé que
nunca tinhamos ensaiado. Entdo a nossa apresentacdo foi ensaio
mesmo. Foi com papel na méo, todo mundo lendo. [...]

Foi 0 99%, num teatro de Curitiba, o Teatro Guaira. Mas, era
muita folga. Vocé chega, o pessoal pagando para ver o espetaculo, e
vocé diz: ‘O espetaculo ndo esta pronto, ndés vamos montar no
caminho. Vocés deram o azar de serem a primeira cidade. Entdo, n6s
vamos ler o texto aqui. (BARCELLOS, 1994, p.86)

O Il SNRU ocorreu, como aponta a Carta do Parand, entre 17 e 24 de marco. O
Auto dos 99% ja estava sendo apresentado no dia 19 de marco (CALDAS, Ano, p.83).
A peca, portanto, foi escrita antes da concluséo do Il SNRU e da divulgagéo da Carta do
Parana. O cruzamento das datas e a similitude das visdes expostas pela Carta e pela peca
indicam que os ativistas do CPC ja estavam em profundo contato com os dirigentes da
UNE mesmo antes de ocorrer a UNE Volante, chegando a uma comunhao de ideias e a
uma interpretacdo comum dos problemas da universidade brasileira. A afirmacdo pode
parecer uma obviedade, mas ganha relevo quando lembramos que CPC e UNE eram
entidades autdbnomas, apesar de sua vinculacdo institucional, e vez ou outra, ocorriam
atritos entre elas. Entre os seis autores do Auto, estava o ja citado Marco Aurélio Garcia,
que personificou a alianga entre CPC e UNE na producgéo da peca.

Notar as convergéncias entre peca e documentos ndo é algo de pouca
importancia, uma vez que a leitura da realidade brasileira exposta pela UNE nos
documentos (com reverberagdo no Auto) difere, em alguns aspectos, do pecebismo,

apontando outras idéias que marcariam a producéo do CPC.
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Breve analise da peca

O Auto dos 99% foi criado como parte da campanha pela Reforma Universitéria,
devendo servir de suporte as atividades mobilizadoras da massa estudantil em diversas
regides do Brasil. Trata-se, portanto, de uma peca de agitacdo e propaganda. Os autores
da peca (seis, ao todo: Armando Costa, Carlos Estevam Martins, Cecil Thiré, Antonio
Carlos da Fontoura, Marco Aurélio Garcia e Oduvaldo Vianna Filho) ja estavam
familiarizados com os elementos do teatro épico; Vianinha provinha do Arena, onde
participou, como ator e autor, de pecas que apresentavam uma dramaturgia epicizante.
O grupo que deu origem ao CPC, além disso, reuniu-se em torno da producdo de A
mais-valia vai acabar, seu Edgar, como ja foi dito; na peca de Vianinha destacam-se,
claramente, elementos empregados nos teatros dos alemées Erwin Piscator e Bertolt
Brecht. No Auto, cuja intencdo era informar, denunciar e mobilizar, a forma épica ndo
poderia ser desprezada. Os autores, de fato, optam por uma dramaturgia
predominantemente épica, em que se misturam, novamente, propostas piscatorianas e
brechtianas, como se vera a seguir.

A peca dedica toda sua primeira metade a uma reconstituicdo da histéria da
universidade no pais — reconstituicdo que acaba abarcando a histéria do Brasil como um
todo. A retomada da histdria, desde as origens pré-coloniais, para situar e problematizar
uma questdo atual, segundo a professora Ind& Camargo Costa, era uma marca dos anos
1960 (COSTA, 1994, p. 116); de fato, uma reconstrucdo da histéria do Brasil e da
universidade brasileira aparece nos dois documentos finais dos seminarios pela Reforma
Universitaria. A Declaragdo da Bahia, por exemplo, assinala: “O Brasil, dentro do
contexto internacional, de colbnia portuguesa passou para a dominagcdo econdmica
imposta de inicio pela Inglaterra, e, logo a seguir, pelos Estados Unidos da América do
Norte, sob a qual permanece até hoje, apesar de sua ilusoria independéncia politica”
(UNE, 1961, p. X).

E precisamente o carater de ilusdo ou de mentira da histdria oficial que se
procura apontar no recurso a revisdo historica. Ao jogar por terra as visOes
grandiloguentes sobre o passado, o alvo &, obviamente, desmistificar também a visédo
construida sobre o presente. Mais a frente, aparece na mesma Declaracdo da Bahia: “A
democracia que existe no nosso pais é evidentemente uma farsa. Basta dizer que 52% de

nossa populacdo ndo possui o direito de participar na politica diretiva da nacdo, nao
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tendo incentivo algum a educagdo e ao progresso”. O recurso a procedimentos de
desmontagem ideologica, tipico do marxismo — que se disseminava entre os estudantes
com a crescente politizacdo do movimento de universitarios — € também o nucleo da
teoria brechtiana2. A ideia da formacéo do Brasil (e de suas frageis instituicGes) como
um encadeamento de improvisos escamoteados perpassa todo o Auto.

Assim, a peca comega com um prologo, em que uma Voz fala sobre o Brasil pré-
cabralino, um “imenso Brasil, gordo Brasil, sumarento Brasil, a jurar um brasileiro
salomonico, cristalino, carregado de abracos e sorrisos e calma e paixdo e verdade. Um
povo a semear verdade e riso.” Desde o inicio, a Voz declara, ironicamente, tratar-se de

uma peca “imbuida de doce e nacional lirismo”.

Mas... eis que... Eis que... Oh! Eis que entdo... oh!... entdo, ca
chegaram os portugueses. E entdo... Entdo comegou 0 pega-pra-capar.
Comegou a nossa historia do “salve-se-quem-puder”. Comegou a
historia do Brasil, que ja foi histéria de todo o mundo, de tudo quanto
¢ pais grande, de tudo quanto é baronete, condessa, peralvilho,
mandrido que se espalharam pelos séculos.

Historia que ja foi de todos, de todos, menos do Brasil. Brasil
seco, mirrado, de costela de fora, de pires na mdo. (COSTA et al,
1962, p. 104)

A historia oficial, mistificadora, é ridicularizada por meio do “choque” que a
Voz expressa ao revelar a causa primeira dos problemas nacionais e pela contraposi¢do
entre a linguagem empolada e expressoes cotidianas, como “pega-pra-capar” (COSTA
et al., p. 104). Desde o inicio, a histéria do Brasil é uma histéria de profundas
contradi¢des, de dominio pelo grande capital internacional — mas também por poténcias
de segundo escaldo, os “baronetes, condessas, peralvilhos e mandrides” — e de nenhuma
autodeterminacdo (COSTA et al., p. 104). Fica claro, desde o prélogo, que os alvos da
peca sdo o imperialismo e a ideologia que lhe da sustentacao.

Até ai, ja foi possivel identificar elementos tipicos do teatro épico, como a

prépria inclusdo do prélogo e de um narrador, que introduz os quadros seguintes —

2 Conforme esclarece o professor Roberto Schwarz, o anti-ilusionismo é uma das
marcas principais do teatro de Bertolt Brecht; escancaram-se os procedimentos de
teatralizacdo, no lugar de escondé-los, para que o “publico se dé conta do carater
construido das figuras e, por extensao, do carater construido da realidade que elas
imitam e interpretam” (SCHWARZ, 1999, p. 114). Os mecanismos de distanciamento
com que Brecht opera, prossegue Schwarz, aproximam-se da ideia marxista de
“desnaturalizacdo”; “ao contrario dos economistas, que viam na divisao da sociedade
em classes a expressao acabada da natureza humana, Marx a explicava com uma

formacao historia” (Id., ibid., p. 115).
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procedimentos caracteristicos de Brecht. O uso copioso da satira e de referéncias
conjunturais (a Voz diz que o passarinho pipilante da época idealizada no inicio do
prélogo agora é vendido na Casa da Banha como se fosse frango; a agua que abundava
foi escondida por Carlos Lacerda) demonstra que outra referéncia importante é o teatro
de revista, cuja forma ja havia sido explorada na montagem de A mais-valia...

A Voz anuncia que se vai operar uma reconstru¢do histérica (“Vamos comegar
da época em que tudo era verde”) (COSTA et al., p. 104); a seguir entram em cena dois
indios. Um deles obteve sucesso na cagada; o outro ndo. Imediatamente, eles repartem
tudo em porgdes iguais, enquanto entoam uma breve cang¢do, que diz que quem “divide
comida, a vida encomprida” (COSTA et al.,, p. 105). Trata-se ai de uma situacdo
exemplar: intocados pelas contradicbes da economia mercantil e vivendo em
comunismo primitivo, os indigenas vivem em solidariedade. As desigualdades
existentes no seio das sociedades ditas tradicionais dao lugar a uma idealizacdo de suas
relagbes sociais. Nao se trata, entretanto, de uma idealizacdo do mesmo tipo que a
operada pela historia oficial; a ideia é contrastar aquela solidariedade com a
concorréncia da economia mercantil (COSTA, 1994, p. 116) — cujos tentaculos
aparecem logo a seguir.

Surgem os portugueses, repentinamente, e comega um novo quadro. Desde o
inicio ridicularizados como o portugués das piadas, eles fazem tudo de improviso; mas
logo declaram que seu interesse € obter rendimentos nas novas terras — o0 que vai ser
“mole”, como diz Caminha, “posto que ¢ terra em que plantando tudo da e os nativos
levam os cornos mais trouxas que meus olhos ja tiveram oportunidade de ver” (COSTA
etal., p. 106). Na sequéncia de quadros seguinte, desdobra-se a cooptacdo dos indigenas
pelos portugueses, na figura do jesuita. A principio figurando como massa indistinta na
composicdo de um Coro, os indios passam, pouco a pouco, a individuacao (indios 1, 2,
3 e 4), na medida em que a economia mercantil vai sendo introduzida em sua sociedade
pelos conquistadores. Os diferentes interesses que passam a dividir o coro indigena,
inicialmente coeso, delineiam individualidades em oposicdo, 0 que se traduz em
personagens variadas.

Valendo-se de astlcia, o0 padre ganha a confianca dos indios, que o aclamam
como Tupd, e logo os seduz com suas bugigangas. Os colares coloridos com que
presenteia os indios sdo prontamente absorvidos, juntamente com a caricatura de latim
que ele fala: “Bugiganga. Bugigangorum. Th!, que legal, meu! Que legal! Bonito as

pampas! Bugiganga” (COSTA et al., p. 107). A interpolagdo de giria tipica da época em
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que a peca foi escrita parece fazer a ligagdo dos indios do periodo pré-colonial com a
classe trabalhadora contemporanea. A relacdo é demarcada novamente na can¢do que
comenta o quadro: “Bugiganga, bugigangorum/ indio quer bugiganga/ Mesmo que
continue de tanga/ Parece que sera essa histdria do Brasil/ Cheio de bugiganga/ Sempre
de tanga” (COSTA et al., p. 107).

ApOs dar os presentes, 0 jesuita anuncia que h& uma contrapartida: os indios
devem trabalhar “em coisa dignificante de homini” (COSTA et al., p. 107). Se os
indigenas consistem em uma figuracdo da classe trabalhadora contemporanea, o padre
também passa a representar a elite brasileira. O fato de a economia mercantil ser
introduzida por um doutrinador, como o jesuita, mostra que a intencdo é aproximar
intelectuais e capitalistas como figuras-chaves do mesmo processo de dominacao
econbmica e cultural. Essa ideia aparece também na Carta do Parana, em que se afirma
que, nos estagios iniciais da colonizagdo, “a cultura nio representava ainda sendo uma
maneira erudita de os jesuitas doutrinarem uma populagdo rarefeita”, com o objetivo de
“fundamentar as bases da economia colonial” (UNE, 1962, p. LI). No Auto, entretanto,
esse ponto de vista é desenvolvido até as ultimas consequéncias.

O padre faz os indigenas cortarem pau-brasil; ja transformado em administrador
da exploragdo madeireira, cede os instrumentos de trabalho para cada um, machadinhos,
que tira de dentro de um bolso enorme — o que indica que sua missdo evangelizadora
inclufa, de maneira planejada, a empresa mercantil. Depois, recompensa o indio 1, que
trabalhou de maneira mais correta, dando-lhe mais colares. Os outros reagem: “Quem
esta trabalhando ¢ indio.[...] Um pagamento s6” (COSTA et al., p. 108). A organizagdo
social dos indios torna-os capazes de questionar a légica mercantilista — da mesma
forma que a posicdo social dos trabalhadores contemporaneos possibilita a tomada de
consciéncia. “Non senhoribus. Essa essere onda de comunistorum. Mi paga para quem
trabalhorum maisorum”, retruca o padre (COSTA et al., p. 108). Completa-se a imagem
de dominacédo econdmica com auxilio ideoldgico da religido.

A partir dai, as divisdes entre os indios crescem cada vez mais. Com a entrada
do novo personagem, o capitdo donatario — a quem o padre anuncia que “os indios estao
domesticados [...] sdo todos fas da Radio Nacional” (COSTA et al., p. 109) — comega 0
pagamento em farinha (findo o trabalho ideoldgico, ndo € mais preciso o ornamento da
cultura). Quando os indios descobrem que o pagamento foi reduzido a metade, ja que “o
prego do transporte aumentou”, pedem para rachar o pagamento, como de costume, mas

dessa vez o Indio 1 recusa: “Mas, que rachar? Rachar era no tempo em que a gente era
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selvagem.” O donatario, que marca o ritmo de trabalho dos indios continuamente,

cagoa:

Facam como ele (Aponta Indio 1) Tem as melhores
bugigangas do pais. Porque sabe trabalhar. Obedece a marca¢do. Vao
se danar, 6, nativos! VAo se danar! N&o tem mais caca. Agua acabou.
Noés derrubamos muitas arvores, 6, bocos da mola! Acabou &rvore,
acabou agua, acabou bicho. Vo se danar, 6, nudistas! E melhor
trabalhar comigo, 6, precursores dos nordestinos! (COSTA et al., p.
110)

O donatério, na transposicdo para a década de 1960, figura como o capitalista
industrial, j& que faz referéncia ao ritmo de trabalho fabril. Esse vinculo entre capitéo
donatério e industrial moderno é significativo, ja que indica a ligagdo entre
modernizacdo, dominacdo estrangeira € o que h& de mais retrogrado na historia
nacional. A revelacdo desse vinculo, na medida em que problematiza a industrializagéo,
parece consistir em uma posicdo a esquerda daquela de teéricos como Nelson Werneck
Sodré, para quem o “atraso brasileiro” decorria da “alianca do imperialismo com o
latifundio que, internamente, redunda na preservacao de formas atrasadas de producgéo e
de relacGes de producdo pré-capitalistas na agricultura” (OLIVEIRA FILHO, 2000, p. 17).
Uma posicdo semelhante ja aparecia na Declaragdo da Bahia: “Constata-Se que 0
sistema sulino incrementa a sua taxa de crescimento as custas mesmo do
subdesenvolvimento nordestino”(UNE, 1961, p. VII).

O Indio 1, operario-padréo, é transformado em feitor. O padre e o donatério o
apontam como “precursor de Eugénio Gudin e Gustavo Cor¢do” e chamam-no, em
outro trecho, de “Augusto Frederico Schmidt de tanga” (COSTA et al., p. 111) —
referéncias a trés intelectuais conservadores muito ativos nos jornais da época, que
representavam, cada um, uma vertente diferente do conservadorismo brasileiro (o
primeiro, de viés liberal, o segundo, de viés catolico, e o terceiro, de viés
desenvolvimentista). A coopta¢do completa do Indio 1, que chega a afirmar que “indio
ndo ¢é gente”, é comentada pelo Coro, que indica que todas aquelas vertentes
conservadoras brasileiras acabariam desaguando naquela que, de acordo com os autores,
é a pior de todas: a de Carlos Lacerda (COSTA et al., p. 112).

A recitagéo de declinagdes de latim pelos indios, puxada pelo padre, acompanha
varios momentos dessa sequéncia de quadros, lado a lado com o processo de cooptacéo,

exploracdo e esgotamento dos indios pela economia mercantil. A licdo de latim e a
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prece catolica, que ajudam a marcar o ritmo do trabalho dos indios, contrapdem-se, na
cena, as gestualidades marcantes de cada fase, funcionando como instrumento adicional
de critica — e remete ao assunto primordial da peca, a Reforma Universitaria. O modelo
exploratdrio entra em crise e 0 donatario aponta a rede intrincada da economia mercantil
em que o Brasil foi envolvido: “Gastamos um dinheirdo, eles pouco produzem, a
Inglaterra a nos comer as vesiculas” (COSTA et al., p. 112). Decide empregar mao de
obra africana e o ciclo se repete, dessa vez tendo o indio 1 como doutrinador e feitor.
Um “Chau” brusco do coro de escravos encerra o quadro, dando a entender que o
movimento continuaria.

A desmistificacdo da histdria oficial, por meio da revelacdo das motivacdes
econbmicas que estdo por tras da missdo jesuitica no Brasil, faz com que essa primeira
unidade da peca seja a que mais se relaciona as formulacGes de Brecht. Apresenta-se o
desenvolvimento de cada fase do processo de dominagdo, problematizando, até o limite,
as consequéncias sociais da introducdo da economia mercantil, por meio de situacdes
exemplares e personagens tipificados, contrapostos uns aos outros a partir de sua
posicado social. Mas nota-se o esfor¢o de ressaltar, a cada momento, a reflexéo e a critica
que devem ser alcangadas pelo publico, preocupacédo que se traduz na alusdo frequente a
figuras e a situagdes contemporaneas. Desse esforgo surge o elemento da satira politica
e a introducdo de procedimentos do teatro de revista — 0 que remete as propostas de
Piscator. Na parte seguinte da peca, sdo precisamente os elementos mais ligados a
revista politica que emergem com mais forga.

A sequéncia posterior marca uma série de saltos historicos, que levam a peca das
origens do Brasil até a metade do século 20 e introduzem a tematica da universidade
propriamente dita. A sequéncia de episodios constrdi um panorama de exemplos: cada
um dos pequenos quadros expde um momento de transi¢do histérica — em que a
mudanca, como a Independéncia e a Republica, sempre pega a elite dirigente de
surpresa, deixando-a confusa, furiosa ou simplesmente apatica — e um vestibular
fraudulento, que privilegia apenas as camadas superiores da sociedade. O Coro, que
delimita o ponto de vista da classe trabalhadora, continuamente mostra-se esperangoso e
depois frustrado em suas expectativas.

O Coro canta que D. Jodao VI “criou escolas, abriu portos, ora bolas, ¢ até a
faculdade pros fidalgos inventou”, apenas para “alegrar a sua vida” (COSTA et al., p.
114). O primeiro vestibular, aclamado pelo Coro como uma promessa de libertacdo, é

decidido por uma prova de titulos, na qual é calorosamente aprovado o candidato que se

Dossié — Eduardo Luis Campos Lima



Revista Crioula — n° 10 - Novembro de 2011

declara cidaddo portugués (dando a entender que, nesse momento, a elite brasileira
confunde-se totalmente com a portuguesa). A seguir, a Independéncia, que, de acordo
com o Coro, seria capaz de acabar com a “indecéncia de s6 passar portugués” (COSTA
et al., p. 115), é declarada por um D. Pedro | furioso, sentado no penico. O vestibular,
novamente decidido na prova de titulos, seleciona o aluno que se apresenta como
“Bardo de Cacapava” (COSTA et al., p. 116). O Coro, entdo, exple sua expectativa de
que, com a Republica, “vai chegar a vez do pobre” (COSTA et al., p. 116). Mas entra
em cena um Marechal Deodoro que nem sabe 0 que é a Republica que esta na iminéncia
de proclamar. A esperada mudancga, obviamente, ndo vem, e o Professor anuncia:
“Patati, patatd, a Republica foi proclamada, patata, tatd. Queiram declinar seus titulos”
(COSTA et al., p. 116). Agora, ¢ o “latifundiariozinho” o escolhido.

A ultima esperanca do Coro é a chegada da maquina, quando o “progresso” vai
precisar “ndo de anel de lata, ndo de titulo pra pendurar, mas de cabeca pra pensar”
(COSTA et al., p. 117). Em cena, estdo as promessas da industrializacdo brasileira,
intensificada com o fim da Republica Velha — ciclo que continua até 0 momento em que
a peca foi escrita. A conclusdo, novamente, ¢ desanimadora: agora, “todos podem fazer
vestibular” — “todos que tiverem diploma de curso secundario...” (COSTA et al., p.
117). A exigéncia de curso secundario claramente restringe 0 acesso aos mais
favorecidos; o aprovado se apresenta como “bacharel em Ciéncias e Letras e Desportos
Middos pelo Ginasio Anglo-Franco-Portuga-Americano” (COSTA et al., p. 117). Ou
seja, sucedem-se 0s segmentos dominantes no poder, mas continua sendo a elite a Unica
camada da populacdo que pode ingressar na faculdade. Tal elite, que nessa etapa
apresenta-se como elite puramente econémica, € sempre ligada por lagos intimos a elite
estrangeira, 0 que mostra que permanece sendo determinante o imperialismo a que o
Brasil se encontra submetido. O conjunto se encerra com um comentario do Coro:
“Entdo se abriu a faculdade/ para toda a humanidade/ para o Brasil e sua infelicidade!”
(COSTA et al., p. 117). As dendncias feitas anteriormente, soma-se um juizo critico da
historia, 0 que remete, uma vez mais, as formulagdes de Piscator.

O Coro muda de posicdo e inicia um canto agitador, que sintetiza e reforga as
dendncias feitas até entdo, informando que 57% dos brasileiros séo analfabetos, 67%
ndo fizeram ginasial e 71% né&o fizeram cientifico, o que representa um total de 99% de
brasileiros impedidos de ingressar na faculdade. “Logo, entra na faculdade/ Um por
cento do povo brasileiro! Viva o um por cento! Viva o um por cento/ Do povo do

Brasil! E o resto... e 0 resto... e o resto.../Vai ficar sem estudar...” (COSTA et al., p.
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118). A denuncia complementa o procedimento desmistificador, contrapondo a historia
oficial a crueza do dado estatistico: se houve uma missdo civilizatéria no pais, que o
colocaria no mesmo patamar da metropole europeia, como pode 0 acesso a universidade
estar impedido para 99% da populagdo? Além disso, o dado numérico introduz o
elemento factual em cena, aspecto tipico do teatro politico3.

Segue-se um conjunto de quadros que expde a realidade da universidade no pais
naquele momento, iniciado por uma introducdo musicada feita pelo Bedel e pelo Coro —
que costuram e comentam as cenas posteriores. A introducdo apresenta uma prévia do
que se verd adiante, mostrando um professor velhinho sendo retirado do sarcofago, para
comegar a aula, e soltando disparates sobre diferentes temas. O panorama seguinte
expde seis exemplos de cursos de ensino superior; em cena, aparecem trechos das aulas
dadas pelos professores, sempre verbosas, pouco cientificas e obsoletas,
independentemente da disciplina. A divisdo do panorama em episddios correspondentes,
cada um, a um curso universitario, espelha a propria tradicdo do ensino superior no
Brasil, organizado inicialmente em escolas superiores, completamente autdnomas entre
si, que depois seriam agregadas artificialmente nas universidades conglomeradas — sem
perderem, no entanto, seu carater de isolamento (FERNANDES, 2004, p. 273-316). Se
funcionalmente os cursos sdo completamente estanques, na pratica eles formam um todo
unitario em sua obsolescéncia, em seu arcaismo e em sua irrelevancia para a sociedade.
E isso 0 que 0 panorama apresenta.

A primeira aula, ndo por acaso, ¢ de Ciéncias Sociais. O curso que,
primordialmente, deveria conduzir a um conhecimento libertador — cumprindo assim a
funcdo que a UNE acredita que a universidade deveria desempenhar — acaba
funcionando de maneira oposta. O exemplo sintetiza todas as questfes que serdo
problematizadas nos outros quadros. Aparecem no discurso do Professor expressoes
consagradas na esfera juridica, como “familia, célula mater da sociedade” (COSTA et

al., p. 120), o que demonstra que a critica é a uma sociologia praticada pelos bacharéis

3 Uma das marcas do teatro operario, desde os primoérdios, foi a avidez por representar
a realidade da maneira mais direta possivel, com o fito de usar a encenacdo como
arma para produzir dentncias. E possivel observar tal elemento nas formulacées de
Erwin Piscator, que buscava amplificar os “resultados propagandisticos” de seu teatro
por meio de “uma metralha de exemplos”, apresentados também por “estatistica”
(PISCATOR, 1968, p. 73). O procedimento obteve sua concretizacdo maxima nos
“jornais vivos”, representacdes baseadas unicamente em noticias e disseminadas pela
Uniao Soviética, Europa Central e Estados Unidos nos anos 1920 e 1930, e em sua
variacao polonesa, a “faktomontaz” (montagem de fatos) (SIMALTY-TEMERSON, 1978,
p. 193).
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em “ciéncias juridicas e sociais”, de fundamentacdo catdlica e conservadora. Dogmatico
e verboso, o discurso catolico e 0s ataques ao marxismo que ele escamoteia ddo lugar a
um falatorio inatil disfarcado de cientifico. Um aluno, com ar apalermado, leva a aula a
sério, 0 que mostra que a irrelevancia das discussdes académicas favorece a doutrinacdo
dos mais desavisados. O Professor encerra com seu programa politico, dizendo que
classe social (conceito com o qual, em trés anos de faculdade, talvez os alunos néo
tenham tido contato, segundo ele) “¢ um estado de espirito”. Cabe a elite “uma atividade
espiritual junto as camadas inferiores”, para que o operdrio transforme-se,
psicologicamente, “em homem da classe média e assim sucessivamente” (COSTA et al.,
p. 121).

A cena escurece para indicar corte para um outro quadro, que exibe as
consequéncias da aula. Um Estudante vem para frente para falar com operarios que
surgem no palco, pedindo aumento. Mostra que aprendeu bem a li¢do, fazendo uma
anélise do problema social pelo ponto de vista moral (justamente o procedimento de
intelectuais como Gustavo Corcdo, criticado na primeira parte da peca [PAULA, 2005]).
O problema deles ndo seria a pobreza, mas a “desorganizacdo” e a “falta de confianca”.
O discurso téo irreal do Estudante é confrontado com a pergunta nua e crua que o
Operario refaz: “Vai aumentar o salario ou ndo, 0, papagaio?” O Estudante se vé
forcado a abandonar a verborragia e apresenta a argumentacdo tipica do burgués
industrial, afirmando que “o custo de produ¢do subiu muito” (COSTA et al., p. 122). O
que se depreende é que os sociologos apalermados que o curso forma sdo farsantes que
se colocam diante do proletariado para desmobiliza-lo e iludi-lo. A surra que 0s
operarios, insatisfeitos, aplicam no Estudante aponta que, para os autores do Auto, o
avanco do proletariado prometia, para um futuro proximo, grandes dissabores para a
fracdo da pequena burguesia que ndo se aliasse a ele.

O Bedel anuncia, sempre antecipando algumas pistas criticas, cada uma das
aulas seguintes. Na Arquitetura, a abordagem classicista e estetizante do Professor, que
sO se preocupa com a coluna jonica, impede que os alunos, apos trés anos de curso,
saibam o que é uma favela. O Professor declara que os proprios favelados déo conta de
fazer os barracos, sem interferéncia de arquitetos, portanto discutir o assunto seria
perder tempo. Na aula de Histdria, a historiografia tradicional é ridicularizada por meio
do exagero da verbosidade e detalhismo improdutivo do Professor, que relaciona a
Independéncia do Brasil aos minimos aspectos envolvidos no dia de D. Pedro, como o

fato de ele ter tomado chéa de erva do bicho ou estar de cueca verde. Conclui, de maneira
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“moderna”, que esses fatos talvez tenham influenciado na Independéncia, talvez nao
tenham. A conclusdo “moderna” do Professor evidencia novamente que a critica feita
pela peca se volta ao arcaismo da academia brasileira que procura se travestir de
moderno — fazendo-o, entretanto, apenas na aparéncia. Na aula de Introducéo a Ciéncia
do Direito, o Professor mostra despreparo e falta de seriedade, ndo conseguindo nem
expor o conceito de Direito, concluindo que se trata “dessa bagunga que tem por ai”
(COSTA et al. , p. 124). A aula de Economia também néo se parece propriamente com
uma aula, ja que o Professor se limita a aconselhar: “Sai por ai no meio da rua que nem
um possesso e inventa, cria, bola, castiga o meio mais eficiente de lucrar” (COSTA et
al., p. 125). A faculdade de Economia, mais do que as outras, parece colar-se
irremediavelmente a estrutura dominante.

A aula de Filosofia, que encerra a sequéncia, recebe um tratamento especial, da
mesma forma que a de Ciéncias Sociais. A can¢do do Bedel, que introduz o quadro,
expbe alguns pontos de vista materialistas, que servem de baliza para a aula do
Professor — cujo tema ¢é a “existéncia do ndo-ser” (COSTA et al., p. 126). As frases
iniciais do Professor fazem, aparentemente, uma salada de formulagdes da filosofia pré-
socratica, ndo chegando a fazer sentido. O Unico sentido que se pode depreender € que a
filosofia ensinada pelo Professor ndo tem relacdo alguma com a realidade. A tagarelice
pretensamente erudita é posta em ridiculo, mais uma vez. A palestra acaba num
crescendo, em que o Professor vai interpondo exemplos de “qudo impossivel se torna a
defini¢do do ser”: “onde viram, os senhores, o triangulo e o miriagono? E o poliedro? E
o angulo?” (COSTA et al., p. 126). Conclui, enlouquecido, que a aula ndo existe, ele
ndo existe e os alunos ndo existem, causando um surto coletivo entre os estudantes, que
“gritam, urram, latem”, e vomitam frases aprendidas na faculdade, como “Galia est
divisa in partes tres” (COSTA et al., p. 126). O conhecimento apreendido pelos alunos,
fatil, obsoleto e mentiroso, contrapde-se ao conhecimento libertador. O paradoxo é
figurado por meio desse surto coletivo — apenas uma loucura generalizada pode explicar
a situacdo da universidade brasileira. Um Estudante canta, para concluir o episodio:
“Estamos todos em forma/ Pela reforma que ndo vird/ O reitor nos informa/ “Como
reforma?/ Se Universidade ndo ha?” (COSTA et al., p. 127).

O objetivo do panorama, portanto, era expor a debilidade da universidade no
Brasil, que, funcionando como institui¢do de suporte ideoldgico para as elites, ndo seria
verdadeiramente transformada por uma acdo governamental. A Lei de Diretrizes e

Bases da Educacdo Nacional, que fora aprovada poucos meses antes do Il SNRU, foi
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condenada pelos estudantes como simples ratificacdo juridica da situagdo vigente. Dai a
descrenga expressa nos versos do Estudante. A necessidade de mobilizagdo para
transformar a universidade, que o Auto procura deixar cada vez mais clara, tem seu
grande estimulo no quadro que se segue, que marca outro momento agitador da peca.
Um Coro de alunos, cujas denlncias e palavras de ordem sdo continuamente
intercaladas pelas do Estudante, sumariza, reforca e radicaliza as denuncias feitas até
entdo. Os professores com céatedra vitalicia, simbolos do privilégio da universidade, séo
acusados diretamente de falsarios, elitistas e ignorantes. As denuncias séo
complementadas pelas pautas da Reforma Universitéaria; o Estudante canta: “Professor
sem concurso, ndo pode dar curso” (COSTA et al., p. 128). O Coro une os juizos a
respeito da universidade a obrigacdo de construir a alianca entre estudantes, operarios e
camponeses; lembra que a possibilidade material de estudo de que os universitarios
gozam tem origem na producéo da classe trabalhadora. A agitagdo abre os olhos de um
Estudante, que se propde a mudar as coisas.

E esse estudante que, no quadro final da peca, invade a congregacio em
que os Velhinhos estdo reunidos. Eles ja haviam comecado as deliberagcdes quando ele
chega: decidiram pela suspensdo do contrato de um professor assistente que deu duas
aulas mais do que o previsto sobre existencialismo e marxismo (lembrando que a
universidade € lugar apenas de discussdes estéreis e que nenhuma ameaca, por menor
que seja, seria tolerada); recusaram-se a mudar o horéario das aulas, a pedido do diretério
dos estudantes, que queriam trabalhar em um movimento de alfabetizagdo (“Para
alfabetizacdo existem as escolas por ai. Sé ndo se alfabetiza quem nao quer...” [COSTA
et al. p. 131); e negaram pedido de verbas de uma comissao de professores novos para
bolsas de estudo para alunos (as verbas ja estavam destinadas a instalacdo de ar
refrigerado nas salas de reunido e ao aumento dos salarios deles mesmos).

Os exemplos sdo intercalados, a toda hora, com elementos comicos; um dos
Velhinhos, surdo, dorme sem parar; o outro, ao ouvir a palavra “estudantes”,
surpreende-se, esquecendo-se de que ha alunos na universidade. Aprofundando as
possibilidades de critica, o humor também funciona, em seguida, como forma de
quebrar a carga dramatica elevada do didlogo entre o Estudante que invade a reunido e o
Velho 1, que decide ouvi-lo. A tomada de consciéncia pelo Estudante resulta em um
momento de explosdo (algo que ocorre também em A mais-valia..., quando D4 revolta-
se e decide descobrir “por que ¢ que existe lucro”); ele precisa canalizar a indignacao no

confronto direto com os Velhinhos da Congregacdo (que, alids, ja devia contar com a
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participacdo de estudantes, como tinha determinado a LDB [FAVERO, 1995, p. 42]).
Explica que as matérias ensinadas na universidade “ndo sdo verdadeiras, ou sdo
mentidas ou sdo esquecidas ou sdo roubadas!” Exige que o escutem, diz que ¢
necessario “mudar tudo”, que veio “para ajudar” (COSTA et al., p. 132). O Velho 1
lembra que ha enorme tradi¢do na “casa”, citando grandes figuras que 14 estudaram no
periodo imperial e na Republica Velha — fases anteriores ao periodo de industrializacéo
mais acelerada, quando a obsolescéncia da universidade ainda ndo era, talvez, tdo
evidente.

As falas do Velho 1 apenas reiteram a visdo que os estudantes tém dos
professores como elitistas e antiquados. O Estudante faz reivindica¢Oes que pautam a
Reforma; o professor rebate uma a uma, com um discurso arcaico que remete uma vez
mais aos jesuitas (“esta sineta, por exemplo, serviu para que Anchieta chamasse os
indios para a primeira aula e hoje chama vocés para ensinar os mesmos valores que
naquela época eram defendidos pelos jesuitas” [COSTA et al., p. 132]). O Estudante
promete “ir a forra”, dizendo: “Abaixo a Universidade! Abaixo os velhos! [...] H4 de
haver alguém no Brasil que se interesse por nos! Esperem!” (COSTA et al., p. 134). O
didlogo todo prossegue sem interrupcBes comicas, 0 que demonstra que se trata de um
momento que deve provocar identificacdo — ao personagem do Estudante, aos autores e
a propria ideia de uma juventude transformadora, em contraposi¢cdo ao arcaismo,
imobilismo e conservadorismo dos Velhinhos.

A indignacdo fizera com que ele tentasse mudar alguma coisa “dentro da
ordem”. Os argumentos expostos pelo Velho 1 demonstraram que ndo seria esse o canal
das transformacdes necessarias. Mas o Estudante acredita na alianca com operérios e
camponeses; a classe trabalhadora, acredita ele, apoiara sua luta por reformas. A fala
procura situar, portanto, a luta estudantil dentro do quadro de ascenso da classe
trabalhadora — mas se trata de uma aposta, ja que a alianca ainda ndo havia se
concretizado.

Em uma pegca como o Auto dos 99%, o CPC, cujo programa voltava-se as
massas populares (BETTI, 1997, p. 146) (objetivo que, dada a brevidade da experiéncia,
ndo chegou a ser amplamente realizado), encontra com o publico que acabou sendo seu
destinatario privilegiado, o estudante. A capacidade de mobilizacdo que o CPC teve
sobre esses jovens estudantes e artistas, de fato, parece significativa; a UNE Volante

teve grande éxito e foi um marco para a disseminacdo da UNE, da AP e do CPC.
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A alianga com operarios e camponeses, entretanto, ndo se concretizaria: antes
disso, a luta pelas reformas cairia junto com Jango, representando duro golpe as
esperangas revolucionarias dos estudantes e pondo fim brusco ao CPC. E a Reforma
Universitaria feita pelos militares em 1968, que segundo Florestan Fernandes nao
passou “de uma panaceia” e ficou “aquém das exigéncias da situagdo (mesmo em
confronto com as implicagdes educacionais do novo padrdo dependente de
subdesenvolvimento)”’(FERNANDES, 2004, p. 314), acabou representando uma

transformacdo, em grande parte, apenas aparente.
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