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Resumo: Neste artigo, pretendo demonstrar que em “Na floresta do alheamento” (1913), texto
pertencente ao conjunto de produgdes homoénimas d’O Livro do desassossego, Fernando Pessoa
concretiza a ambicdo de uma prosa poética cuja dimensdo artistica se realiza por um lirismo
dialético de movimento centripeto. Uma espécie de dissimulacio discursiva do sujeito lirico sobre o
fazer poético.
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do desassossego.

"IN THE FOREST OF ALIENATION" OR THE CONCEALMENT OF THE
LYRIC SUBJECT ON THE DISCURSIVE DO POETIC

Abstract: The aim of this article is to show that in “Na floresta do alheamento” (1913), a text
belonging to the set of homonymic productions of the Livro do desassossego, Fernando Pessoa
consolidates the ambition of a poetic prose in which an artistic dimension is acquired through a
dialectic lyricism of centripetal movement. A type of discursive dissimulation of the lyrical subject
about the poetic act.

Keywords: Poctic prose, Portuguese literature, Contemporary lyric. Dissimulation. Lo do
desassossego.

O fragmento “Na floresta do alheamento”, do Lo do desassossego, de Fernando
Pessoa (1999), é a concretizagao de uma prosa poética cuja dimensao artistica se realiza pela
estrutura de palavras em razao dela propria. Lirismo dialético de movimento centripeto no
qual prevalece a dissimulacdo discursiva do sujeito lirico sobre o fazer poético. Enquanto
forma lirica em prosa, ndo apresenta as contingéncias da versificacao, embora faca uso de
muitos dos caracteres fonico-semanticos do poema em verso, sem, no entanto, abandonar
as multiplas possibilidades de criacdo sintatica. Como metalinguagem, isto ¢é, expressio
literal de si mesmo, a prosa torna-se metafora da poesia e fecha em torno da construcao do

ideario da arte pela arte (autorreferente), manifesta pela voz do eu lirico.
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Nesse contexto, a linguagem poética em “Na floresta do alheamento” se mostra,
aos olhos do leitor, por imagens singulares, moduladas pelo ato da desautomatizag¢ao. Uma
arte descontinua de “textura” independente. Um jogo de palavras que ecoa outras palavras,
capazes de provocar, no receptor, o encantamento, a sensacao do vago, do difuso, do
eterno contraste, do vazio, do multiplo. Na prosa poética, os valores de signos dos
simbolos subordinam-se a sua importancia como estrutura de motivos interligados. Uma
estrutura autobnoma onde o senso de movimento pode ser captado pelo ato de “dizer”,
evocado pelo sujeito lirico, e pela simultaneidade, naquilo que Northrop Fry denomina de
mythos e dianoia:

Ouvimos o poema quando este se move do principio ao fim, mas, tdo
logo o seu conjunto esteja em nossa mente, de pronto ‘vemos’ o que
significa. Essa reacdo nio ¢é simplesmente ao conjunto dele, mas a um
conjunto nele: temos uma visio de sentido ou diandia sempre que
qualquer apreensio simultanea seja possivel. (FRY, 2011, p. 54)

Nesse sentido, a andlise tem a func¢ido basica de tentar mostrar o texto como obra
de arte, como poesia pura. E, como tal, apresenta fluxo de sons que, por um lado, se
aproxima do poema em verso, associado a musica e a configuragao integrada de imagens e,
port outro, se aproxima do pictérico. Vista, desse modo, a analise pode ser transformada em
produto do “saber em si”, isto é, por meio dos fonemas, das palavras, das frases ou
imagens da composi¢ao em estudo, o leitor faz a sua apreciagao critica. Assim, o mover
perceptivo do critico-leitor segue as imagens poéticas e as examina com o objetivo de
explicar sua feicao distintiva. Procura traduzir em linguagem discursiva o que esta implicito
no texto. Isso explica a minha escolha tedrica do estudo de Northrop Fry (2011) sobre a
“teoria dos simbolos”, em seu livto Anatomia da critica, para a apresentacao critica que aqui
passo a analisar.

Fry afirma que cada poema tem sua faixa espectroscépica especifica de imagens,
provocada pelas exigéncias de seu género, as predilegoes de seu autor e inimeros outros
fatores. Porém, o bom critico nao lé ideias dentro do poema, Ié e traduz o que esta ld ¢ a
prova de que esta la é oferecida pelo estudo das estruturas das imagens, com o qual
comega. (FRY, 2011, p. 28). Logo, a leitura que se realiza, nesta analise, é o resultado do
jogo construtivo do “ritmo (dis)sonante” e do “sentido” da floresta do alheamento de

Fernando Pessoa.
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O Dizer o Nio Dito: A Habitagao Polissémica

O texto se apresenta como parte de um todo que se estrutura, em esséncia, por
fragmentos completos, justapostos, de existéncia independente, dinamicos, moéveis. Ou
seja, apesar de o texto revelar-se como um dos elementos da composicao do Livro do
desassossego (1999), ¢ ele, por si s6, um todo completo. Assemelha-se, em parte, a um
continente no espaco do globo terrestre. Distingue-se porque o seu estar nao ¢é fixo. A
montagem do Livro ndo pré-determina sua posicdo nesta ou naquela parte. Enquanto
forma composicional independente, o texto pertence, como ja foi dito, ao género poético
lirico em prosa e se estrutura pelo jogo discursivo entre o sujeito lirico e os signos meta-
simbolicos sugestivos, que se movem dialeticamente, no papel em branco. A principio,
tem-se o primeiro grande fragmento metaférico, o titulo: “Na floresta do alheamento”. Por
ele, o leitor ja percebe que a analise do texto so tera sentido se passar muito mais pelo
estudo de sua técnica de expressdao, do que por seus conteudos e temas. O titulo prenuncia
o estilo anormal, a polissemia discursiva, o jogo, a metamorfose significante, o contraste, o
desvio semantico. O leitor, desde o titulo, sente-se atraido, imerso num mistério insoluvel,
num estado onirico, num encantamento desencantado, no dizer do nio dito, na eterna
discordancia entre signo e significado: a lei que rege a lirica do texto em andlise. Fernando
Pessoa, nesse sentido, realiza o poetar que Mallarmé proclamou aos poetas modernos: “o
renovar tao radicalmente o originario ato criativo de linguagem que o dizer seja sempre
dizer o que nio foi dito até entdio” (MALLARME, 2003, p.29). Em “Na floresta do
alheamento”, a palavra poética nao é mais o porto seguro da linguagem compreensivel, mas
uma dissonancia insolavel a qualquer normalidade.

O recurso estilistico de Fernando Pessoa no texto consiste no contraste fonico-
semantico, na desintegragdo da frase em fragmento, na descontinuidade em lugar da
ligacao, justaposicao em lugar da conjuncao de elementos. O leitor, entdo, precisara mover-
se do meramente aparente as dimensoes internas do texto, pois é acompanhando o mover
centripeto do ato criativo, que ele podera apreender os sentidos que o titulo evoca. No
mover-se o provavel revelado flui do vago, semelhante a sombras movedicas que se
integram e desintegram continuamente, transformando-se, ao longo do texto, em “floresta
estranha”, em “alcova moérbida e morna”; na “floresta onde de longe me vejo e sinto”, na
“paisagem daquele outro mundo” etc. Todo esse processo polissémico é produzido pela
relacao entre duas habitagGes que se contrastam e se interpenetram: a linguagem padrio e a

linguagem poética. Essa relacio empurra o leitor para as eternas discussoes dos conceitos
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fundamentais da linguagem padrao e da poética. Mukarovsky (1993), por exemplo, ao falar
da linguagem poética afirma que ela ndo é uma variante da linguagem padrio, embora
exista uma estreita relacdo entre as duas formas de linguagem. A poética tem a padrio
como fundo e se faz pela violagao da norma, pela atualizacao da manifestagao linguistica e
pela avaliagdo estética.

Nesse sentido, quanto mais fixa é a norma de um idioma tanto mais variadas sao as
maneiras de transgredi-la e, por conseguinte, mais possibilidades ha para a poesia e vice-
versa. Do mesmo modo, enquanto a linguagem-padrio adquire um carater cientifico,
esquematico, a linguagem poética se desautomatiza, isto é, produz a intensidade maxima de
atualizagdo. Por isso, a linguagem poética nao visa a comunicagdao, mas ao proprio ato de
expressao. Pode-se dizer, entdo, que a morada do critico em literatura ¢ a da literatura, a da
erudicdao, a da arte enquanto arte, a do fazer poético. Compreendo, nesse contexto, o
objeto deste estudo como linguagem poética, de natureza abstrata, polissémica, dialética e
onirica. A partir desse pressuposto, o titulo é o lugar do nio-dito, a revelacio do
indeterminavel, um marcador linguistico plurissignificativo do provavel que, em esséncia,
nao se mostra de pronto. Sugere, entretanto, em imagens sinestésicas, impressoes
fragmentarias que se compoem multiplos fragmentos significantes.

Para facilitar o estudo, dividi o texto em trés instancias. O termo instincia
relaciona-se aqui a cada uma das diferentes partes do texto poético, este considerado como
elemento dinamico, meta poético, plurissignificativo. A divisaio obedece a uma das
possibilidades que visualizo a partir do conceito de mythos e dianoia no ato da leitura: 1*
instancia: Entre a realidade e a imagem: o jogo do contraste; 2* instancia: Fusio,

consciéncia e isolamento e 3 instancia: A arte pele arte: o retorno.

Entre a realidade e a imagem: o jogo do contraste

O processo discursivo desta prosa poética, “Na floresta do alheamento”, constroi-
se com marcas contrastantes de sentido. O contraste é o traco essencial desta primeira
instancia. Ele acontece em varios niveis do sistema linguistico da expressao poética: no
fonico, no morfo-semantico e no sintatico:

Sei que despertei e que ainda durmo. O meu corpo antigo, moido de eu
viver, diz-me que é muito cedo ainda... Sinto-me febril de longe. Peso-
me, N30 sei porqué...

Num torpor licido pesadamente incorpéreo, estagno entre o sono e a
vigilia, num sonho que é uma sombra de sonhar. Minha atencdo boia
entre dois mundos e vé cegamente a profundeza de um mar e a
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profundeza de um céu; e estas profundezas interpenetram-se, misturam-
se, € eu nio sei onde estou nem o que sonho. Um vento de sombras
sopra cinzas de propdsitos mortos sobre o que eu sou de desperto. Cai
de um firmamento desconhecido um orvalho morno de tédio. Uma
grande angustia inerte manuseia-me a alma por dentro e, incerta, altera-
me, como a brisa aos perfis das capas. (PESSOA, 1999, p. 452-3)

A principio, no primeiro paragrafo, verifica-se 0 jogo sonoro entre as consoantes
oclusivas /p/, /t/, /d/, /k/ e /g/ e as consttitivas /s/, /t/, /t/, /v/, /m/ e /1/, e entre as
surdas /s/, /k/, /t/, /f/ e /p/, e as sonoras /d/, /g/ e /v/. O jogo se completa entre as
vogais abertas e semiabertas /i/ e /e/ e as fechadas e semifechadas /u/, /c/ de sei,
despertei, ainda e durmo, do primeiro periodo. O contraste das vogais abertas e fechadas
prevalece em todos os periodos do paragrafo. No primeiro, predomina a vogal aberta; no
segundo e terceiro, ha uma alternancia entre abertas e fechadas e, no dltimo, prevalece a
fechada. A sequéncia de fonemas oclusivos e constritivos, surdos e sonoros, abertos e
fechados promove no leitor uma sensacao de vento que sopra, remetendo a um estado do
entre: de sonoléncia. Este estado é enfatizado pelas palavras despertei e ainda durmo.
Interessante é que as oclusivas surdas /p/ e /t/ e, as vezes, a sonora /d/ aparecem como
desvio ritmico, uma espécie de ruptura da harmonia do soprando, como se fossem
pancadas repetitivas para o despertar.

Essa relacao antitética e de alternancia permanece no paragrafo segundo. Porém, se
a alternancia maior se fazia entre as consoantes /s/, /d/, /p/, e /t/, agora se alternam
como constritivas nasais. A consoante alveolar surda /s/ e a sonora /z/ ampliam o
contraste entre as vogais surdas e sonoras, reforcando mais uma vez o estado do “entre”,
de sonoléncia: entre o sono e a vigilia. O jogo sonoro forma a esséncia do terceiro
paragrafo. Em Um vento de sombras sopra cinzas de propositos mortos sobre o que eu
sou de desperto, nota-se de inicio a sonorizagao promovida pela aliteragao, pela coliteracao
e nasalizacdo das vogais em /un/, /en/, /on/ e /in/. Esse processo induz o leitor a
perceber uma certa identificacio dos fonemas com os sons do vento. O simbolismo
sinestésico sugere a interiorizag¢ao, uma espécie de redemoinho interior. O jogo das
oclusivas e constritivas passa a predominar nos dois ultimos periodos, prenunciando o
despertar, isto é, a passagem de um estado a outro, a travessia inicial’. Também, nesta

primeira instancia, o antagonismo e o jogo mantém-se no nivel morfo-semantico. Em “Sei

2 Denomino por travessia o movimento continuo de essencializacfio artistica, de realizagdo expressiva, de
constructo: movimento centripeto.
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que despertei e que ainda durmo”, verifica-se a fungdo emotiva, marcada pela consciéncia
do eu lirico que se expressa pelo verbo saber. O sujeito reconhece o estado de ambiguidade
em que se encontra, isto é, o estar desperto e, a0 mesmo tempo, o saber que ainda durmo.
A antitese ndo é somente semantica, mas temporal, pois despertei ¢ durmo pertencem a
tempos verbais antagonicos: Sei que despertei e que ainda durmo. Do ponto de vista
paradigmitico, o uso do pronome relativo sugere equivaléncia entre as oracoes: Eu sei/ Eu
(que) despertei/Eu (ainda) durmo.

Embora a primeira oragio comande a ac¢do, o dinamismo se faz pelo contraste:
despertei / durmo; porém a presenca do vocabulo ainda anula o contraste, provocando
uma ambiguidade semantica: o ainda durmo evoca o niao despertar. Vale lembrar que tal
recurso de linguagem ¢é uma técnica do movimento construtivo do produto artistico de
Fernando Pessoa no texto, por isso ela ¢ forma, ¢ ato de expressao. Em “o meu corpo
antigo, moido de eu viver, diz-me que é muito cedo ainda...”, ha outro trago semantico
importante: a consciéncia do sujeito ¢ dada pelo corpo que adquire linguagem e
experiéncia, expressos pelo verbo dizer e pelo vocabulo polissémico antigo. O corpo passa
a ser revelador da consciéncia enquanto sujeito do dizer e o pronome pessoal eu torna-se
objeto do processo. Portanto, a consciéncia é do corpo. O vocabulo antigo atribuido ao
corpo sugere o gasto, o experimentado, o vivido, o experiente, que contrasta com a causa:
moido de eu viver e/ou a expetriéncia adquirida pelo ato (massacrado, moido,
experimentado) e da a¢ao da experiéncia (viver). O ato de viver evoca a no¢ao da vida com
a experiéncia da fragmentacgao, da “corrosio” e da decadéncia. O viver, no entanto, so se
torna consciéncia no resultado, isto ¢, o processo ¢ o vir a ser. Fica retido na mente do
leitor a nogdo de que Ser é Tempo enquanto experiéncia e é, a0 mesmo tempo, a
linguagem: o dizer. Dai corpo moido e corpo antigo dizem pela experiéncia do viver do eu
lirico. Nesse contexto, o saber vem da experiéncia da dor, do fragmento, do massacre, do
tempo vivido pelo sofrimento que ensina a ter paciéncia: “é muito cedo ainda...”, ou seja,
tempo e linguagem sao resultados da experiéncia do viver. E ¢ desse ato dialético (do fazer)
que o poeta constrdi a sua arte.

No enunciado, “Sinto-me febril de longe”, a percepgao, o tempo enquanto duragao
e a polissemia linguistica formam o sentido metaférico da construcao poética e da
participagao do sujeito agente, assinalados pelo verbo sentir e pelo termo de longe. A
percepgao sobrepde a razao, daf a polissemia discursiva que sugere ao leitor a relagao entre

doente, fervilhar, impaciente e febril. E em “de longe”, a metamorfose semantica de lugar
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passa a tempo-duragao, isto ¢, sem expectativa, pronto para explodir, impaciente, sem
animo, angustiado, no estado climax de uma doenga cronica. A conjun¢do dos termos
“febril de longe” remete a um estado de permanente dor: a angustia propria da agdo, do
fazer, do construir artistico. Em: “peso-me, nao sei porqué...”, o contraste semantico se da
pelo verbo pesar e pela causa do nio saber: ...ndo sei porque.... O primeiro é um desvio
ao conjunto. A condensagao e o volume passam a impoténcia: impoténcia do eu lirico
diante de si mesmo. E o “ndo sei porqué...” remete ao aparente desconhecimento da
causa, refor¢ado pela ambiguidade do questionamento indireto que também evoca um
certo grau de conhecimento pela presenca das reticéncias. Portanto, um saber niao sabendo.

O senso de movimento e de simultaneidade prevalece nos periodos seguintes. Em
“num torpor lucido, pesadamente incorpéreo, estagno, entre o sono a vigilia, num sonho
que ¢ uma sombra de sonhar”, além do ja referido jogo sonoro ha uma enorme forca das
palavras que justapostas e antitéticas formam contrastes semanticos significativos, tais
como: torpor lucido; pesadamente incorporeo; entre o sono a vigilia e sonho que ¢ uma
sombra de sonhar.

Em o “torpor lucido”, o contraste se faz pelo estado difuso, sugerido pelo primeiro
vocabulo, e a consciéncia do préprio estado do segundo termo. Ja em “pesadamente
incorpoéreo”, o contraste se refere ao sentido dado ao corpo do paragrafo anterior: corpo
como agente. Aqui o pesar, que é adverbializado, dirige-se ao estado emocional do eu lirico
e nio ao do corpo, como ato fisico e/ou a propria arte sendo feita. Nota-se uma oposicio
entre o estado do corpo e o estado do ser do sujeito lirico. O principal verbo do enunciado:
estagno confirma a posi¢ao de indecisao do eu lirico e representa o estar no meio, no ponto
de transi¢do, no entre: o sono (o difuso) e a vigilia (a alerta). O sentido da arte como
dissimulag¢do, como simulacro é refor¢ado em “estagno [...] num sonho que é uma sombra

de sonhar”. E pode ser assim representado:

sonho = sombra - de sonhar
\ \ \
(ir)real < reflexo do itreal (= irreal
{
da imagem possivel / impossivel
2

idealizacdo do real < idealizagio do sonho

Nesse contexto, o eu lirico estaria num estado de transicdo permanente, entre o

(ir)real que é a imagem do possivel, enquanto idealizacio do real e a imagem do
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improvavel, porque pertence ao sonho que, em consequéncia, interliga-se ao real

dissimulado. Assim tem-se:

Minha atencio boia entre a profundeza de um mar
X
Minha atenc¢io vé cegamente a profundeza de um céu
Consciéncia X inconsciéncia interior X  exterior
Contraste -- um oximoro oposi¢ao-antitese

€ 2.2

Tanto em “mar”, quanto em “céu”, ha o simbolismo da imensiddio e do
movimento. Os termos se contrapéem porque “mar’ evoca ao que reflete, a0 que guarda
segredos, a vida, a mae, fertilidade, ambiguidade e a interiorizagao. Céu, em contraposicao,
¢ aquele que reveste, que se mostra e se esconde, o pal, o exterior, o que pode refletir-se no
mar. Dessa forma, o sentido do céu e do mar se interpenetram e se misturam. O jogo
desses vocabulos remete o receptor ao conceito da arte simbolista. Desse modo, ha no
texto poético em analise uma integracao dos contrarios, uma intima relagao das esséncias

antagonicas que se tornam caos, e se transformam em massa desconexa, difusa:

Eu nao sei onde estou —> realidade (estar) = desconhecimento do espago,

provocado pelo caos anterior

Eu nem sei o que sonho — o irreal (percepgdo onirica) = desconhecimento do

sonho da propria (ir)realidade.

Logo, no “torpor licido”, a imagem da imagem penetra no difuso que, em outras
palavras, sdao as profundezas antagonicas dos seres e das coisas, inerentes ao ato do viver e
do criar artistico, gerando, dai, o caos proprio da (in)consciéncia onirica e, a0 mesmo
tempo, fisico- espacial do sujeito lirico. Os sentidos do entre e do contraste pertencem a
consciéncia do sujeito lirico, marcados, linguisticamente, pelo pronome possessivo, pelos
substantivos e pelo verbo de “Minha atenc¢do boia entre dois mundos...”. Dessa maneira, o
ato de flutuar (de dentro para fora, do interior para o exterior e do referencial para o difuso
e desconhecido) evoca o entre, o portal. Pode-se afirmar, assim, que o poeta ¢, também,
uma “personalidade de exce¢ao”, no sentido hegeliano, e se posiciona entre o Criador e a
criatura. O jogo sonoro de “Um vento de sombras...” amplia o conceito da arte simbolica.
Notam-se nao s6 o uso da aliteragao, da coliteracao (sombra, sopra, cinzas, sou, sobre) e da
unificagao dos sons do soprar do vento, mas também o uso da sinestesia, das palavras que

sugerem interiorizacao do ato do sentir, da percep¢ao, do movimento, do vago, da
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metafora da contraposicao sinestésica, das imagens oniricas, da nominagdo, da
personifica¢ao, do cromatismo, dos oximeros e das antiteses, resultando uma constru¢ao
artistica subjetiva, centripeta e centrifuga a0 mesmo tempo, semelhante a um redemoinho:

de fora para dentro e de dentro para fora. Assim, tem-se:

1° Sonorizacio um jogo sonoro v (verbo)
\2 ven(to) s (sombra)
\2 som(bra) t (vento) s (sopra)
\2 cin(zas) b (sombras) ¢ (cinzas)
A p/t (proposta) z (cinzas)
\2 t (mortos) s (sou)
\! b (sobre) s (sobre)
\2 p/t (desperto)

aliteracdo / coliteracio - identificacao dos sons do vento
1 0

simbolismo — percepcio —> sinestesia interiorizacdo — estado de redemoinho interior

2°  Vocabulério difuso de significancia / significado:

vento —> movimento
sombras — imagens difusas _dissimula¢coes

vento de sombras
\2 metafora de contraposi¢do
N imagem onirica- sinestésica- vetorial

substantivacio (Mallarmé)

vento sopta

\2 personificacdo
imagem perceptiva
sopra cinzas —> imagem sinestésica
J turbilhio
N redemoinho
cinzas
{  cordifusa — semelhante 2 névoa —> pouca visibilidade
interiorizagdlo —> contemplagio —> tristeza —> angustia
cinzas de propésitos mortos —> finebres
N finalidade — intencional — consciéncia
sobre o que eu sou de desperto
N % J
eu-lirico consciente

1
Subjugado

N2

Conforme o encadeamento analitico das imagens apresentadas, pertinentes ao texto
exposto, pressupde—se que o vento de sombras, as imagens difusas e oniricas sobrepoem-se

a consciéncia do sujeito lirico em constante estado de letargia, no pouco que lhe resta de
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<

légica, entre o “ser criador” e o “ser criatura”. Por fim, em “cai de um firmamento
desconhecido um orvalho morno de tédio. Uma grande angustia inerte manuseia-me a alma
por dentro e, incerta, altera-me, como a brisa dos perfis das copas”, confirma-se que a arte
pode ser encarada nao como sombra de significacio, mas que aparece a superficie do
quase-discurso por meio de efeitos de expressdao, nio de conteudo. E mesmo admitindo
que ha uma expressao do real, do concreto, e outra da ilusao do real ou mesmo irreal, ou
ainda, do abstrato, nao se trata de meramente distinguir entre elas, mas de sabé-las, todas,
constituintes da espessura de algo que, como o signo, é formado necessariamente por um
verso e um reverso. B diante dessa postura, a analise viavel é a que vé, que pratica uma
atencdo flutuante dos signos simbdlicos, polissémicos do texto. O verbo cair, semelhante a
acdo da chuva ou a da neblina; o uso das formas nominais dos verbos, a nominac¢io em
firmamento desconhecido e a metafora sinestésica do contraponto em orvalho morno,
compdem, primeiramente, o vago, o difuso, passando a idealizacio de um mundo
metafisico (teocéntrico), pelo uso do termo firmamento, que pressupde o céu, o além, o
lugar dos designios dos deuses. Embora, um lugar desconhecido. O resultado é um orvalho
morno. O vocabulo inicial remete as fagulhas liquidas (frias), difusas, em contraste com
morno, algo tatil, referindo-se ao continuo, ao demorado, ao persistente, ao cotidiano. Esse
jogo discursivo produz a dinamica do texto poético.

A personificagao abstrata ¢ o desdobramento reflexivo do enunciado, em “angustia
inerte manuseia-me a alma por dentro...” (1999, p.453), mostram que o texto possui um
eixo central de onde partem varias modulagoes. Para tras e para frente: a estrutura e suas
secretas alteragoes dialéticas. De fato, aquilo que, desde a primeira leitura, vai ficando claro
para o leitor é o jogo entre a imobilidade e 0 movimento, o abstrato e o concreto, o real e o
irreal, o interior e o exterior, todos percebidos por uma consciéncia que se esfor¢a por
manter a tensio entre esses termos contraditérios. O ato fisico sobre o estado de
abstracdo, das imagens trasladadas, integradas pela insidiosa presenca da consciéncia
poética, torna-se presente no todo do texto. Tal consciéncia aponta para a realizagao efetiva
do texto enquanto mediacio entre os estados de emocao do sujeito paciente e o da
inteligéncia, isto é, da reflexao criadora do sujeito agente.

As alteragoes dialéticas, por outro lado, implicam aquilo que se esconde nas
proprias dobras da prosa poética: o préprio ato de criar. Assim sendo, o texto espelha o seu
jogo mais secreto, instaurando uma espécie de autorreflexdo criadora, num continuo

movimento, a0 mesmo tempo, centripeto e centrifugo, ou seja, de fora para dentro e de
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dentro para fora. Entre o concreto e a abstragao, o real e as sombras, o sono e a vigilia,
geradores do dinamismo criador, o texto encontra o seu ser linguagem: aquilo que transita
entre o absoluto e o relativo, quer dizer, entre o siléncio e a palavra. Isto é: uma articulagao
em que a intensidade do objeto poético (emogdes, percepgdes e imagens) ¢ traduzida pela

linguagem e retraduzida pela consciéncia poética.

Fusao, consciéncia e isolamento

As tensoes da primeira instancia exprimem-se frequentemente por antinomias entre
o sujeito paciente e o sujeito agente, marcadas pelo ato de saber nao sabendo, bem como
por meio do jogo linguistico fonico, semantico e morfo-sintatico. Todas as tensoes
reportam ao estar entre a realidade e a imagem. Isto é, o eu-lirico sente-se imerso no ponto
de transicao entre a linguagem referencial e a linguagem poética, num estado de mergulho
no desconhecido: a arte. Os contrastes, o vago, o difuso, a multiplicidade significativa, as
fortes tensdes vocabulares, bem como os desdobramentos linguisticos antitéticos
permanecem na elaboracio poética desta segunda instancia. No entanto, ampliam-se o
sentido da obra, a postura do sujeito lirico e os recursos significantes de expressao artistica.
Um traco semantico importante ¢ o fusionismo, ou seja, a tendéncia para integrar, em um
todo, multiplos pormenores desconexos e para associar e mesclar, numa unidade organica,
elementos dispares, contraditorios. Uma espécie de tessitura linguistica desconexa, de
forma e de conteudo ambiguos.

No trecho:

Na alcova mérbida e morna a antemanha de 14 fora ¢ apenas um habito
de penumbra. Sou todo confusdo quieta... Para qué hi-de um dia
raiar?... Custa-me o saber que ele raiara, como se fosse um esforco meu
que houvesse de o fazer aparecer. Com uma lentiddo confusa acalmo.
Entorpego-me. Béio no ar, entre velar e dormir, e uma outra espécie de
realidade surge, ¢ eu em meio dela, ndo sei de que onde que ¢é
este...Surge mas ndo apaga esta, esta alcova tépida, essa de uma floresta
estranha. Coexistem na minha atencdo algemada as duas realidades,
como dois fumos que se misturam. Que nitida de outra, e de ela essa
trémula paisagem transparentel... (PESSOA, 1999, p. 453).

A alcova morbida e morna refere-se a floresta do alheamento: a imagem, o mundo
do sonho, a poesia, que se distancia do mundo real, a antemanha de 1a fora. Esta, na
realidade artistica, é apenas um halito de penumbra. A obra de arte, nesse sentido, ndo é o
espelho ou reflexo do mundo real. Ela aponta para um real, como imagem na mente do

leitor, mas que nao passa de simulacro de um real irreal, existente, unico e exclusivamente,
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na obra de arte. Os recursos estilisticos de Fernando Pessoa, no texto, se propdem a criar
uma rede complexa de tecido linguistico descontinuo em que a palavra acaba por
reconquistar sua originalidade e consisténcia, mesmo preservando o estado de
desintegracao légica de seus termos. Assim, sao visiveis as incongruéncias, as ambiguidades,
as técnicas da fusdo e as das metaforas de oposi¢do, de genitivos, de justaposi¢ao e do
contraponto, como: confusio quieta / lentidio confusa / boio no ar / velar e dormir /
alcova trépida / floresta estranha / aten¢ao algemada / trémula paisagem transparente.

Com efeito, estes recursos estao intimamente relacionados a uma visao da arte que
se distancia da frase como forma articulada, sintitica e semanticamente, do modelo
tradicional. Pode-se falar sobre uma prosa poética hostil a frase enquanto norma de
composicao direta, resultando, em consequéncia, num novo modo de fusionismo, diferente
daquele produzido pelo estilo barroco, em cujos fenomenos se traduzem pelo
fragmentarismo. Uma composi¢ao nominal que, pelo sentido, transforma, por exemplo,
adjetivos em predicativos, semelhantes a

alcova mérbida e morna —» a alcova é mérbida / a alcova é morna

confusio quieta —> a confusdo é quieta
N
v N

lentidio confusa — a lentidao é confusa
alcova trépida —> a alcova ¢ trépida
floresta estranha — a floresta é estranha
atencdo algemada — a atencdo ¢ algemada

trémula paisagem transparente —> a paisagem ¢ transparente
¢ trémula a paisagem

Desse modo, a substantivagdo, que ¢ uma caracteristica do fragmentarismo, &,
ainda, evidente no uso de determinadas expressdes do tipo: “halito de penumbra” e no
jogo das frases longas, ora subordinadas, ora coordenadas e no intercalar, de periodos
simples curtos, bem como pelo jogo linguistico, sintatico, do perguntar, do interrogar e do

2

afirmar: “Para qué ha-de um dia raiar?...”, “Béio no ar...”, “Que nitida |[...] paisagem
transparente!...”. A conjun¢ao de formas intensifica a técnica do fragmento, nao sé no
plano formal da composi¢dao, mas consegue, também, reforcar o isolamento daquilo que é
mostrado, criando uma espécie de mistério, aumentando a tensdao, o contraste e, enfim,
produzindo uma arte que é, 20 mesmo tempo, conjunc¢ao e isolamento.

O sujeito lirico mostra-se confuso, mas tem consciéncia das duas realidades: a do

mundo real e a2 do mundo da arte. Elas se misturam na atencao algemada do poeta, porém,
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na arte, elas sao bem nitidas, bem distintas. Dai a exclamacao final: “Que nitida de outra e
de ela essa trémula paisagem transparente!”

Os questionamentos das citagoes anteriores e do trecho “E quem ¢ esta mulher que
comigo veste de observada a floresta alheia? Pra que ¢é que tenho um momento de
perguntar? Eu nem sei queré-lo saber ...” (PESSOA, p.452) evocam o estado de (con)fusdao
do sujeito e do poético. Um confronto entre o querer fazer e o querer saber. Por detras
desse jogo (do fazer e do saber), marca visivel da arte pessoana, estdo os modos de visao da
multiplicidade na divisibilidade e vice-versa, e da percepgio poética do real como
simulacro, como dissimula¢io conflituosa.

A dissimulagdo, portanto, é o paradigma que delineia o perfil de toda poética de
“Na floresta do alheamento”. Esta poderia ser chamada de poética da dissimulacao do ja
dissimulado. Esse tipo de poética tomou vida na modernidade, numa sociedade em que a
palavra se reduziu pelo valor de troca e acabou por anular a prépria memoria de real. Uma
sociedade na qual a imagem tornou-se a forma final de reificagdao, isto porque, a
desmaterializagdo dos bens gerou uma linguagem tecnoldgica, virtual que se refere a um
vazio da realidade, produzindo, em decorréncia, um real aparente. O desenvolvimento
tecnoldgico e sua consequente desmaterializacao e desintegracao da vida social se traduzem
no surgimento de simulacros que substituem o mundo real por outro artificial, o qual,
gracas aos recursos de linguagem, passa a se referir cada vez mais a si mesmo. Nessa ordem
de raciocinio, a linguagem transforma-se em simulacro de uma realidade vazia que, no
processo de comunicag¢ao, ganha autonomia frente ao referencial externo. Por outro lado, a
linguagem poética, consumida por esse processo de (dis)simulacao, é obrigada a se
desdobrar, criando a dissimulagao da dissimulagao, uma espécie de metafora da metafora.
Ora, se com o esvaziamento da realidade, o signo se emancipa de sua func¢ao referencial,
instaurando a cisao entre o signo e o objeto; a criagao artistica, também, adquire novo
processo: o da imagem da imagem do real (im)provavel.

Os sentidos dos contrarios que se misturam, promovendo o fusionismo
fragmentario e maltiplo, atestam o estado de angustia criadora do sujeito lirico. A presenca
inesperada do vocabulo “mulher” e sua personificagao pelo pronome demonstrativo esta,
promovem, no leitor, um estranhamento. O mal-estar é ampliado pela expressao
subsequente: “comigo veste de observada essa floresta alheia”. O poeta, com isso,
intensifica a ambiguidade discursiva para, assim, elevar a sua linguagem poética acima da

linguagem que o sistema tecnolégico produziu. Observe que a estranheza e a incongruéncia
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semantica dos termos nao poderia ser a continua¢ao metafdrica das metaforas precedentes,
nem poderiam ser, da mesma forma, entendidas literalmente. No fragmento,

A alcova vaga ¢ um vidro escuro através do qual, consciente dele, vejo
esta paisagem,...e essa paisagem conheco-a hd muito, e hd muito que
com essa mulher que desconheco erro, outra realidade, através da
irrealidade dela. Sinto em mim séculos de conhecer aquelas arvores e
aquelas flores e aquelas vias em desvios e aquele ser meu que ali vagueia,
antigo e ostensivo ao meu olhar, que o saber que estou nesta alcova veste

de penumbras de ver... (PESSOA, p. 453).

a metafora da metafora das primeiras palavras, as recorréncias vocabulares de alcova, vaga,
vagueia, paisagem, ha muito, bem como mulher, desconhecido, penumbra...formam uma
compreensibilidade incompreensivel, uma estranheza semantico-vocabular que distancia o
leitor da possibilidade de afirmar o que ele (o texto) diz, mas do como ele diz. O estilo,
entdo, atrai a aten¢do sobre si prépria. E, enquanto criagdo original de si mesmo, é,
também, uma recriagdo continua da linguagem, o que equivale a um rompimento da cadeia
de significancia l6gica. Dai o poeta afirmar: ...essa paisagem conhego-a ha muito, e ha
muito que com essa mulher que desconheco erro, outra realidade, através da irrealidade
dela.

Com efeito, o texto poético é um continuum, no processo histérico e ¢, ele em si,
logo, original. Cada composi¢ao possui o seu todo e este nao se repete, ¢ sempre Novo, é
sempre desconhecido. E, como arte, apresenta, dialeticamente, outra realidade, nunca a
mesma. Constréi-se, no entanto, através da irrealidade da arte anterior, como forma de
ruptura com a tradicdo ou com os modelos preestabelecidos ou, ainda, produz outra
realidade além do real. “Na floresta do alheamento”, as imagens-simbolo sio moduladas
pelo ato de desautomatizacao e significam, primeiramente, elas mesmas em relagao ao
contexto geral da prosa poética. Por isso, o poeta recorre, constantemente, aos verbos
sentir e ver, bem como as conjung¢oes de palavras que, no todo, se negam e se afirmam:

De vez em quando pela floresta onde de longe me vejo e sinto, um vento
lento varre um fumo, e esse fumo € a visao nitida e escura da alcova em
que sou actual, [...]. Depois esse vento passa e torna a ser toda sé ela a
paisagem daquele mundo...Outras vezes este quarto estreito ¢ apenas
uma cinza de brumas no horizonte dessa terra diversa.... E hd momentos
em que o chido que ali pisamos ¢ esta alcova visivel. (PESSOA, p. 453).

A arte, como metiafora da metifora, forma o contraste entre o sentir € o ver; entre
ser passado, no tempo e no espago, ¢ o ser atual, no sentido do sempre novo, original;

entre a realidade (quarto estreito-chio) e a linguagem (terra diversa / alcova visivel), entre o
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sonho e o estar desperto; entre o ser eu e essa mulher e, por fim, entre expressoes do tipo
“fogo negro”, “ansia passiva”, “vida falsa” (fora do mundo real). Desse modo, a jungido dos
contrarios conforma o fazer arte que, em outras palavras, promove a metamorfose
semantica dos termos no seu todo. Compondo, em consequéncia, a transposi¢io do
sentido denotativo para o mundo da arte. Isto é, a realidade se desfaz em imagens
plurissignificantes, proprias do mundo da criagdo. O prazer estranho e o confuso do ato de
criar, o estar entre a realidade (fisica) e a arte; o ser pessoa e o ser poeta, a relagao poeta-
arte, o encontro do artista com a sua poética; a concep¢ao da arte descompromissada, o
enamorar-se ¢, também, a consciéncia de que a infelicidade é maior do que a felicidade,
tudo isso compde a semantica da prosa poética da citagao a seguir:

O felicidade bacal... O eterno estar no bifurcar dos caminhos!... Eu
sonho e por detras da minha aten¢do sonha comigo alguém... E talvez eu
ndo seja um sonho desse Alguém que nio existe... La fora a antemanha
tao longinqua! A floresta tdo aqui ante outros olhos meus!

E eu, longe dessa paisagem quase a esquego, ¢ ao té-la que tenho
saudades dela, ¢ ao percorre-la que a choro e a ela aspiro...[...] E subia-
nos o choro a lembranga, porque nem aqui, ao sermos felizes, o
éramos...[...] uvas... (PESSOA, p.454).

O texto parte de uma técnica de evocar, sugerir e de evitar a explicita nomeagao das
coisas, para imagens que estabelecem um foco interior de emogao, que, 20 mesmo tempo,
poem-se no lugar de uma ideia. Produz, também, modos indiretos de exposi¢io de
conceitos, com a associagao particular, em uma espécie de simbolismo que pretende nao
ser plenamente entendido, como uma criagao hipotética. Assim, o processo criativo nao se
envolve, necessariamente, com os mundos da verdade e do fato, nem se afasta deles, mas
entra em todos os tipos de relagdes com eles. Para Northrop Frye, a arte tem, com a
realidade, uma relacio nem direta, nem negativa, mas potencial. Assim, a vitéria do poético
sobre a linguagem padrdo esta na técnica de expressao que o poeta, consciente em seu
refugio, funde, (des)constréi e cria. A desautomatizacao da linguagem, marcada pela

duplicidade significativa e pela conjunc¢ao de palavras de sentidos opostos, como em

movimento parado das arvores,
sossego inquieto das fontes,
halito indefinivel do ritmo,
horas de desassossego feliz,

(PESSOA, p.455),

forma o ato do constructo artistico que, em decorréncia, mistifica o real e transforma o
aparente real em tempo-espaco-memoria: “Ali vivemos um tempo que nao sabia decorrer,

um espago para que nao havia pensar em poder-se medi-lo. Um decorrer fora do Tempo.
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Uma extensao que desconhecia os habitos” (Ibidem, p.455). No tempo-espaco-memoria, a
arte cria a imagem que nao ¢ a do real em si. Por isso, a obra de arte transporta o sujeito
lirico, o criador e seus leitores para a realidade-imagem, prépria da poesia. O leitor é
convidado a navegar, por meio dos 6rgaos dos sentidos, nas e pelas palavras, para que
possa viver a realidade da Arte: poesia como simulagdo dissimulada, arte
descompromissada, sem finalidade. Dai a plenitude do “ser” e do “fazer artistico”.

Orla de mares desconhecidos tocavam, no horizonte de ouvirmos, praias que

nunca poderfamos ver, e era-nos a felicidade escutar, até vé-lo em nés, esse mar

onde sem duvida singravam caravelas com outros fins em percorré-lo que nio os

fins uteis e comandados da Terra.[...] Dormimos ali acordados dias, contentes de
ndo ser nada [...] Julgivamo-nos imortais... (PESSOA, 1999, p. 455).

Dai a afirmacio da terceira instancia, isto é, a arte que se autoteoriza, a arte pela
arte — o retorno. Nesta instancia, a prosa poética pessoana de “Na floresta do alheamento”
externa, pela ordem vocabular, a construciao da arte pela arte. Configura-se a si mesma. O
sujeito lirico conjuga num sé corpo forma o conteudo-arte. Expressa a técnica de seu
construto meta-poético, uma criagdo surreal, feita de imagens sinestésicas, de enfaticas

recorréncias.

Quero ser tal qual quis ser e ndo sou. Se eu cedesse destruir-me-ia. Quero ser uma
obra de arte, da alma pelo menos [...]. Por isso me esculpi em calma e alheamento
e me pus em estufa, [..] — onde a minha artificialidade, flor absurda, floresta em
afastada beleza. (PESSOA, 1999, p.139).

De modo genuino, a escrita tem, no seu elaborar, caracteristicas individuais,
relativas a escrita-sujeito: escritura da escritura. Como tal, nao corresponde a uma
determinada fun¢ao como ato consciente de uma individualidade, mas a possibilidade da
propria escrita se designar e inscrever a si mesma como ato: “Eu ndo escrevo em
portugués. Escrevo eu mesmo”. (PESSOA, p.391). E, a0 mesmo tempo, demonstra que a
arte, idéntica aos sonhos, é mais real: “E perante a realidade suprema da minha alma, tudo
o que ¢ util e exterior me sabe a frivolo e trivial ante a soberana e pura grandeza dos meus
mais vivos e frequentes sonhos. Esses, para mim, sio mais reais”. (Idem, p.71).

Destarte, esse processo de uma escritura autorreferente implica também a presenga
e a aceitagao critica ou nao da existéncia do outro que, na obra especifica, podem ser as
personagens literarias, relacionadas aos heterénimos e a Fernando Pessoa ele mesmo, aos
atores que povoam o seu mundo poético e as personalidades literarias de diversas épocas,

estilos e géneros.
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Criei em mim varias personalidades. Crio personalidades constantemente. Cada
sonho meu ¢ imediatamente, logo ao aparecer sonhado, encarnado numa outra
pessoa, que passa a sonhd-lo, e eu nio. Para criar, destrui-me; tanto me exteriorizei
dentro de mim, que dentro de mim nio existo sendo exteriormente. Sou a cena viva
onde passam varios atores representando varias pegas. (p.283-284).

Partindo desse pressuposto, a escritura, ao falar de si prépria, inclui, em seu
universo literario, o outro e, a0 mesmo tempo, inventa-se ¢ deixa-se inventar pela
alteridade. Do mesmo modo, inventa outro, dentro ou fora dela mesma, nao sem provocar,
logicamente, uma relacio de inclusio/exclusao do outro em sua interioridade: um modo de
aceitagdo e, a0 mesmo tempo, de negacao. Esse outro sao as diversas figuras existentes, que
influenciam mais ou menos na criagio do poeta prosador. Assim, o aspecto que caracteriza
o Livro do desassossego e, em especial, no trecho referente ao “Na floresta do alheamento”
como metafic¢ao é o seu paradoxo interno autoconsciente que cria tanto o distanciamento
quanto o envolvimento do outro. Por isso, ndo ¢ escrita como a vida, mas vida como a

escrita. Nao representa, é

Ninguém me conheceu sob a mascara da igualha, nem soube nunca que era
mascara, porque ninguém sabia que neste mundo ha mascarados. Ninguém supos
que 2o pé de mim sempre outro, que afinal era eu. Julgaram-me sempre idéntico a

mim (PESSOA, p.383).

Desse modo, o espago, “Na floresta do alheamento”, ¢ a linguagem de si mesma no
seu processo de construgao: “A arte consiste em fazer os outros sentitem o que nos
sentimos, em libertd-los deles mesmos, propondo-lhes a nossa personalidade para especial
libertagao™ (p. 255). E, também, criar a figura artificial que se multiplica em outras figuras
virtuais, sem, no entanto, reduzir-se a nenhuma delas, inserida em uma prosa “sem fato” e
em uma série de fragmentos de sonhos e de romances, uns dentro de outros, em uma
histéria sem vida. Uma confissio poética fingida que funde linguagem poética e

metalinguagem:

[..] ndo sei se existo, sinto possivel o ser um sonho de outrem, afigura-se-me,
quase carnalmente, que poderei ser personagem de uma novela, movendo-me, nas
ondas longas de um estilo, na verdade feita de uma grande narrativa. [...] E isto faz
com que sonhe a pergunta se nio sera tudo [...] uma série entreinserta de sonhos e
romances, como caixinhas dentro de caixinhas maiores — umas dentro de outras e
estas em mais —, sendo tudo uma histéria com histérias, como as Mil e Uma
Noites, decorrendo falsa na noite eterna. (PESSOA, p. 275).

Pode-se dizer que a prosa poética evidencia a necessidade maneirista de Fernando
Pessoa de inventar e, a0 mesmo tempo, de resgatar a identidade da arte, aquilo que ¢

préprio dela. Como ficgao de si mesma, indica a perda da axra (BENJAMIN, 2000, p. 10),
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porque dessacraliza o mito da cria¢do, colocando a nu o processo de produgao da obra de

si para si propria.

Consideragoes Finais

Em “Na floresta do alheamento”, as trés instancias formam a arte fingimento, isto
¢, dissimula¢ao da dissimulagao, “impressoes sem nexo, nem desejo de nexo”. Consciente
das condi¢ées de sua propria produgdo e recepgdo, esta arte desafia o formalismo
estruturalista de sua época e qualquer concep¢ao mimetista de referencialidade que nao seja
a da propria arte-construcao de si mesma. Sua autonomia nio estd baseada nas teorias
realistas de representagdo, mas na historizagao e contextualizagao de si propria. Por isso, o
fragmento, como o Livro, é metaficcional, autoereflexivo, autorreferente, sempre consciente
de seu szatus de linguagem artistica como processo de construgao, constru¢ao do espirito:
“A dunica arte verdadeira ¢ a da constru¢ao. Mas o meio moderno torna impossivel o
aparecimento de qualidades de construcao no espirito” (PESSOA, p. 244). Como escritura
autorreferente, expde que nao ha nada fora do texto. Nele, ndio ha um centro, tudo é
relativizado. Tudo e todos sdao reduzidos a fragmentos, muitos incompletos, outros sem
nexo. O que resta ndo sio os fatos, pois ficcdes do desenredo, apenas texto sobre texto,
um significante confessional de um fingidor autoconsciente, de intima e profunda

experiéncia poética, de vivéncia artistica plena.

REFERENCIAS

BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagies. Lisboa: Relogio D’Agua, 1991,

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutividade técnica. In: Pensadores.
Sdo Paulo: Abril Cultural, 2000.

FRYE, Northrop. Anatomia da Critica. Sao Paulo: Cultrix, 2011.

MALLARME, Stéphane. Oenvres completes. Paris: Gallimard, 2003.

MUKAROVSKY, Jan. Linguagem-padrio e linguagem-poética". In. Escritos sobre estética e
semidtica sobre a arte. Lisboa: Estampa. 1993.

PESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Sao Paulo: Cia das Letras, 1999.

195



