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A VIRGEM MARIA NO SURREALISMO PORTUGUES: VISUALIDADE
PLASTICA E POETICA
Michele Coutinho Rochd'

Resumo: O artigo tem como objetivo estudar a representacdo da Virgem Maria no Surrealismo
portugués, considerando as suas multiplas abordagens plasticas e poéticas. O estudo destas
representacdes evidencia uma linguagem subversiva e irénica que questiona o ideal de feminilidade
da sociedade patriarcal movida por ideais religiosos, mas também os instintos puros da
maternidade.
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THE VIRGIN MARY IN PORTUGUESE SURREALISM: PLASTIC AND POETIC
VISUALITY

Abstract: The article aims to study the representation of the Virgin Mary in Surrealism Portuguese,
considering its multiple approaches plastic and poetic. The study of these representations shows a
subversive and ironic language that questions the ideal of femininity of patriarchal society driven by
religious ideals, but also the pure instincts of motherhood.
Keywords: Portuguese Surrealism, Painting, Virgin Mary.

No contexto do Surrealismo, a imagem da Virgem Maria exerce uma profunda
atra¢ao, tanto na literatura como nas artes plasticas. A figura da Virgem, sendo o ideal de
feminilidade da Igreja Catdlica, contém um forte potencial imagético, propicio a criagao de
imagens subversivas. Num tom provocador e irbnico, por vezes deliberadamente
insultuoso e ofensivo, o icone da maternidade imaculada converte-se num simbolo de luta
contra os valores morais de uma sociedade patriarcal movida pela ideologia religiosa, umas
vezes como vitima despersonalizada dos valores patriarcais, outras como figura subversiva
ou musa inspiradora, procurando escapar aos papéis pré-estabelecidos dessa sociedade
(CONLEY, 1996). Em L Immacnite Conception (BRETON, ELUARD, 1991), o texto
automatico escrito por Paul Eluard e André Breton, a Virgem Maria — intermediaria
privilegiada entre a dimensao humana e a divina — surge como metafora para a concepgao
imaculada de textos automaticos.

Na poética surrealista portuguesa, Poliptica de Maria Kilopas, dita Mae dos Homens
(CESARINY, 2005, p. 24-37) de Mario Cesariny’ — denominada pelo autor como “histéria

! Investigadora de Pés-Doutoramento em Ciéncias da Arte na Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa.

2 Matio Cesariny (Lisboa, 1923-2006) participa na fundagio do Grupo Sutrealista de Lisboa, de que se afasta em
1948, para formar um novo grupo Os Surrealistas. Colabora ativamente na redagdo dos textos coletivos e nas
acoes empreendidas pelo grupo. A densa obra poética do autor destaca-se no panorama da poesia portuguesa
contemporanea. Nas artes plasticas, assume uma atitude permanente de experimentagdo, com a introducio de
novas técnicas.
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dada de Nossa Senhora das Dores” (1997, p. 51) — expoe de uma forma negativa e
destruidora o mito da Nossa Senhora. A Virgem Maria, que colocou o seu corpo a
disposi¢ao dos designios de Deus, é apresentada como uma vitima passiva da vontade
divina: “Aquela / que em vida / foi desapossada / foi morta / descida / crucificada / e ao
terceiro dia / ndo foi nada [...]” (2005, p. 24). Predestinada a acolher no seu ventre a
semente de Deus, ao contrario das outras mulheres, ¢ alguém que ndo vivencia
verdadeiramente a maternidade: “Teresa pediu as dores / nossa senhora nio / [..] /
Madalena teve um filho / nossa senhora nao [..].” (2005, p. 26). Confrontada com a
anunciagao do Anjo Sao Gabriel que ira conceber no seu ventre “o senhor nu, que vem
morrer”, Maria nao questiona, apesar de nio compreender. A obediéncia e¢ submissio
religiosa inibem o espirito critico e impossibilitam a manifestagdio da vontade: “Maria
Klopas / ndo percebeu / mas perguntar / nao se atreveu” (2005, p. 27-28).

Ao nivel plastico, Cruzeiro Seixas’, em Anunciagio a Virgem Maria Manuela de 1972
(fig. 1), converte a anunciagdo da concep¢ao imaculada de Maria num prenuncio de
violéncia e profanaciao. Na composi¢ao, um insolito objeto de madeira com uma espiral
metalica, projeta-se sobre uma minuscula figura feminina em devogao, iluminada pela luz
da Lua. Numa obra anterior, intitulada Anunciacio a Maria de Afrz'm (fig. 2), o anuncio da
concepgao de Maria assume uma expressao erdtica, numa exaltacio da sexualidade e do

prazer.

Fig. 1. Cruzeiro Seixas, Anunciacio a Viggem Maria Fig. 2. Cruzeiro Seixas, Annnciacio a Maria de Afyica,
Mannela, 1972; imagem de cerdmica, madeira e metal 1958; guache sobre papel, 17 x 24 cm; col.
sobre caixas de cartdo, 26 x 38 x 8,5 cm; col. F.C.M,, Biblioteca Nacional.

Famalicio.

3 Cruzeiro Seixas (Amadora, 1920) adere ao Neo-realismo, que abandona em 1946, para assumir o Surrealismo, como
expressdo liberta de imposigoes estéticas e ideoldgicas. Participa nas duas exposicdes do grupo Os Swurrealistas e em
algumas agoes coletivas. Em 1951 alista-se na marinha mercante e viaja intensamente, acabando por se fixar em Angola,
onde permanece até a guerra colonial. A sua obra poética e plastica (sobretudo desenhos e objetos) denota uma forte
ligacdo com o continente afticano.
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No mesmo sentido, Eduardo Luiz* subverte a imagem imaculada da Virgem Maria
ao deslocar a ténica do sagrado para o dominio do erotismo e da transgressio. Em Nossa
Senhora do Losango (fig. 3), a pureza da brancura virginal assume a forma de cortina,
entreaberta, que simultaneamente oculta e revela um corpo feminino, num convite ao
conhecimento e a descoberta. Um pequeno losango vermelho sobre a zona erégena coloca
a figura no registo erético. No plano do fundo, a afirmacdo do negro, espesso e opaco, em
oposi¢ao ao branco virginal, ainda ndo manifestado, introduz uma dimensao inquietante e
perturbadora, como prenincio da manifestacao obscura e perversa do desejo.

Obras como A Religuia Herética de 1973 (fig. 4) aprofundam a ideia de profanagao
do corpo feminino como imagem do sagrado. Na composicio, um tecido branco,
debruado com uma renda delicada, assume o contorno de um corpo, como metafora da
beleza e pureza feminina. De uma forma assumidamente herética, tal como o titulo sugere,
Eduardo Luiz confere a imagem a aparéncia de reliquia religiosa. O tecido branco com o
contorno feminino evoca a imagem do sudario sagrado, o tecido imaculado que envolveu o
corpo de Cristo crucificado. A associagao da imagem feminina ao tecido imaculado, como
expressao da pureza, inocéncia e virgindade, tem subentendido o desejo de profanacao.
Eduardo Luiz, tal como Bataille (BATAILLE, 1988), concebe a beleza, perfei¢iao e pureza
da nudez feminina como objeto erdtico, que desperta no sujeito desejos incontidos de
profanagdo e posse. A delimitagdio do espago, recorrente na obra do autor, refor¢a o
sentido de propriedade, encerra o objeto feminino precioso e fragil, na esfera privada e

intima do sujeito.

Fig. 3. Eduardo Luiz, Nossa Senhora do 1osango,

1977; Sleo sobre tela, 80 x 80 cm; col. particular. Fig. 4. Bduardo Luiz, A Religuia Herética, 1971;

6leo sobre tela, 73 x 92 cm; col. particular.

4 Eduardo Luiz (Braga, 1932-1988) frequenta o curso de Pintura na Escola de Belas-Artes do Porto. Parte
para Paris em 1958, como bolseiro da Fundagido Calouste Gulbenkian, cidade onde passaria a residir até a
data do seu falecimento. Participa em intimeras exposi¢des individuais e coletivas. Em Paris, desenvolve uma
pintura que parte do figurativo, para lhe introduzir novos significados e incongruéncias.
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O tema da Virgem Maria surge igualmente numa série de desenhos de Mario Botas’
intitulados Les éxtases de la 17ierge, realizados em 1976 - numa época de grande conturbagio
politica e social - com um sentido critico e irénico muito acentuado, proximo dos ideais
surrealistas. Nos desenhos, a tinta-da-china com legenda colada na parte inferior, Mario
Botas recupera o mito da Virgem Maria, imagem idolatrada pela Igreja Catdlica, para
colocar uma série de interrogagcdes num registo provocador. Partindo da tematica da
Virgem Maria, o {cone cristio da maternidade imaculada, o autor questiona o ideal de
feminilidade da sociedade patriarcal e expde a hipocrisia moral e religiosa contida nesta
concepgao, nomeadamente a apropriagao e subjugacao da mulher, baseada na negatividade
do corpo, da sexualidade e do prazer.

O titulo Les éxtases de la Vierge sugere uma ligacdo com a problematica da histeria,
uma das tematicas centrais da poética surrealista. A obra de Salvador Dali, Ie Phénomene de
[éxtase (1933), imagem emblematica de beleza convulsiva, apresenta uma fotomontagem de
faces femininas em estado de éxtase.

Ao associar a imagem da Virgem Maria ao estado de éxtase, Mario Botas pretende,
de uma forma subversiva e provocatoria, identificar o éxtase religioso com o decorrente do
desejo sexual, como forma de atingir o discurso patriarcal e religioso. Jean Martin Charcot,
considerado por Breton como estando na origem do debate sobre histeria, identificou uma
fase no ataque histérico onde estados de éxtase religioso se misturam frequentemente com
manifestagoes de erotismo (LOMAS, 2001, p. 55-57).

A contradi¢ao suscitada pelo titulo tem continuidade na relagdo entre texto e
imagem. A semelhanca do que acontece frequentemente na obra surrealista, os desenhos de
Mario Botas conjugam texto e imagem, de forma pouco convencional. O texto alusivo ao
culto da Virgem Maria, colado na parte inferior da composi¢ao, funciona como catalisador,
intensificando o poder subversivo e irénico da imagem. A contradicio entre texto e
imagem refor¢a o caracter provocatério dos conteudos. Desta forma, o autor desloca o

discurso religioso para a tematica da sexualidade e do erotismo.

5 Mario Botas (Nazaré, 1952-1983) frequenta o curso de Medicina, profissdo que nunca chega a exercer. A
doenga prolongada, que o vitimou precocemente, condicionou a sua carreira e determinou a opgao exclusiva
pela pintura. A aproximacio a literatura e poética surrealista e aos seus precursores, bem como o contacto
com surrealistas como Cruzeiro Seixas, Mario Cesariny Manuel Casimiro, Raul Perez e Paula Rego, foi
determinante no desenvolvimento de um discurso pictérico singular, marcadamente poético e irénico.
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Um dos desenhos (fig. 5) tem como tema a devogido da familia crista a imagem da
Virgem Maria. Mario Botas, num registo minucioso e irénico, questiona o ideal feminino
da sociedade patriarcal de tradigdao crista. No primeiro plano, os diferentes elementos do
nucleo familiar cumprem rigorosamente o papel que lhes ¢é atribuido. O chefe da familia,
forte e altivo no seu traje de militar, ocupa o centro do plano. Atras a figura materna,
irrepreensivel no seu papel de mie e esposa, eleva-se acima dos outros elementos, numa
clara aproximacao a imagem da Virgem Maria, exemplo maximo de devogao e sublimacio
dos instintos maternais, enquanto ao lado, uma personagem com contornos de
extraterrestre, sugere a presenc¢a do autor.

Num segundo plano, os objetos de devog¢io, perfeitamente enquadrados no espaco
doméstico, funcionam igualmente como pec¢as de mobiliario. A esquerda um armario esta
assinalado com o nimero um, simbolo do principio criador: o centro mistico, fonte e fim
de todas as coisas. Por cima, em letras minusculas, “Vision of Paradise” reforca o caracter

sagrado do objeto, enquanto em baixo um mecanismo de roldanas testemunha a atividade

divina.
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Fig. 5. Mario Botas, Les éxtases de la 1ierge, 1976 ;
desenho a tinta-da-china sobre papel com colagem de
legenda, 28,2 x 27,7 cm; col. F.C.M.M.B., Nazaré.
A direita um objeto ambiguo, com caracteristicas humanas, sugere a presenca da
Virgem Maria. Num registo irénico e provocador, Mario Botas reine uma série de
simbolos conotados com a Virgem e com a maternidade. O nimero dois, simbolo da

dualidade, assinala o principio feminino. Uma estrela de cinco pontas, um dos atributos da

Virgem, ocupa o lugar do rosto. A parte superior da figura, em forma de casa, evoca o
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espago materno, o sentimento de refugio e prote¢do do seio maternal. A Virgem Maria é
também conhecida como a casa de Deus.

De acordo com a tradigao crista, a Virgem Maria foi visitada pelo anjo Gabriel que
lhe anunciou que fora escolhida pelo Senhor para conceber no seu ventre imaculado, livre
do pecado original, o seu Filho Divino, de nome Jesus (LEEMING, PAGE, 1994, p. 154-
155). No desenho, o ventre da Virgem Maria transforma-se numa cristaleira com calices no
seu interiof.

Ao transformar o corpo da Virgem Maria num objeto utilitirio que cumpre uma
determinada fungdo, Mario Botas pde a descoberto, a problematica da apropriagio e
subjugacao do corpo feminino por uma sociedade patriarcal que legitima o discurso da
Igreja Catolica. Tal discurso subordinou as mulheres a sua natureza, em especial ao papel
reprodutor. O corpo feminino, destituido de sexualidade e prazer, devia ser reservado para
a fecundacio por parte do marido. A semelhanca de Aristételes, que considerava a mulher
um mero recetaculo do sémen masculino, Sio Tomas de Aquino — o grande te6logo da
Igreja Catdlica — afirma que a mulher nao ¢é a responsavel pela criagao, mas apenas um
veiculo passivo do nascimento, enquanto a fungio ativa e vital da procria¢ao era masculina
(BARING, CASHFORD, 1993. p. 521). A Virgem Maria, exemplo maximo da sublimacao
dos instintos maternais, representa esse ideal de feminilidade. Ao colocar o seu corpo
imaculado a disposi¢ao dos designios de Deus, torna-se no recetaculo inviolado da semente
divina.

Ao representar o corpo da Virgem Maria como um objeto despersonalizado
desprovido de individualidade e vontade - um recetaculo passivo da vontade de Deus -
Mario Botas, a semelhanca de Cesariny no poema Poliptica de Maria Klopas |...], transforma o
icone da maternidade imaculada numa imagem denunciadora da sociedade patriarcal e dos
seus valores, fundados no primado do masculino. Valores, que em Portugal se mantiveram
profundamente arreigados até meados dos anos 70.

A ideologia do Estado Novo, sob forte influéncia catélica, reafirmou a autoridade
masculina, insistiu nas estruturas familiares tradicionais, baseadas em relagoes de género
retrogradas, em concecOes patriarcais de feminilidade e maternidade que pressupunham a
destituicao da sexualidade e do prazer mantendo apenas a fun¢ao da procriagio. Apesar da
aparente valorizagao da maternidade e do trabalho doméstico como fungdes de utilidade
social, “as mulheres do Estado Novo foram discriminadas através de leis que as colocavam

sob a autoridade masculina, lhes proibiam inumeras profissoes e lhes atribufam, sem
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alternativas, espagos especificos de atuagio dos quais niao podiam sair” (PIMENTEL,
2001, p. 400). A legislagao do Estado Novo com a justificacio da diferenca biolégica — a
maternidade — promoveu a desigualdade de direitos politicos, laborais e sociais entre
homens e mulheres (2001, p. 399-410).

Jorge Vieira’, numa colagem (fig. 6) de 1947, satiriza a concep¢io de maternidade
do Estado Novo. Na composi¢do duas figuras femininas, a semelhan¢a da Virgem Maria
que acolheu no seu ventre a semente divina, recebem de bragos abertos e de forma
imaculada o filho que cai do céu como uma graga divina. No mesmo sentido, Mario
Henrique Leiria’ num desenho (fig. 7) sensivelmente da mesma data, expde de forma
irbnica e corrosiva, a sexualidade destituida de erotismo e prazer, direcionada

exclusivamente para a fungdo reprodutora.

Wt

RS

b
‘ — )
! U
L Sk
Fig. 6. Jorge Vieira, Sem titulo, 1947; Fig. 7. Mario Henrique Leiria, Sew titulo, c.
colagem sobre ilustragio, 19 x 12,9 1949-1950; tinta-da-china sobre papel, 32 x
cm; col. Museu do Chiado, Lisboa. 25,5 cm; col. particular.

Num outro desenho (fig. 8) que integra a série Les éxtases de la 1 ierge, Mario Botas
transforma a imagem da Virgem numa espécie de mecanismo de conceder gragas. O texto
que acompanha o desenho refere a homenagem prestada pelos fiéis no més consagrado a

Maria. Na tradigdo crista, a Virgem, tendo uma origem simultaneamente terrena e

¢ Jorge Vieira (Lisboa, 1922-1998) formado em escultura, estabelece uma estreita ligagdo com surrealistas
como Anténio Pedro e Mirio Henrique Leiria, entre outros, tendo participado em algumas atividades
coletivas. A atividade attistica, iniciada no desenho estende-se a colagem e sobretudo a escultura em terracota.
7 Mario Henrique Leiria (Lisboa, 1923-1980) integra o grupo Os Surrealistas; assina a maioria dos seus
manifestos e textos coletivos e participa nas principais manifestagdes publicas. A sua obra, marcadamente
poética, inclui colagens, objetos e desenhos, mas destaca-se sobretudo pela convergéncia entre a expressio
verbal e plastica, traduzida em poemas, novelas-colagem ou desenhos que relacionam a palavra e a imagem.

10
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sobrenatural, é considerada uma intermediaria privilegiada entre a dimensdao humana e a
divina (BARING, CASHFORD, 1993, p. 553). Neste sentido, Mario Botas sugere um
mecanismo giratorio, onde uma figura com antenas transmissoras marca a presenca da
Virgem Maria. A semelhanga de um mecanismo moderno, artificial e perfeito, com
capacidades sobre-humanas, a Virgem Maria foi concebida e concebeu de forma imaculada,

sem a intervencao humana.
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Fig. 8. Mario Botas, Les éxtases de la Vierge, 1976;
desenho a tinta-da-china sobre papel com colagem
de legenda, 27,5 x 26,9 cm; col. F.C.M.M.B,,
Nazaré.

Comparar a imagem feminina a um mecanismo ¢ algo comum no Pré-surrealismo e
no Surrealismo. Integra-se dentro de um discurso que visa sobretudo surpreender e chocar
o espectador. Em oili la femme Picabia associa a ideia de mulher contida no titulo, a
imagem de uma maquina. Em Dancer on Danger: L Impossibilite ou ['impossible Man Ray,
através de um mecanismo de roldanas, joga com o duplo significado que a letra C assume:
Dancer ou Danger, a mulher como expressio de seducio ou como ameaga. Na obra de
Marcel Duchamp, La mariée mise a nu par ses célibataires, méme (Le Grand 1 erre), o feminino é
conotado com uma maquina desencadeadora de desejo. Mais tarde, Hans Bellmer, em
Mitraillense en état de grace, associa um mecanismo com caracteristicas femininas a violéncia
das armas.

A semelhanca do desenho anterior (fig. 5), Mario Botas constréi uma imagem

irénica e critica da figura da Virgem e dos seus atributos, mas também da vivéncia da fé e

11
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da hipocrisia religiosa. Ao lado, um conjunto de fiéis organizados de forma instavel, em
sinal de obediéncia e sacrificio, presta homenagem a Virgem. Ironicamente, no meés
dedicado a Maria onde todos os desejos deveriam estar subjugados a razio, a demonstracio
de sacrificio e fé religiosa aproxima-se de uma forma falica.

O tema da degradagdo moral, da hipocrisia religiosa e social esta igualmente
presente num outro desenho (fig. 9), de forma ainda mais explicita. O texto colocado na
parte inferior refere a peregrinacio das criangas ao parque para venerarem a estitua da
Santa Virgem. Na interpreta¢ao de Mario Botas, a imagem da Virgem Maria, colocada sob
um pedestal, assume uma forma profana e sexualizada. No parque, criangas e adultos
encontram-se de forma furtiva e provocatoria, numa mistura promiscua de simbolos

infantis, figuras repugnantes e corpos expostos sexualizados.

Fig. 9. Mario Botas, Les éxtases de la Vierge, 1976; desenho a
tinta-da-china sobre papel com colagem de legenda, 28 x 19
cm; col. F.C.M.M.B., Nazaré.

Num outro desenho (fig. 10), Mario Botas expoe de forma sarcastica e critica as
concepgdes catdlicas que determinam a negatividade do corpo — em particular do corpo
feminino — da sexualidade e do prazer. O texto que acompanha o desenho refere a
Assungao da Virgem Maria, no momento em que a sua alma se eleva aos céus.

A semelhanca dos desenhos anteriores, a representagio profundamente irénica
contrasta com a seriedade e rigor imposta pelo texto. Mario Botas apresenta uma série de
simbolos que remetem para a tematica da ascensdo e renascimento mas subverte a sua

representacao

12
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Fig. 10. Mario Botas, Les éxtases de la 1 ierge,
1976 ; desenho a tinta-da-china sobre papel
com colagem de legenda, 27,8 x 25,3 c¢m; col.
F.C.M.M.B., Nazaré.

No desenho, um corpo com caracteristicas femininas, suspenso de cabe¢a para
baixo num tronco de madeira, ¢ fustigado por langas. Do seu interior liberta-se um
estranho ser com cabe¢a humana, num processo transformativo que evoca a libertagdo da
crisalida do casulo e a metamorfose em inseto. Mario Botas aproxima a ideia de
metamorfose, como passagem de um estado larvar embrionario para uma outra condicio
de existéncia, da ideia de morte e renascimento. O ser que abandona o corpo, a semelhanca
do inseto que sai da crisalida ou do invélucro protetor, ¢ um simbolo de ressurrei¢io,
contém a pureza original do ser renascido. Neste sentido sugere também uma
representa¢ao da alma, o principio vital que abandona o corpo, o invélucro material, para
aceder num movimento ascensional a uma existéncia celestial. As asas, simbolo de
elevagiao, reforcam esta ideia de desmaterializagdo ou libertagio da alma ou espirito
imaterial das condi¢coes materiais de existéncia.

A proposito da tematica da ascensao e ressurreicao da Virgem Maria, Mario Botas
representa de forma irénica a antinomia corpo-alma que caracteriza o pensamento cristao e
que tem como base as ideias negativas relativas ao corpo, em particular ao corpo feminino.
Na tradi¢ao crista, a alma ou espirito, esséncia imaterial do ser, opde-se o corpo corruptivel
e mortal como um excesso a controlar, disciplinar e conter. A negatividade do corpo,
intensificada pelo Cristianismo, tem a sua origem no pecado original. Eva, ao sucumbir a
tentagao da serpente instigando Adao a provar o fruto proibido, é a grande responsavel

pela expulsio do Parafso Terrestre. A sua a¢do marca o fim do estado de comunhio

13
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perfeita, de unidade e harmonia com o divino, designa a queda da imortalidade primordial e
inicia o tragico destino da condigdo humana de nascimento e morte (BARING,
CASHFORD, 1993, p. 487).

Da perda da inocéncia, da clareza e simplicidade primordiais, resulta a consciéncia
do corpo e a revelagio da carne. Depois do pecado original, a nudez do corpo ¢
experimentada como vergonha, como marca da sexualidade e degradagao da matéria. Uma
consciéncia que advém da dissolu¢ao da unidade primordial entre o corpo e o espirito. O
Corpo, matéria corruptivel e mortal deve estar subjugado ao controle e a racionalidade da
mente. Eva, considerada uma substancia inferior e por isso mais sujeita a cair na tentagao,
representa o Corpo e a Matéria enquanto Adao representa a Mente e o Espirito. Como
consequéncia, a tradicdo cristd associa a mulher ao corpo e o homem a mente, e daf a
subjugacao da mulher a0 homem, amplamente difundida na teologia catélica (1993, p. 529).

De forma semelhante Mario Botas apresenta um corpo com caracteristicas
femininas em representacio da matéria e um ser com caracteristicas masculinas em
representacao da alma ou espirito. Desta forma o autor expde a antinomia corpo-alma que
caracteriza O pensamento cristio e que tem como base as ideias negativas relativas ao
corpo, em particular ao corpo feminino.

A representacao do corpo feminino, com marcas de sexualidade, suspenso de
cabeca para baixo num tronco de madeira e fustigado por langas, sugere as praticas da
Inquisi¢ao, onde a tortura do corpo significava a salva¢ao da alma. O medo do corpo da
mulher, em particular da sexualidade feminina, cuja perversa sedugao se teme, estd presente
nas acusacOes de bruxaria e heresia. Eva, e por extensao todas as mulheres, descritas como
moralmente mais fracas, mais instintivas e portanto mais sexuais, eram tidas como uma
porta de entrada do espirito do mal, capaz de levar o homem a tenta¢do. O corpo, em
particular o corpo feminino mais sujeito ao pecado da carne, deveria ser sacrificado ao
espirito. Na composicao Mario Botas representa o corpo feminino com uma cauda de
animal, como que possuido por for¢as maléficas.

Num outro desenho (fig. 11), com a inscricao “Ave Maria, Gratia Plenal”, Mario
Botas, mantendo o mesmo registo irénico, pde em causa os valores sublimes da
maternidade. Maria, contrariando todas as representacOes tradicionais da Virgem e do
Menino, transforma-se numa figura subversiva, poderosa e dominadora.

O tema da Virgem com o Menino surge igualmente numa colagem (fig. 12), onde

Mario Botas converte a tradicional imagem da adoragao da Virgem e do Menino numa
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exaltagdo da sociedade de consumo. De forma irénica, a Virgem com o Menino ao colo
culmina na imagem publicitaria de um conhecido refrigerante, aureolado com uma coroa de

estrelas, o atributo tradicional da Virgem.

Fig. 11. Mario Botas, Les éxtases de la 1ierge, 1976 ; Fig. 12. Mario Botas, Sew titulo, 1972 ;
desenho a tinta-da-china sobre papel com colagem s. papel, 13,2 x 8,3 cm; col.
colagem de legenda, 27,2 x 26,7 cm; col F.C.M., Famalicio.

F.C.M.M.B., Nazaré.

A representacio da imagem da Virgem Maria — figura idolatrada pela Igreja
Catolica, simbolo de um certo ideal de feminilidade — como uma figura subversiva e
dominadora, afrontando os valores patriarcais, nao ¢é inédita no Surrealismo. O quadro de
Max Ernst, La Vierge corvigeant [enfant Jesus devant trois témoins: André Breton, Panl Eluard et le
peintre de 1926, representa de forma surpreendente a Virgem espancando o Menino Jesus
diante de testemunhas, onde se inclui o autor e o proprio espectador. A auréola do Menino,
sinal sagrado da divindade, encontra-se caida no chio. Com o divino suspenso, o Menino, a
semelhanca de uma crianga como tantas outras, sujeita-se a repreensao materna.

Em Les éxtases de la 1Vierge (fig. 11), o icone da maternidade imaculada, da obediéncia
e da humildade assume uma imagem, simultaneamente, perversa e sensual. O véu, atributo
da Virgem, simbolo do recolhimento e de intimidade com Deus, revela dois chifres, numa
aproximacao as forcas demonfacas. A sexualizacido do corpo, materializada nos seios
descobertos e na expressao provocadora do olhar, contrasta com a imagem tradicional da
Virgem Imaculada, livre do pecado original. No ombro uma pequena figura feminina nua
reforca a ideia do assumir do corpo, da sexualidade e do prazer. O trono profusamente
decorado com rendas e lagos sugere a ambiéncia de volapia e intimidade da alcova, mas

também do ber¢o materno. O dominio absoluto da figura feminina contrasta com a
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fragilidade da figura masculina que ocupa o lugar do Menino. De forma ir6nica o Menino é
substituido pela imagem de um homem-marioneta subjugado a vontade feminina, que
sugere a presenca do autor.

De certa forma, Mario Botas restitui a imagem da Virgem Maria, simbolo patriarcal
da humildade e da obediéncia a Deus, o poder das antigas divindades femininas matriarcais.
O bastio, sinal de autoridade e poder, refor¢a a dimensao suprema da figura. Ao contrario
da imagem da Virgem Maria, exemplo maximo da sublima¢do e harmonia perfeita dos
instintos maternais, as antigas divindades comportam um duplo significado. O arquétipo da
“magna mater”, fonte primordial da criagdo, para além da dimensao positiva, protetora e
geradora de vida, contém igualmente uma componente negativa, devoradora e opressiva. A
Grande Deusa Miae nao s6 da origem a vida, como também recebe no seu utero de morte
tudo o que dele nasceu NEUMANN, 1963, p. 149).

Na representagao a figura materna comporta igualmente uma dupla dimensao:
sensual e sedutora, mas também manipuladora, opressiva e castradora, ao prolongar de
forma excessiva as funcdes maternais, travando o desenvolvimento do individuo. O
homem-marioneta que ocupa o lugar do Menino reflete esta atitude involutiva e destrutiva
de regresso ao materno, numa negac¢ao da individualidade que impede o assumir do eu.

O entendimento do materno como expressao regressiva e degenerativa, que oprime
e limita a expansao do individuo, esta igualmente presente na obra de Mario Henrique
Leiria. Num conjunto de desenhos o materno assume uma conotacdo opressiva e
devoradora. Em dois desenhos intitulados Maternidade (fig. 13 e 14) o materno assume a
imagem de um corpo disforme, constituido por um aglomerado de formas arredondadas
ou ovoides que evocam os tecidos moles e os fluidos organicos implicados no processo
gestativo, mas também membros ou 6rgaos com ramificagdes sanguineas, unidos entre si
por ligagdes umbilicais ou filamentos nervosos, que se comprimem ou sobrepoem num
tecido denso e impenetravel.

O corpo gestante, entendido como territério de convergéncia e emanagao em
autores como Vespeira ou Manuel Patinha, converte-se numa interioridade viscosa,
repugnante e labirintica. Em baixo, a frase “...entretanto, continuava a tricotar o casaquinho

azul”, ridiculariza os instintos puros e sublimes da maternidade.
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Fig. 13. M. Henrique Leiria, Maternidade, n. d. ;
tinta-da-china sobre papel, 26,7 x 20,8; col.

Biblioteca Nacional, Lisboa.
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a tricotar o azul.

Fig. 14. M. Henrique Leiria, Maternidade, n. d. ;
tinta-da-china sobre papel, 26,7 x 20,8; col.
Biblioteca Nacional, Lisboa.

A nogao de interioridade tenebrosa e labirintica surge implicita numa das imagens

que integra a novela-colagem Pas pour les parents, de 1951 (fig. 15). Mario Henrique Leiria
recorre a uma ilustracdo cientifica que sugere formas biomorficas ou tecidos organicos
ampliados, com finos filamentos que se cruzam numa densa teia impenetravel, para

reforcar a ideia de intransponibilidade, dificuldade e estagnagao.

Fig. 15. Mario Henrique Leitia, Pas pour les
parents, 1951; novela-colagem, 32,6 x 25,2 cmy;
col. Biblioteca Nacional, Lisboa.

Em baixo a frase “.... e a passagem tornava-se cada vez mais dificil” intensifica a

ameaca da reten¢do ou imobiliza¢ao do sujeito. Num dos poemas, Mario Henrique Leiria
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creve O contro com o inino como u ugar simultanea 0SO
descreve encontr m feminin m m lugar simultaneamente “tenebroso e
cantante’:

[..] eu sei / que ha um lugar por descobtit / um lugar tenebroso e
cantante / como uma ponte de velhos manequins/ ai / o teu corpo /
dois seios despedacados / e o vento s6 o vento / soprado através dos /

teus cabelos [...] (CUADRADO, 1998, p. 159).

A representacdo da Virgem Maria e por extensao do materno assume no contexto
do Surrealismo portugués uma expressio marcadamente provocadora e irdnica. Autores
como Cruzeiro Seixas ¢ Eduardo Luiz subvertem a imagem da Virgem Maria, inserindo-a
num registo de violéncia e profanacio ou conferindo-lhe uma conotagao sexual. No
mesmo sentido, Mario Botas, partindo da imagem da Virgem Maria, simbolo de um ideal
imaculado de feminilidade, desmonta o discurso catélico patriarcal contido nesta
concepgao - nomeadamente a problematica da apropriagao e subjugacio do feminino,
baseada na negatividade do corpo, da sexualidade e do prazer - ao mesmo tempo que

questiona os instintos puros ¢ sublimes da maternidade.
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