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A ZOOMORFIZACAO E A DESUMANIZAGCAO NO ROMANCE O REMORSO
DE BALTAZAR SERAPIAO DE VALTER HUGO MAE

Murilo de Assis Macedo Gomes'

RESUMO: O objetivo desse artigo ¢ discutir o processo de zoormofizacio e desumanizagio das
personagens na obra O remorso de baltazar serapido (2010), do escritor portugués Valter Hugo Mae.
Esse processo esta em consonancia com a organizacio social tratada no romance, no qual prevalece
uma estrutura hierdrquica rigida e arcaica, tipica da Idade Média. Nesse tipo de sociedade, o papel
de cada homem era delimitado de acordo com suas origens sociais e econdémicas. Desse modo,
petrcebe-se na obra um fatalismo do destino associado a vida das personagens. A elas é atribuida
uma certa condi¢do animalesca que as metamorfoseia em seres hibridos, cujas caracteristicas
encontradas em outros animais as constituiriam. Nesse processo, todas, com excec¢do de El-rei e da
rainha, sdo zoomorfizadas e algumas, tais como as personagens femininas, sio, sobretudo,
desumanizadas. Em contraste a isso, a vaca, Sarga, da familia de Baltazar ¢ paulatinamente
humanizada no decorrer da narrativa.
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THE ZOOMORPHISATION AND THE DE-HUMANIZATION IN THE
NOVEL O REMORSO DE BALTAZAR SERAPIAO BY VALTER HUGO MAE

ABSTRACT: The objective of this article is to discuss the process of characters’
zoomorphisation and de-humanization in the book O remorso de baltazar serapido (2010), by the
Portuguese writer Valter Hugo Mae. This process corresponds to the social organization carried out
in the novel, in which a strict and archaic hierarchical institution, typical of the Middle Ages, rules.
In this type of society, each man’s role is limited according to his social and economical reasons.
Therefore, in the book there is a fatalistic destiny associated with characters’ lives. To them, it is
attributed some sort of animal condition that metamorphoses them into hybrid beings, whose
characteristics found in other animals constitute them. In this process, every character, except El-rei
(the King) and the queen, is zoomorphised and some, such as the female characters, are, above all,
de-humanized. In contrast, the cow, Sarga, which belongs to Baltazar’s family, is humanized along
the text.
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E, 8, 6, vida de gado
Povo marcado, é!
Povo feliz!

(Z¢é Ramalho)

A obra O remorso de baltazar serapiao (2010), publicada pelo escritor angolano Valter

Hugo Mie, cujo enredo pode remeter a algum lugar de Portugal na Idade Média, trata de

1 Mestre (2010) e doutor (2016) em Letras, Literatura Portuguesa, pela Universidade de Séo Paulo.
Estuda a obra do romancista José Saramago sob a Optica das teorias do espaco e do discurso. Atualmente
é professor na Universidade Paulista (UNIP).
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uma determinada organizagao social hierarquizada onde os individuos tém poucas
possibilidades de mudanga de seu destino.

O espago principal da obra é uma propriedade rural cujo dono é Dom Afonso,
homem de posses, que parece dominar, para além das terras, a vida e a vontade das
pessoas, a comegar pelo dominio que exerce sob a familia de Baltazar, cuja alcunha, Sargas,
substitui o verdadeiro sobrenome da familia, Serapido. Essa mudancga, associada ao nome
do animal de estimagao da familia de Baltazar, a vaca Sarga, ja indica logo no inicio da
narrativa a alianga e a consecutiva aproximag¢ao do universo humano ao universo animal
como se organiza no romance. A vaca Sarga ¢ posta logo nas primeiras linhas da narrativa
numa condi¢ao superior até a das personagens femininas que aparecerao posteriormente,
tais como a irma de Baltazar (Brunilde), sua mae e sua futura esposa Emersinda. As vozes

das mulheres estdo, sob essa 6tica, abaixo do mugido da Sarga:

a voz das mulheres estava sob a terra, vinha de caldeiras fundas onde s6
diabo e gente a arder tinham destino. a voz das mulheres, perigosa e
burra, estava abaixo de mugido e atitude da nossa vaca, a sarga, como lhe
chamavamos. (MAE, 2010, p. 11)

Percebe-se, na passagem, que as mulheres sao seres diabdlicos e que suas vozes nao

sao ouvidas dentro daquela sociedade. De acordo com Deleuze,

com efeito, as relagdes dos animais entre si ndo sio, por um lado, apenas
objeto de ciéncia, mas também objeto de sonho, objeto de simbolismo,
objeto de arte ou de poesia, objeto de pratica e de utilizagdo pratica. Por
outro lado, as relacSes dos animais entre si sao tomadas em relacdes do
homem com o animal, do homem com a mulher, do homem com a
crianca, do homem com os elementos, do homem com o universo fisico
e microfisico. DELEUZE, 1997, p. 14)

E vilido ressaltar que, para Deleuze, o animal, assim como a mulher e a crianga,
nao sao considerados como sujeitos constituidos, pois estdo em constante devir em relacio
ao homem branco, heterossexual, europeu, considerado o padrio em relagao aos outros
seres, pot ele subjugado. Na obra de Mae, Dom Afonso, proprietario das terras e dos seres
que ali vivem, ¢ homem, ¢ rei e tem poder, quer dizer, estabelece o padrio a ser seguido
pelas outras personagens. Baltazar e sua familia sdo rebaixados socialmente por serem

propriedade de Dom Afonso, que os explora assim como explora a terra € os animais que
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nela estdo. Os Sargas sao zoormorfizados e desumanizados ao menos na perspectiva do

narrador, que diz:

mal tolerados por quantos disputavam habitacdo naqueles ermos,
batiamos os cascos em grandes trabalhos e estivamos preparados, sem
saber, para desgracas absolutas ao tamanho de bichos desumanos. tamanho
de gado, aparentados de nossa vaca, reunidos em familia como pecadores de
uma mesma praga, maleita nossa, nds, reunidos em familia, haverfamos
de nos destituir lentamente de toda a pouca normalidade. (MAE, 2010,
p. 11, grifo nosso)

E importante observar as analogias feitas pelo narrador em sua escolha vocabular
em relagdo as condi¢bes de Baltazar e, por consequéncia, de sua familia naquele lugar. Os
Sargas tinham esse nome porque se pareciam com a Sarga, uma vez que também “batiam
os cascos”, viviam como “bichos desumanos” e s6 podiam ser da vaca “aparentados”.
Nesse sentido, ha aqui uma relagao de alianga entre o0 mundo humano e o mundo animal.
O processo de zoormofizagao e de desumanizagdo nao é, nesse caso, estanque e definitivo,
mas ele percorre toda a narrativa, fazendo com que Baltazar e sua familia se zoomorfizem e
que a vaca Sarga se humanize progressivamente. No sentido dado por Deleuze (1997), ha
na obra um devir vaca para Baltazar e sua familia; bem como um devir homem para Sarga,
a vaca, ¢ também para Baltazar e sua familia que estio em um nao-lugar (pois niao siao
homens como Dom Afonso, como também nio sio propriamente gado como sao vistos
pelo dono e pelo restante da sociedade que os cerca). Logo, vivem uma crise de identidade,
pois ndo sao vistos completamente como humanos, mas também nio sio identificados
totalmente como animais. Isso se evidencia em varias partes da narrativa, como na
conversa de um curandeiro com Afonso (pai de Baltazar) e Aldegundes, na qual o homem

poe em divida a maternidade dos meninos, sugerindo que eles sao filhos da vaca:

o curandeiro farto de garantir que a minha mie estava seca como uma
pedra, impossivel vir dali alguma crianga, bicho ou coisa. nao pode vir
nada, gritava o senhor santiago, nada, como arranjou estes filhos conte-
nos o senhor sarga, porque da sua mulher nem adianta pensar nisso, deus
até lhe corta a lingua. e como se dizia, que éramos filhos da sarga, sem
grandes rodeios, éramos como filhos da sarga. (MAE, 2010, p. 40)

Baltazar e seu irmao, Aldegundes, eram como bestas, minotauros, criaturas

mitolégicas cujo corpo se constitui de uma parte humana e outra animal, como se
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apresenta nos mitos associados ao labirinto de Dédalo, percorrido por Teseu a mando do
rei de Creta a fim de dar fim ao sacrificio sanguinario dos rapazes e mogas cretenses que
eram servidos em ritual como exigéncia da besta. Em certa medida, o destino de Baltazar
Serapido e dos seus acaba por se aproximar do destino do minotauro mitico, pois eles
também sio encerrados no centro de um labirinto, sob o dominio de um rei, monarca,
senhor, representado pela figura de Dom Afonso, que os sacrifica diariamente na lida do
trabalho bruto do campo, reduzindo a possibilidade de escolha daqueles seres ao
enclausuramento de uma vida limitada somente a condi¢Oes de subsisténcia. Vale ressaltar
que essa metafora é parcial, uma vez que, diferentemente do Minotauro mitico que fora
preso para proteger a populagao de Creta de sua violéncia, Baltazar e sua familia sdo
explorados e nao oferecem nenhum risco a comunidade onde vivem.

A ironia do destino de Baltazar Serapiao ultrapassa sua prépria condi¢ao de ser
bestificado, e sua suposta origem materna duvidosa, que estid, a0 menos no imaginario
daquela comunidade, associado a vaca, Sarga, encontrando-se até mesmo em seu apelido de
familia (os Sargas). O sobrenome Serapiao, em um processo de aglutinacao do verbo “serd”
com o substantivo “piao”, pode remeter ao brinquedo que gira em torno de si mesmo com
poucas chances de sair do lugar onde foi langado pelo jogador. Nessa perspectiva, assim
como o minotauro mitico, Baltazar nao devera encontrar saida, a nao ser a do flagelo que o
atinge até o fim dessa historia.

A vida de Aldegundes, irmao de Serapiao, cuja possibilidade de saida do vilarejo se
da a partir da descoberta de seu talento como artista plastico e do fim frustrado de uma
viagem, demonstra ao leitor a impossibilidade de libertagdo que cerca a vida daquelas
personagens. Aldegundes torna-se um talentoso pintor de uma hora para outra. De maneira
misteriosa, o rapaz passou a fazer pinturas que chamavam a ateng¢ao de todos, inclusive de

El-rei e, por esse motivo, foi por ele chamado para fazer as pinturas das igrejas da realeza:

e o nosso aldegundes arranjaria coisa que nos mudaria todo o tempo
futuro por mais ainda que desconhecéssemos o que tanto seria. el-rei
daria mudanga, de nossa terra se alta e valiosa, a chegar as nuvens e a
baixar-se terra dentro, com catacumbas para celas de cativos ou
esconderijos de tesouros impossiveis de arrebatar. deus nosso, que
milagre safa de boca de el-rei, comentado com a brunilde em brago
enrolado com o nosso aldegundes, que pintado tio petfeito estavam os
rostos de dom afonso e dona catarina, estaria o aldegundes em obriga¢ao
para com sua majestade a pintar-lhe figura em tdbuas maiores para
orgulho de reino inteiro. partiras em dire¢do ao paldcio, chegards para
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ficar tempos que te ocupem, e serds recompensado por tio grande
talento. foi como préprio rei falou, diretamente falado com ele. (MAE,
2010, p, 105)

Essa viagem, em atendimento ao chamado de El-rei, sera malfadada, como se
sabera adiante no desenvolvimento do enredo. Tudo havia se passado de modo inesperado
devido ao encontro de Baltazar e Aldegundes no caminho com uma mulher queimada que
os havia amaldigoado e, por essa razao, eles ndo haviam conseguido éxito na empreitada.
Devido a tal maldi¢do, acabaram sendo expulsos por El-rei: “partimos de imediato, el-rei
nos expulsou” (I\/IAE, 2010, p. 141). Nesse momento, ¢ importante notar que as
personagens do romance de Mae tém uma certa vocagao para o pacto com o diabo. Trata-
se de personagens em sua maioria pobres e de vida errante, cujo infortinio parece
persegui-las impiedosamente. O reino simbélico da histéria que se apresenta ao leitor é o
da tragédia de uma vida assolada pela miséria em todos os sentidos possiveis do ser. A
miséria ronda Baltazar Serapido e aqueles que o cercam, demonstrando suas multiplas
facetas, a miserabilidade das relacdes entre homens e mulheres em uma sociedade machista,
a miserabilidade das relagdes entre patrées e empregados, a miserabilidade das relagdes
humanas, enfim. As personagens se apresentam de um certo modo possuidas pelo
demonio e, de certa maneira, iludidas, sao incapazes de enxergar outras possibilidades para
a vida. Ha, em O remorso de baltazar serapidgo, um destino tragico que retira das personagens
toda e qualquer possibilidade de mudanga para uma condi¢ao de vida superior e melhor
que aquela na qual elas se encontram. Essa associagao ao bestial, no sentido mais instintivo
e vil do termo, leva as personagens a um grau de agressao fisica (principalmente) mas nao-
verbal (de tal modo naturalizado) que chega a causar espanto ao leitor; porém, a0 mesmo
tempo nao o incomoda, uma vez que o narrador o faz de modo tio espontaneo que ao
leitor tudo passa a parecer normal e possivel dentro do enredo. A tragédia eminente dos
Sargas se propaga até mesmo na figura de Aldegundes, o artista talentoso, mas desprovido
de sorte, e chega ao seu limite no tratamento animalesco e desumano concedido as
mulheres de maneira geral, mais especificamente as Sargas, como se mostra ao longo de
toda a narrativa, a comegar por Brunilde, irma de Baltazar, escolhida desde a tenra idade
para saciar os desejos sexuais de Dom Afonso. Além disso, as mulheres, de maneira geral,
sao vistas pelo narrador e pelas personagens masculinas como animais que serviam apenas

pata saciar o desejo sexual dos homens e/ou para procriar. Esse é o destino de Brunilde, de
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Emersinda, da mae de Baltazar, de dona Catarina, esposa de Dom Afonso, e de Teresa

Diaba. Isso se pode evidenciar em varios trechos da obra:

a teresa diaba era quem vinha muito por mim. parecia uma cadela no cio,
Sfarejando, aninbada pelos cantos das drvores e dos muros, a espera de ser surpreendida
por macho que a tivesse. era toda carne viva, como ferida onde se tocasse e
fizesse gemer. abria-se como lencdis estendidos e recebia um homem
com valentia sem queixa nem esmorecimento. era como gostava, total de
furia e vontade, sem parar, a ganir de prazer. ndo queria mais nada senio
esses ocasionais momentos, estropiada da cabega, torta dos bragos, feia,
ela 50 servia de mamas, pernas e buracos, calada convicta, era como um animal que
fizesse lembrar uma mulber, servia assim como melboria de uma vez que tivéssemos de
Jazer com a mao. (MAE, 2010, p. 27-28, gtifo nosso)

Nas primeiras palavras que caracterizam a personagem Teresa Diaba pelo narrador
percebe-se um processo de desumanizagdo e desassujeitamento da mulher em prol da
zoormofiza¢ao ou da animalizagdo de seu ser enquanto individuo que age de maneira
totalmente instintiva e irracional, servindo tao somente para a copulacio com um macho da
espécie. Teresa Diaba “parecia uma cadela no cio” e “era como um animal que fizesse
lembrar uma mulher”, pois “s6 servia de mamas, pernas e buracos”. Ocorre que nio se
trata tao-somente de uma inversao ou transformacio da mulher em um animal, pois as
personagens masculinas também se portam em varios momentos como bichos. Existe, no
romance, uma zona intermediaria do humano e do animalesco, que Valter Hugo Mae
explora com maestria. As personagens ora se aproximam de uma condi¢io mais instintiva e
sao zoomorfizadas pelo narrador, ora também sio humanizadas por suas atitudes
contraditérias. Nesse ponto, o romance estd num espaco intermediario da alianca entre o
homem e a natureza, demonstrando os aspectos mais grotescos e sensiveis da sua condigao.

Conforme Deleuze,

as participacoes, as nipcias anti-natureza, sdo a verdadeira Natureza que
atravessa os reinos. A propagacdo por epidemia, por contigio, nio tem
nada a ver com a filiagdo por hereditariedade, mesmo que os dois temas
se misturem e precisem um do outro. (...) A diferenca é que o contagio, a
epidemia coloca em jogo termos inteiramente heterogéneos: por
exemplo, um homem, um animal e uma bactéria, um virus, uma
molécula, um microorganismo. (...) Combina¢oes que nao genéticas nem
estruturais, inter-reinos, participagdes com a natureza, mas a Natureza s6
procede assim, contra si mesma. (...) O Universo ndo funciona por
filiacdo. Nos s6 dizemos, portanto, que os animais sdo matilhas, e que as
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matilhas se formam, se desenvolvem e se transformam por contigio
(DELEUZE, 1997, p. 22-23).

Sob essa perspectiva, a vida humana e a vida animal ndo podem ser vistas como
totalmente diversas, numa relagdo de superioridade, geralmente atribuida ao homem, e de
inferioridade, indicada ao animal. Sob o viés deleuziano, os animais, e ai também entram os
homens, nio devem ser classificados por filiacdo e categorizados em espécies, uma vez que
tais classificacbes acabam por fugir do dinamismo da vida que, em contextos diversos,
promove a alian¢a entre os seres. Portanto, partindo desse pensamento, pode-se dizer que
ha algo em comum entre a molécula, a bactéria, o virus, os animais e os homens que
contraria a ideia de segmentacao e divisao em categorias ou espécies. A ideia da matilha, do
bando, da multiplicidade tem como sentido a integralidade entre os seres vivos, ou seja,
aquilo que hd de comum entre os mais distintos seres vivos, a vida, a luta pela
sobrevivéncia, a necessidade de se alimentar, o desejo sexual etc.

Nesse sentido, na obra de Valter Hugo Mae, percebe-se que a nogiao de
desumanizagdo e zoomorfizag¢do das personagens funciona como o contagio da matilha
definido por Deleuze, ja que atravessa todas as personagens, independentemente de suas
condi¢des econdmicas e sociais dentro daquela sociedade. Isso se ratifica pelo
comportamento das personagens das mais distintas classes sociais: de Dom Afonso e Dona
Catarina, passando por Baltazar e a familia, até El-rei. De maneira geral, as personagens em
O remorso de baltazar serapido (2010) agem como uma matilha ou um bando, uma vez que se
contagiam por comportamentos semelhantes e acabam sendo vitimas e, a0 mesmo tempo,
algozes do contexto no qual estdo enredados. A relagio de contagio desse bando se da de
maneira diabolica. As personagens de maneira geral, parecem estar possuidas por desejos e
vontades diversas. Na continuacdo da descri¢ao de Teresa Diaba isso se evidencia, o que
seria 6bvio se se pensasse no apelido dado a personagem, que ja carrega o diabo no nome.
Entretanto, a presen¢a manifesta do diabo parece perfazer o destino da vida de todas

aquelas personagens. Sobre Teresa Diaba, o narrador diz:

a teresa diaba era assim chamada porque fumegava das ventas quando
enervada, ndo era mentira nem conversa das pessoas, era mesmo assim,
inalava muito, bufava, encarnava-se de faria com facilidade, assim
viamos a encher a cara de sangue como vinho dentro de uma tigela, e
depois as narinas abriam-se para fumegarem como canais de vapor para
alivio das caldeiras do seu coracio, eu dizia-lhe que parasse de bater os
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cascos no chdo, que fizesse pouco barulho ou viriam descobrir-nos ali nas
pedras, enganchados um no outro. (MAE, 2010, p. 28, grifo nosso)

Vé-se que a descricao ¢ carregada de um simbolismo infernal. A personagem tem
aspecto fisico totalmente avermelhado (da cor do diabo), como se pode verificar no
imaginario popular advindo da Idade Média, tempo préprio da narrativa. O autor parece
recorrer as imagens de Dante, de seres bisonhos que habitavam os circulos do inferno da
Divina Comédia. Teresa Diaba, na descrigdao, pode ser vista como o proprio diabo ou como
uma for¢a feminina capaz de devorar os homens através da luxuria, visio em voga na Igreja
da Idade Medieval. Além disso, conforme Baltazar, o narrador-personagem, Teresa, assim
como um dos Sargas, também bate “os cascos no chiao”, reafirmando a imagem do
minotauro tratada anteriormente. Desse modo, tal imagem corresponde na obra nao
apenas a familia de Baltazar, os Sargas, parentes da vaca, mas, sobretudo, a outras
personagens, como ¢ o caso da Teresa Diaba. Percebe-se, na continuidade da descri¢io da
personagem, a fusio entre o homem e o animal, tanto em seus aspectos fisicos como em
seus aspectos comportamentais, ja que Teresa “parecia uma cadela no cio, farejando,
aninhada pelos cantos das arvores e dos muros, a espera de ser surpreendida por macho”,
ou ainda uma besta ou uma vaca que “fumegava das ventas” e “bufava, encarnava-se de
faria com facilidade”, cuja tnica finalidade de sua existéncia era a de saciar os desejos de
Baltazar e de outros homens da comunidade, ja que “sé servia de mamas, pernas e
buracos”. A imagem do minotauro é recorrente nessa obra de Mae. A besta aparece af
como sintese do mundo racional e sentimental, proprio do homem, mas também como
simbolo do universo irracional e instintivo desse mesmo homem e de tantos outros
animais. Dessa maneira, o autor recorre a imagem de animais para demonstrar o quio
semelhante os homens sao a eles e nao tao diferentes como imaginam que sejam. E por
isso que parece a0 leitor que os homens retratados na narrativa se bestializam, ao passo que
os animais se humanizam. Essa impressdo serve como argumento da obra para mostrar o
grau de elo e de semelhanca entre universos aparentemente distintos. Contudo, ¢
importante ressaltar o grau de violéncia com que as mulheres sio tratadas nessa sociedade,
dentro desse processo continuo de desumanizagao.

Além da Teresa Diaba, outras sao as personagens que, se nao sao zoomorfizadas

completamente, sao desumanizadas na narrativa. Dentre elas, destacam-se Brunilde e a mae
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de Baltazar Serapido. Brunilde, como ja foi adiantado, tem como destino satisfazer o

proprietario daquelas terras e daqueles corpos, como diz o narrador a respeito dela:

quando os senhores a levaram, foi dom afonso quem disse que era moca
de valentia, haveriam de lhe dar aconchego nos afazeres, e sé quando
fortalecesse o tronco, e as pernas segurassem melhor, teria afazeres de
grande responsabilidade. era o que ela confirmava quando vinha aos
legumes e ao leite. que era assim que fazia, deixada pela casa, ao pé e
carregando pequenos objetos, e falso seria porque o tronco nio se
fortalecesse, eu percebera muito antes de que mo disse, era para que se
conservasse boa de aparéncias, com a pele clara e as mios ageis, assim a
queria o senhor para as sevicias que lhe davam a ele, a esfregar-se ¢ a
meter-se nela pelos cantos da casa, a tentar retribuir-se de tudo o que a
dona catarina, velha de carnes, descaida e dada as maleitas, ja ndo lhe
oferecia. (MAE, 2010, p. 20)

A mulher, nessa obra de Mae, ¢ representada, em muitos momentos, como simples
objeto sexual, que tem como um de seus papéis saciar o desejo dos homens e, em alguns
casos, procriar e cuidar dos filhos, do marido e da casa, sendo, muitas vezes, vitima da
violéncia e do abuso dos homens, como o faz Baltazar com Emersinda, a exemplo do que
viu o seu pai, Afonso, fazer com a mae ao longo da vida. As mulheres parecem nao ter voz
para “nao encher os ouvidos dos homens com ignorancias perigosas. uma mulher ¢ ser de
pouca fala, parideira e calada, explicava o meu pai, ajeitada nos atributos, procriadora,
cuidadosa com as criangas e calada para nio estragar os filhos com seus erros.” (MAE,
2010, p. 17). Entretanto, esse ndo é o destino de todas as mulheres do vilarejo. Algumas
sao escolhidas ou deixam de sé-lo, dependendo do ponto de vista, a fim de servirem para
outras finalidades que nio aquelas do lar. Essas sio as prostitutas e/ou mendigas com
grande apetite sexual, como Teresa Diaba, ou ainda as amantes, como ¢ o caso de Brunilde,
irma de Baltazar Serapido, o narrador. Como se evidencia no trecho acima, Brunilde foi
escolhida por Dom Afonso para ser sua amante, para ocupar o lugar de sua esposa Dona
Catarina, que ja ¢ uma mulher idosa e adoentada. Percebe-se que a mulher, nessa sociedade,
¢ como um objeto cujo valor principal se encontra no uso que os homens fazem de seus
corpos. Uma vez velhas e adoecidas, elas sao abandonadas e trocadas por outra mais
jovem. Desse modo, a Brunilde Dom Afonso oferece regalias e favores para poupa-la do
servico bruto do campo, deixando-a fazer tao somente os trabalhos mais leves, a fim de
preserva-la para seu deleite, nem que para isso tenha que fazé-la sofrer. Dom Afonso

representa o padrao machista desse tipo de sociedade, na qual as principais decisdes acerca
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até mesmo das vontades de outros seres sio tomadas pelos homens a revelia do respeito
que se deve a diferenga e a multiplicidade de pensamentos dos mais distintos sujeitos de
géneros diversos. Nesse caso, a questdo nao é quantitativa, mas qualitativa.

A obra trata das mais variadas formas de ser no mundo, ainda que algumas estejam
fora do padriao desejado. Baltazar foge ao padrao em relagio a Dom Afonso por ser pobre
e por “devir” animal, uma vez que se assemelha a vaca. O padrio maximo ¢é El-rei e a
rainha, nos quais Dom Afonso e Dona Catarina se espelham, tendo-os como referéncia. As
outras personagens fogem ao padrio por niao serem homens ricos, mas ao contrario, sio
pobres, trabalhadores do campo, prostitutas e feiticeiras. Desse modo, essas personagens
estao a mercé das decisdes tomadas por outras, que aparentemente tém caracteristicas
enobrecedoras, como Dom Afonso e Dona Catarina, senhores feudais.

Conforme Deleuze,

a nog¢do de minoria, com suas remissGes musicais, literarias, linguisticas,
mas também juridicas, politicas, é bastante complexa. Minoria e maioria
ndo se opdem apenas de uma maneira quantitativa. Maioria implica uma
constante, de expressio ou de conteido, como um metro padrio em
relacio ao qual ela é avaliada. Suponhamos que a constante ou metro seja
homem-branco-masculino-adulto-habitante das cidades-falante de uma
lingua padrio-europeu-heterossexual qualquer (o Ulisses de Joyce ou de
Ezra Pound). E evidente que “o homem” tem a maioria, mesmo se é
menos NUMeEroso que 0s mosquitos, as criancas, as mulheres, os negros,
os camponeses, 0s homossexuais... etc. E porque ele aparece duas vezes,
uma vez na constante, uma vez na variavel de onde se extrai a constante.
A maioria supde um estado de poder e de dominagio, e ndo o contrario.
(.) Uma outra determinagdo diferente da constante seria entdo
considerada como minoritaria, por natureza e qualquer que seja seu
numero, isto é, como um subsistema ou como fora do sistema.
(DELEUZE, 1995, p. 55)

Sob essa perspectiva, todas as personagens, com exce¢ao de Dom Afonso e El-rei,
escapam, em certa medida, do padrao majoritario de poder que essas personagens exercem
sobre aquelas. Ainda que estejam maioria numérica, as mulheres e os camponeses passam a
ser minoria, uma vez que nao exercem o poder de decisao e de escolha sobre suas proprias
vidas, permanecendo sob o jugo dos poderosos. Isso nao quer dizer que essas personagens
que sao excluidas do sistema e fogem do padrao nio exercam poder algum, mas, a medida

que vao se afastando do padrio, o seu poder ¢ cada vez mais reduzido.
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Desse modo, h4, no romance, uma hierarquia do poder, em que El-rei estd no topo
da piramide e as mulheres camponesas e pobres, na base. Sendo assim, o poder é
distribuido, de acordo com o lugar que cada um desses sujeitos exerce naquela sociedade.
Na medida em que se afastam do padrao majoritario de poder, as personagens siao vistas
pelo narrador e se veem como seres hibridos, pertencentes a um reino simbibtico que
mescla o humano ao animal e passam a agir de modo instintivo e por vezes até irracional,
fugindo a légica do poder dominante. As minorias na obra de Valter Hugo Mae sio
zoomorfizadas e bestializadas, mas isso nao quer dizer que elas se aproximem da condi¢iao
animal para demonstrarem apenas algum aspecto negativo de sua personalidade que as
distancie do homem enquanto ser racional, mas tal condi¢ao acaba por aproxima-las dos
animais também na falta de autonomia que elas podem ter diante da vida, ja que acabam se
submetendo as vontades de um dono. Além disso, nessas personagens ¢ possivel notar um
certo fatalismo diante da vida, cuja impossibilidade de mudanca de destino ¢ certa, propria
do gado que vai na fila, sabendo que sera o préximo a ser abatido, mas que nao ha nada
que se possa fazer.

Se “a maioria supde um estado de poder e de dominag¢ao”, como afirma Deleuze,
em o remorso de baltazar serapido, essa maioria refere-se de fato aos homens, que acabam
sendo opressores das mulheres. Ainda que tais homens nao atinjam majoritariamente o
padrio de El-rei ou de Dom Afonso (por estarem, também, em relacdo a eles fora do
sistema se comparados ao padrio), sio pobres camponeses, que também sio
zoomotfizados, como demonstra o relato do narrador. Sendo assim, os homens, de modo
geral, também fogem ao padrido por nio serem ricos e poderosos e nao terem autonomia
para decidirem sobre suas proprias vidas. Entretanto, as mulheres fogem ao padrao
duplamente: primeiro por serem, como a maior parte dos homens, pobres e rudes, e depois
por serem simplesmente mulheres. Isso se ratifica no grau de animalizacio do qual quase
todos sao vitimados: “aninhados todos um tempo depois, meu pai, minha mae, o
aldegundes, eu e a emersinda, metidos para o chio amuados como tristes estafermos, a
juntarmos as mao aos pés, sentido-lhes a rudeza como cascos, feitos gado a que sempre
cheirdramos.” (MAE, 2010, p. 49).

A tradi¢ao patriarcal da mutilagao dos corpos femininos persiste através da cultura
machista de uma sociedade, que passa de geragdo a geracao, com modos e costumes

arcaicos que se perpetuam ao longo da histéria, como ocorre com a mae de Baltazar e
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principalmente com Emersinda, vitima dos abusos de Dom Afonso (que passa a obriga-la a
manter relacdes sexuais com ele) e também dos ciimes do marido (conscio da situacio,
mas temeroso de atentar contra o patrdo e, com isso, perder o emprego, o alimento e o lar
de toda sua familia).

Sobre sua mae, Baltazar se referia a ela da seguinte maneira: “a minha mae nao
discernia sendo sobre lidas da casa. estropiada do pé, pouco capaz de ver, ficara inutilizada
para as coisas dos senhores” (MAE, 2010, p. 17). Mais a frente, quando esti préximo do

momento da morte dela, diz:

esmagada nas maos e pés do meu pai, rogando praga para que a sua alma
se vendesse ao inferno, e por trela seguiria minha mae, tremida e mijada
de muito medo, assim oferecida por seu senhor ao corno do inferno, nao
queria imaginar, minha mae tao velha, cega e estropiada e feia, metida
com quem lhe entrasse dentro, que prazer mérbido seria o das coisas no
sexo com velhas mulheres casadas, ja prontas a entregar tudo a terra para
poupanga do nojo comum. mas, se tardaria muito, haveria de ser muito
vil a sua alma, assim rendida as carnes de outro homem, que nao o meu
pai, se meu pai a matasse de dores infinitas e raiva, mataria de razio para
que purgasse sua alma a pedido do amor, talvez deus a salvasse apos
longo suplicio, para depois a devolver a paz e para que meu pai a
pudesse reencontrar nas aguas do paraiso, apagada de todo o fogo que a
consumira, eternamente cicatrizando as feridas, retomando com anos a
beleza que tivera. no paraiso até as coisas tortas se endireitariam, postas
no lugar de origem para serem benignas, e regressados a beleza inicial
seriam apaixonadas para sempre com essa forca dos principiantes no
amor. (MAE, 2010, p. 55)

Observa-se, no trecho, que a vida da mae de Baltazar ¢ sofrida e triste. Ela também
havia sido vitima da violéncia do marido, pois foi por ele “esmagada”, e tais atos
encontravam o apoio do filho, que via numa suposta traicao da mae o motivo mais que
justo para sua morte, ja que, como ele mesmo diz, “se meu pai a matasse de dores infinitas
e raiva, mataria de razao”. Ao pensar desse modo, Baltazar acaba por reproduzir os atos de
seu pai em relacio a mulher, perpetuando assim em seu casamento o mesmo desastre da
vida conjugal de seus pais em seu préprio matrimonio com Emersinda.

O remorso de baltazar serapiao (2010) é um romance cujo destino das personagens ¢ a
tragédia humana que conjuga o espago da terra ao espago do inferno. Trata-se de uma obra
que traz o signo da terra, do barro, do campo, arado e cuidado pelo camponés, que cuida
das verduras, dos legumes e dos bichos no pasto, mas que a0 mesmo tempo sobrevive as

condi¢bes proprias do inferno, abrasado por calores diversos, advindos da terra cuja seca
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assola, mas também e sobretudo advindos das fortes e intensas relagdes passionais que
levam os homens a praticarem atos sérdidos, ainda que sejam encobertos por uma aura de
ingenuidade e ignorancia que fazem com que o leitor, em muitos momentos, se solidarize
com esses homens, dado o elevado grau de humanidade que o autor atinge na confecgao de
suas personagens. O fogo aparece na obra como elemento, como simbolo dos mais
variados significados: as vezes esta associado ao poder de seducdo e de traicio do diabo, na
figura da personagem Teresa Diaba (cujas relagdes promiscuas com Baltazar, Aldegundes e
tantos outros homens fazem com que ela seja associada a fémea demoniaca). Ja na
passagem acima citada, pode-se observar que o fogo designa a purificagdo e a renovagao da
vida, pois “talvez deus a salvasse apds longo suplicio, para depois a devolver a paz e para
que meu pai a pudesse reencontrar nas aguas do paraiso”, fazendo com que os pais de
Baltazar pudessem voltar a uma condigdo anterior, a uma espécie de éden, parafso
primordial, onde se pode encontrar a paz tio desejada, ja que “no paraiso até as coisas
tortas se endireitariam, postas no lugar de origem para serem benignas, e regressados a
beleza inicial seriam apaixonadas para sempre com essa for¢a dos principiantes no amor.”.
O fogo, nesse sentido, juntamente com as “aguas do paraiso”, é capaz de renovar a vida.
Entretanto, é importante notar que o pecado aparece no romance simbolicamente, visto
pelo narrador, como o pecado original, associado a mulher. Sendo assim, os homens
podem trair e cometer atos vis, mas nio devem ser punidos por isso, afinal tais atos sao
fruto da seducao da mulher e siao elas que devem ser castigadas. No trecho acima, o
narrador perdoa até mesmo um suposto assassinato da mae pelo pai, considerando que a
loucura proveniente de tal ato s6 pode ter como origem a mulher, como se pode evidenciar

também na seguinte passagem:

meti-me em casa sem animo nem brio, trabalhar de cornos a mostra nao
era coisa de aguentar, tentava justificar-me a minha mie, estropiada de
tudo na cama onde meu pai a pusera, sé6 gemia mais ainda por ter de
constatar a condena¢do do sexo fraco, as mulheres sdo frutos podres,
como magas podres, raios hdo de partir eternamente a eva por ter sido
mal lavada nas inten¢des. e, quando a emersinda puser aqui o pé, o
primeiro que lhe acontece € ficar com ele torcido duas vezes o da made,
para ndo esquecer nunca mais, sem pio, que deve vir de artimanhas para
me iludir, serd sem aviso e sem tempo algum que se terd torta para o
curandeiro acudir. (MAE, 2010, p. 52)
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As mulheres, na perspectiva do narrador, pertencem ao ‘“sexo fraco” e sdo
“podres”. A elas esta associada toda a origem do mal desde o éden de Eva. Dessa forma,
sao vistas como seres amaldicoados devido a desobediéncia primordial no paraiso, e por
isso, em certa medida, sio seres inferiores aos préprios animais no enredo da trama de
Mie. Se comparado ao tratamento despendido a elas e a vaca Sarga ao longo da narrativa,
observa-se que os homens daquela familia tém apreco, amor e carinho pela vaca, o que
nem sempre demonstram por suas mulheres. Vé-se que o destino de Emersinda ¢é
praticamente um duplo da condi¢do da mae do narrador: ela ficara com os pés torcidos e
cega (assim como sua sogra) devido as supostas trai¢coes que pode ter cometido contra seus
maridos, traigoes essas que sdao fruto do abuso de poder de homens como Dom Afonso, e
das quais essas mulheres também eram vitimas. A mulher aparece na obra de Mae como
um ser hibrido, em parte mulher, mas também diaba, bruxa, promiscua, amaldicoada e
traidora. Nesse sentido, estd em uma condi¢ao minoritaria nas rela¢des de poder, o que a
coloca em um patamar abaixo dos proprios animais, como a vaca Sarga, que tinha a
atengao, o carinho e o amor de seus donos, o que as mulheres nao era dispensado. Isso nao

sera diferente com Emersinda, como admite o narrador:

eu rondava-a e imaginava-lhe o pé torto a entortar o outro por simpatia,
a fazé-la como pata de andar aberto para nadar nas 4dguas de um lago.
havia de lho entortar e arrancar se lhe descobrisse uma prova. puta,
calada de segredos fundos, satisfeita com ser refeicio de um velho tio
feio. (...) pois que mortesse. se ex ndo amasse, se pudesse lavar o nome do
meu pai sem saudade, de vez por todas a fazia desaparecer vibora para
dentro da terra. (MAE, 2010, p. 64, grifo nosso)

E possivel notar, nas palavras de Baltazar, o narrador, uma mistura de emogoes e
sensacoes, ja que ele considera sua esposa uma “puta” de Dom Afonso e uma “vibora” por
se silenciar e fazer parte da traicdo. Ao mesmo tempo, Baltazar diz que a ama, e por isso
nao quer mata-la. Essa desconfianga em relagdo a um possivel caso amoroso que sua
mulher pode ter com o proprietario da fazenda, Dom Afonso, faz com que ele queira
vingar o seu 6dio em relagdo ao patrao na mulher, que era o ser mais fragil dessa relagio.
Baltazar tinha como objetivo se vingar de Emersinda, entortando-lhe mais um pé, assim
como seu pai, Afonso, havia feito a sua mae, também motivado pelos ciimes dos abusos
cometidos por Dom Afonso no passado, como se evidencia na fala entre pai e filho,

narrada por Baltazar:
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ficou-lhe o pé para dentro, ao invés do de minha mie que lhe tinha
ficado para fora, ficou-lhe para dentro e até um pouco para tras, e dofa-
lhe muito, e o meu pai viu-a e disse, eis o teu corno meu filho, se nao tivesses
feito o povo esqueceria, assim vais ter os cornos a mostra a vida toda. nao percebera, e
Sfalava a experiéncia, e se calhar dizia-me que devia té-la matado para a
enterrar como cornadura inteira, longe das vistas da gente. se nao
mortrera, € como a amava eu, haveria de ser uma fraqueza minha para
sempre, como no intimo assim a aceitava, a vista de todos. (MAE, 2010,
p- 54, grifo nosso)

A revelacio de Afonso, pai de Baltazar, mostra o real motivo da mutilagio do
corpo de sua mae, pois, em algum momento, ela também deve ter sido abusada
sexualmente por Dom Afonso e, assim como Baltazar, o pai nao podia medir for¢as com o
proprietario daquele “feudo”, uma vez que a sua sobrevivéncia advinha exclusivamente
daquela terra de onde podia tirar o sustento de sua familia. As mulheres também eram
vitimas dessa situagdo, e por isso se calavam, aceitavam em siléncio a dor do abuso e
sofriam duplamente, pois também acabavam sendo vitimas dos préprios maridos que se
acovardam e descontavam toda sua frustracio nelas, mutilando-as moral e fisicamente.
Nesse sentido, a vida de Teresa Diaba, Brunilde, Emersinda, da mae do narrador e da
mulher queimada tinha algo em comum: eram mulheres excluidas daquela sociedade e
estavam em condi¢ao inferior a da vaca, Sarga, ja que “a voz das mulheres, perigosa e
burra, estava abaixo de mugido e atitude de nossa vaca, a sarga” (MAE, 2010, p. 11).

Desse modo, pode-se dizer que, em O remorso de Baltagar Serapido, todas as
personagens sdo, em alguma medida, zoomorfizadas. Contudo, o processo de
desumanizacao se da principalmente em relacio as personagens femininas. Essas
personagens sao tidas como seres inferiores aos outros que habitam aquele espago.
Geralmente, elas estio associadas ao fogo e a simbologia da sedugdo associada a poderes
malignos do diabo que levam o homem a perdi¢do. A alianga com os animais aparece por
toda a obra, indistintamente da personagem. Dom Afonso, por exemplo, se assemelha,
conforme o narrador, a um gato, dada a sua esperteza e ardil: “sentei-me, ele redondo de
inchado vermelho e rebentando, achegado a mim num golpe de corpo que o parecia bicho
agil, estranho gato, felino qualquer, estranho se o corpo dele nio era para grandes
proezas.”. (MAE, 2010, p.62). Ja Dona Catarina, esposa de Dom Afonso, apesar da
influéncia e do poder que exercia sobre os empregados, também, por vezes, se porta como

eles, dando-lhes patadas como uma égua ou uma vaca: “ai, dona catarina, nio me obrigue,
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se lhe dissesse cafa-me a lingua s6 de medo. anda, rapariga, ainda te deito abaixo de patada
bem dada.” (MAE, 2010, p. 71). Nenhuma personagem est4 imune ao processo de alianga e
de aproximacao das atitudes humanas a dos animais, mas as mulheres, principalmente as
camponesas, destituidas de poder e de valor, sdo tidas como de menor importancia que o
gado. Isso se ratifica pela preocupagao e aten¢ao dada a Sarga em detrimento das mulheres,
como se pode observar: “era uma vaca como animal doméstico, mais do que isso, era a
sarga, nosso nome, velha e magra, como uma avo antiga que tivéssemos para deixar morrer
com o tempo que deus lhe desse.”. (MAE, 2010, p. 29)

Além disso, a Sarga dormia dentro da casa como se fosse um membro da familia,
a0 menos até o momento em que Baltazar se casasse e colocasse no seu lugar Emersinda,
sua esposa, que ainda era para ele um amor platonico e, por isso, perfeito, assim como a

Sarga:

era o que revia, a noite, nas palhas da cama achegadas de lado para lado
na minha impaciéncia. o aldegundes a dormir de paz e eu no escuro a
medir o arfar da sarga e a pensar como mudaria tudo. como aquele arfar
sairia de dentro de casa e naquele mesmo lugar gemerfamos casados de
fresco (MAE, 2010, p. 34)

A Sarga era ainda uma espécie de amante dos homens daquela familia, que

mantinham rela¢oes as escondidas com a vaca, como relata o narrador:

pouco me importava a fama da familia, ja ndo era isso. s6 tinhamos de
desviar as atengdes do meu pai, ndo fosse ele saber das sevicias sobre a
vaca, era bom que se agradasse de saber a masculinidade do filho posto
na diaba, escola de tantos nés, mas da vaca eu ndo imaginaria que
loucura Ihe desse tal informagio. (MAE, 2010, p. 37)

Enfim, pode-se observar, nessa narrativa de Valter Hugo Mae, a0 menos um
processo de inversiao de valores relacionados a vaca e aos seres humanos, uma vez que a
primeira é humanizada enquanto que os segundos sio animalizados. E importante observar
que as personagens femininas, além de serem zoomorfizadas como a maior parte das
personagens, também passam por um processo de desumanizacio que as torna seres
instintivos e por vezes até irracionais, cujas vozes sao silenciadas e cujos corpos sio
mutilados. Nesse processo, as mulheres nio sio somente zoomorfizadas como as demais

personagens, mas perdem mesmo as suas caracteristicas humanas. Isso se evidencia em
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muitos momentos, como na seguinte passagem, em que Baltazar faz referéncia a Teresa

Diaba:

nas coisas do cora¢do ndo entravam substitui¢des, mas compensavam-se
bem com devaneios do corpo a subalternizar o pensamento as aptidoes
daquele. por isso, busquei a diaba para me vingar nela do compasso a
que estava tomado meu tempo (...) e a teresa apercebera-se da minha
efusiva maneira e estrebuchava de prazer mais acelerada nos proveitos,
como lhe apetecia sempre quando era brutalizada pelo homem que a
atrafa. a diferenca entre ela ¢ uma vaca on wma cabra era pouca, até gemia de
estranba forma, como lancinante e anmimalesca sinalizacio vocal do que
sentia, destituida de humanidade, com trejeitos de bicho desconhecido ou
improvavel. e era como lhe vinha naquele fim de tarde, posta sob mim a
bater com a cabega no chio para se verter de submissdo aos meus grilhdes.
(MAE, 2010, p. 36, gtifo nosso)

Essa passagem é bem emblemitica e, de certa forma, sintetiza tudo o que foi
analisado nesse artigo, ou seja, o fato de haver em O remorso de baltazar de serapiao (2010) um
processo de constituicao das personagens a partir de um movimento duplo: zoomorfizagao
e desumanizagao. Entretanto, considerando-se que a zoomorfiza¢ado seria uma constante
pertencente a quase todas as personagens do enredo, com exce¢ao de El-rei e da rainha, ja
o processo de desumanizagao teria mais for¢a e encontraria maior representacao nas
personagens femininas. As mulheres nao s se assemelham aos animais em suas atitudes,
mas sdo vistas como seres demonfacos, cujas vozes devem ser silenciadas, e por essa razao
elas devem ser “destituidas de humanidade”, valendo-se tio somente da “submissio” a
seus senhores. Enfim, o acorrentamento dessas personagens se da em um espago feudal e,
para nao evitar a rima, infernal, onde as relagdes sao construidas a partir de um padrao de
poder que faz com que alguns detenham o poder em relagao a outros e, com isso, sejam
capazes de lhes botar cabresto para que se tornem mansos e percam a sua capacidade de
lutar por sua individualidade e autonomia.

O romance de Mae esta sob o signo do fogo da seducao, do poder e da morte, que
faz com que os homens se destruam mutuamente, principalmente os mais remediados.
Ap6s o feitico de uma bruxa, a mulher queimada, Baltazar, Aldegundes, seu irmio, e
Dagoberto, amigo que fizeram no caminho da visita a El-rei, sio amaldicoados, uma vez
que nio poderdo mais andar separados uns dos outros a nio ser que encontrem outra

feiticeira que possa lhes retirar o bruxedo, o que nao ocorrera até o fim da historia. Ao

voltarem para o vilarejo, acabam sendo expulsos, pois em tudo que tocavam causavam
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dano de morte, fervendo na brasa que os trés eram capazes de desferir e chegavam com
isso a seguinte conclusio: “somos pertenca do diabo, espumaremos se entrarmos em
espago sagrado, e paramos a chorar.” (MAE, 2010, p. 141). O demonio, de fato, parece
rondar o destino de Balatazar e dos seus, se for considerado que o enredo tem como
exegese a Idade Média. Essa certamente é a unica explicagdo possivel para aqueles
desafortunados personagens, explorados pelo senhor feudal Dom Afonso. Na perspectiva
medievalista, a culpa s6 podia setr do diabo e/ou da auséncia de Deus. Dessa forma, nesse
contexto, alguns homens podem ter sido eleitos por Deus, como ¢ o caso de El-rei e de
Dom Afonso, e por isso podiam decidir sobre o destino dos outros homens, que eram
“bestas”, filhos do diabo, “cornos”, como Baltazar faz referéncia a todo instante. Isso
ocorre também quando Dona Catarina se refere a Emersinda em um dialogo com Baltazar:
“a tua mulher ¢ osso de corno que te salta a cabega, e que te pde 0 nome nas vergonhas de
tantos homens quantos imagines existirem aqui na terra.” (MAE, 2010, p. 172).

Conforme Jean Chevalier:

O Diabo simboliza todas as forgas que perturbam, inspiram cuidados,
enfraquecem a consciéncia e fazem-na voltar-se para o indeterminado e
para o ambivalente. (...) Todo o papel do diabo ¢ esse: espoliar o homem,
tirar-lhe a graca de Deus, para entio submeté-lo a sua propria
dominacio. (..) Ele é a sintese das forgas desintegradoras da
personalidade. (CHEVALIER, 2007, p. 337, grifo do autor):

Sob essa perspectiva, as personagens do romance de Mae vao, em seu percufso, ao
encontro do diabo. Afinal, elas sdo incapazes de ter consciéncia de suas proprias vidas e
vao em dire¢dao ao “indeterminado”. Parece que estio num mundo sem eira e nem beira,
comportam-se como animais, tanto no que isso tem de positivo quanto no que ha de
negativo. Vao se desintegrando ao longo do romance, principalmente as mulheres, que vao
sendo mutiladas paulatinamente por seus machos. Nessa caminhada, s6 sobrevivem os
fortes, os escolhidos de Deus: Dom Afonso, Dona Catarina, El-rei e a rainha. A familia vai
se desintegrando: a mae doente morre; Brunilde é morta em aborto malsucedido a espera
possivelmente de um filho de Dom Afonso. Afonso, pai de Baltazar, fica sozinho, velho e
sem forgas, apos expulsar os filhos. Os personagens, pobres camponeses, vao em dire¢ao
ao matadouro, como gado, um apds o outro, até o desfecho dramidtico da trama. Nesse

momento ja estdo longe, envoltos na escuridao da noite, Baltazar, Aldegundes, Dagoberto,
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Emersinda e claro, a Sarga, rumo ao seu destino final, a0 encontro inevitavel com a morte,

ja que nao lhes vao poupar a vida:

aproximei-me dos dois, grande e imbativel como uma pedra de 6dio
construida no exercicio do meu bom amor, e me pus diante deles tio
pequenos. afastaram-se da minha emersinda que, imovel, respirou
menos, respirou menos, respirou menos, nao respirou. A sarga mugiu de
modo lancinante, e eu abati-me sobre os dois abrindo lado a lado os
bracos de punhos fechados. um sé golpe com a violéncia da pedra mais
furiosa do mundo. sobraram no chiao como nada ali estivesse. depois
ergui-me, aqueci, tive a percep¢do fatal de que o meu corpo nio
suportaria nem o caminho até ao pé da sarga, na escuriddo continua, a
sarga talvez tentasse chegar a mim também. (MAE, 2010, p. 194)
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