“ALEM DA TAPROBANA... MEMORIAS GLORIOSAS": OS LUSIADAS 450 ANOS
| VOLUME 15 NOMERO 29 | JAN/JUN 2023 | OUTROS DESASSOSSEGOS

POR QUE TRADUZIR
GAMOES PARA 0 FARSI?

WHY TRANSLATE CAMOES T0 THE FARSI?

http://dx.doi.org/10.11606/issn.2175-3180.v15i29p480-495

Sabri Zekri Arabzadeh'!

Os Lusiadas de Luis de Camoes é uma das obras mais importantes
e conhecidas da poesia épica europeia (CAMOES; PIMPAQ, 2003). Com
toda a certeza, por esse seu significado, gera todo um vasto numero de
discursos criticos a proposito de sua significacao literaria.

Pesquisadores de todo o mundo ja escreveram numerosa
bibliografia critica, comentarios e interpreta¢des sobre essa grande epopeia
lusitana. A obra nao é s6 conhecida no Ocidente, mas também tem recebido
a atencao noutros lugares do mundo, tal como no continente asiatico.

Com o intuito de apresentar Luis de Camoes para um publico mais
amplo em meu pais, no caso, o Ira, decidi dedicar-me a conhecer outros
aspectos e particularidades do importante poeta de Portugal. Para isso,
delimitei meu campo de interesse ao teatro camoniano, com as suas poucas,
mas muito valiosas, pecas de teatro, que sao o Auto dos Enfatrides, o Auto del-
Rei Seleuco e o Auto de Filodemo (CAMOES; CAMOES, 2010 [online]).

O teatro portugués € uma produc¢ao muito rica com diversas
referéncias culturais e sociais, que podem servir para abrir inimeras linhas
da investigagao. Entre outras areas, o teatro camoniano faz-se presente no
ambito dos estudos de teatro e traducao. Mas, apesar da sua riqueza, nao ha
muitas publicagdes sobre o assunto no Ira. Por isso e, sobretudo devido a
falta de material e informacoes suficientes sobre o teatro portugués, decidi

I Universidade de Granada, Granada, Espanha; Universidade de Bolonha, Bolonha, Italia.
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reunir e traduzir algumas obras maiores dos autores portugueses numa
série denominada Teatro portugués, a ser publicada em varios volumes.

A primeira escolha recaiu sobre Gil Vicente, com a traducao das
suas pecas conhecidas como Barca do Inferno, Purgatorio (sequnda barca) e
Barca da Gléria (VICENTE; CAMOES, 2010 [online]). Este projeto comegou
em 2017, com o apoio da Direcao-Geral do Livro, dos Arquivos e das
Bibliotecas (DGLAB), bem como do Camoes — Instituto da Cooperacao e
da Lingua, L.P.

Passado algum tempo desde a concepc¢ao do projeto, foi em 2020
que o primeiro livro da série veio a publico, intitulado Teatro Portugués (I).
Gil Vicente. Autos das Barcas: Inferno, Purgatorio, Gloria (VICENTE; ZEKR],
2020). Hoje esta obra encontra-se disponivel no arquivo da DGLAB
localizado na Torre do Tombo, na Biblioteca do Teatro Sao Joao, no Centro
de Estudos de Teatro da Universidade de Lisboa, assim como na Biblioteca
do Museu Nacional do Teatro e da Danca de Lisboa.

A obra contém um texto introdutorio sobre o teatro portugués dos
séculos XV e XVI, em particular sobre o teatro vicentino, bem como a
traducdo dos autos das trés barcas supracitadas, que sao acompanhadas
por notas complementares.

Além disso, a obra apresenta dois estudos assinados por dois
professores iranianos, os doutores Naserbakht e Mehdi Saffary, que
escreveram a proposito das relagOes entre o teatro cldssico portugués e o
teatro tradicional iraniano.

Um dos estudos se refere a diversas praticas e convengoes teatrais
que ainda sao praticadas no Ird. Entre essas formas, destacam-se os teatros
Takht-e hozi e Namayesh hay-e Shadi avar (espetaculos alegres), T aziyeh (drama
ritual)! e Nagqali? (narracgao oral e visual de Pérsia antiga) e Siyah bazi.

Ha atores especializados em interpretar cada um desses
espetaculos. Por exemplo, ha atores masculinos que se disfarcam de
mulheres nos espetaculos alegres, bem como atores que tém a habilidade
de interpretar papéis de viloes. Ha também aqueles que performam papéis
de mocinhos, como no teatro T aziyeh. O Siyah bazi ¢ um trabalho mais
proprio para as novas geracoes de atores, sobretudo para aqueles que se

1 Para conhecer mais sobre o teatro T aziyeh visite: https://ich.unesco.org/es/RL/el-tazye-arte-
dramtico-ritual-00377.

2 Para conhecer mais sobre o Nagqali visite: https://ich.unesco.org/en/USL/naqggli-iranian-
dramatic-story-telling-00535.
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dedicam a interpretar papeis de um Siyih (negro), nas comédias de Siyah
bazi, papel representado por uma pessoa com a cara pintada de negro,
interpretando uma personagem negra®. A continuidade desse teatro so
sera possivel com o aparecimento de novas geragoes de atores e
encenadores. No entanto, hd uma enorme caréncia de pessoas novas que
estejam dispostas a investigar o teatro, propor praticas renovadas e teorias
No campo cénico iraniano.

Nesse sentido, Dr. Naserbakht, como investigador estudioso de
teatro, é sem duvida uma das primeiras pessoas a aplicar os métodos
académicos de pesquisa no campo do teatro tradicional do Ira, tendo
publicado muitos trabalhos cientificos dedicados a essa area.

Vale reconhecer, entretanto, que antes de Naserbakht, outras
pessoas também buscaram pesquisar e registrar diversos rituais,
apresentacoes, dancas e cangoes iranianas tradicionais tipicas, oferecendo
grande contribuicdo a essa area de estudos.

Entre estes, destaca-se Bahram Beyzaie, realizador de cinema,
encenador do teatro, dramaturgo, professor universitario e pesquisador de
altissimo nivel. Sem duvida, a valiosa obra deste honrado estudioso,
intitulada Namayesh dar Iran (Espectaculo no Ird) publicado em 1965, ainda
¢é considerada uma das fontes mais importantes sobre as diversas praticas
e tradicOes teatrais que foram praticadas e/ou ainda seguem sendo
praticadas em diferentes regides do pais.

Existem muitos pontos em comuns entre a estrutura das obras de
Gil Vicente e as obras de teatro Siyah bazi. Por exemplo, ha muitas figuras
parecidas nas obras do autor portugués e nas pegas iranianas. Entre estas
destaca-se a figura do negro, o que se encontra nao sé em algumas obras
de Gil Vicente, mas também nas obras de outros autores de época como
Antonio Ribeiro Chiado, nas pegas teatrais Pritica de oito figuras, Auto da
natural invengdo e Auto das regateiras (ZEKRI, 2017, p. 46).

As obras mais destacadas que serviram a isso, como estudo em
minha investigacdo do mestrado, sao Tragicomédia da frigua d’Amor e
Tragicomédia da nau d’Amores; na primeira peca encontra-se um negro que
quer ser branco, assim deseja e desse modo esta em Frdgua d’Amor:

3 Para saber mais sobre esse teatro, consulte a dissertagao de mestrado intitulada A figura do negro
no teatro portugués do século XVI e no teatro tradicional iraniano do século XX.

4 Felizmente, depois de muito tempo, com os grandes esfor¢os do Dr. Carlo Saccone, iranianista
e professor da Universidade de Bolonha, uma copia desta obra foi traduzida para italiano. O livro
estd citado na bibliografia do presente trabalho (BEYZAIE, NAIMI & SACCONE, 2020).
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Merctrio: Como quieres ta hacerte?

Negro: Branco como ovo de galinha.

Mercurio: Ora entra y no hayas miedo, que no has de sentir nada.
Negro: Fazer nariz mui delgada

e fermosa minha dedo. (Frigua d’Amor, v. 440-445)

No fim, seu desejo torna-se realidade e ele sai tornado branco, mas
ainda fala em guiné, ou seja, com o sotaque e a forma especial da sua fala
anterior:

Negro: Ja mao minha branco estai
e aqui perna branco é
mas a mi fala guiné. (Fragua d’Amor, v. 470)

Nas barcas, traduzidas e publicadas no Teatro portugués I, nao ha
nenhum personagem negro, mas l4d se encontram outras figuras que
partilham muitos pontos em comuns com os espetdculos populares e
alegres iranianos, por exemplo, aquelas figuras que se identificam pela
profissao, como onzeneiro, sapateiro, corregedor e procurador, presentes
na Barca do Inferno, e lavrador ou pastor, no Purgatdrio, e ainda figuras
religiosas como Papa, Cardeal, Arcebispo, tipo o Bispo, na Barca da Gloria.

Tal como no teatro portugués, no teatro iraniano também existe
uma grande variedade de figuras populares, nobres e religiosas, como reis,
sheiks, servos e nao so. A figura mais comum que aparece nas muitas pecas
iranianas € um tipo de tonto (parvo) que se encontra como Joane, na Barca
do Inferno.

Assim, as pecgas portuguesas do séc. XVI da escola vicentina
serviram como uma ponte a ligar duas culturas que pertencem a espagos e
tempos bastante diferentes. Isso confirma que hé alguma relagao entre elas,
além de suas evidentes peculiaridades.

Durante a traducao das obras de Gil Vicente, surgiu a importante
questao de como as obras traduzidas podem transmitir os subtextos e
contextos culturais, histdricos e linguisticos das obras originais. Foi por isso
que tive a inteng¢ao de continuar a publicar tradugdes das pecas de teatro de
outros autores portugueses para o farsi, a lingua persa mais conhecida.

Numa segunda proposta da colecdo, decidi dedicar-me a tradugao
de uma obra de Luis de Camodes, a chamada o Auto dos Enfatrioes
(CAMOES; CAMOES, 2010 [online]), também conhecida como Auto dos
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Anfitrides. A realizacao deste objetivo nao seria possivel sem a bolsa de
pesquisa oferecida pelo Camoes — Instituto da Cooperacao e da Lingua,
I.P.5Finalmente, esse projeto iniciou-se em outubro de 2021 e a obra ainda
se encontra no processo da edigao e publicacao.

O resultado final do trabalho correspondera ao segundo volume da
Colegdo de teatro portugués, intitulado Teatro portugués (I1I). Luis de Camoes:
Auto dos Enfatrioes (CAMOES; ZEKRI, 2023). Este segundo volume também
recebeu o apoio da Diregao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas
(DGLAB), bem como do Camoes — Instituto da Cooperacao e da Lingua, I.P.

Tal como no primeiro volume, prevé-se que a obra no prelo contera
uma introdugcao sobre o teatro camoniano, bem como notas
complementares, explicagoes das referéncias e do vocabulario do teatro
camoniano.

Além disso, trard dois estudos assinados por dois pesquisadores
portugueses: Felipe de Saavedra, camonista, historiador, professor e
diretor da Rede Camdes na Asia, e Joao Pedro Marques Morgado Ferreira
de Oliveira, pesquisador do Centro de Estudos de Comunicacao e Cultura
(CECC) da Universidade Catolica Portuguesa.

No seu estudo intitulado Uma joia do teatro cldssico portugués,
Saavedra fala do teatro camoniano e da sua chegada ao Ira pelo estreito de
Ormuz, onde o poeta morou durante varios meses entre os anos 1554 e 1555.
Realiza igualmente um breve estudo sobre as questdes centrais da obra Auto
dos Enfatrides de Camoes, ou seja, estuda a identidade e a relagao do ser
humano com as suas proprias atuagoes existenciais. Relativo a questao da
identidade, ele trata de analisar Anfitrido e Sosia, cujos encontros com os
seus dublés criam uma grande confusao de identidade para eles.

No caso, Sosia nao sabe se na verdade ele existe ou nao e se esta
vivo ou morto. Para o Anfitrido, tudo ainda parece mais complicado e
agressivo. Ele nao apenas perde contato com sua prdpria existéncia, mas
também com sua esposa, seu poder e sua casa.

Saavedra, ao interpretar a trama do enredo, coloca em questao a
responsabilidade do individuo no que se refere aos seus préprios atos.
Neste caso, ele fala de Almena, esposa de Anfitrido, que, sem estar
consciente, comete um grande pecado, ou seja, o ato de adultério e traicao.

> Informagdes sobre a bolsa concedida podem ser encontradas em: https://www.instituto-
camoes.pt/activity/o-que-fazemos/bolsas-estudo/bolsas-camoes/bolsas-lingua-
cultura/candidaturas-lingua?view=article&id=32388:candidaturas-encerradas-2021&catid=931.
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O autor do estudo abre novas reflexdes feministas e filosoficas
sobre a obra do poeta portugués. Almena ao mesmo tempo se considera
uma esposa fiel e infiel. De fato, ela ndo tem consciéncia de que esta a se
deitar com um falso Anfitrido. Referindo-se a essa situacao ambigua,
Saavedra levanta a questdo, isto é, interroga se uma pessoa que nao esta
consciente do que faz pode ser considerada como responsavel pelas
consequéncias dos seus atos? E se essa mesma pessoa, que comete um erro
a esse respeito involuntdrio, deve ser reconhecida como culpada?

Ao contrario de Saavedra, Joao Pedro Oliveira nao se centra no
teatro camoniano, mas critica o ato de nacionalizacao do poeta, tido como
uma figura nacional tinica em seu pais. Esse pesquisador e especialista de
estudos classicos persas tragca uma comparacao, um paralelo, entre a
epopeia persa chamada Xanamé, de Ferdawsi®, em Portugués traduzido
como Livro dos Reis (FERDOWSI;, MOTLAGH-KHALEGHI, 2015) e Os
Lusiadas, de Camoes. No seu trabalho, Local, nacional, universal: perspectivas
sobre Ferdowsi e Camoes, estuda como ambos autores, sendo poetas locais,
tornaram-se figuras nacionais impares. Ainda interroga se, na verdade, ser
nacional ou local tem algum efeito na percepcao dos leitores das obras.

Embora pareca nao haver muita ligagao entre a obra de Joao Pedro
Oliveira com o restante do contetido do livro Teatro portugués I (CAMOES;
ZEKRI, 2023), mesmo assim ha ainda uma relagao delicada a respeito de o
que pode acontecer apos da publicagao do livro no Ira, ou seja, a
apresentacao de um autor portugués ao povo iraniano e vendé-lo como
uma figura nacional de Portugal e também global, questoes que Joao Pedro
Oliveira polemiza em seu estudo.

No entanto, nao vamos nos prender aos ensaios destes dois
pesquisadores, mas antes conhecer as questdes presentes no estudo
necessario para realizar a dificil tradu¢ao que demorei mais de um ano
para concluir.

O Auto dos Enfatrides, de Luis de Camoes, foi publicado pela
primeira vez em 1585, sendo uma adaptagao da famosa narrativa grega
sobre Anfitrido. Essa ndo foi a primeira vez que um dramaturgo escreveu
uma peca baseada nessa narrativa origindria da Grécia, tampouco foi a
ultima. Entre outras adaptagoes cénicas, destacam-se a comédia Amphitruo,

¢ Epico dos Reis ou Livro dos Reis ou mesmo Xanamé (Shah-nameh) é uma grande obra poética
escrita no século X, pelo escritor persa Ferdawsi, que narra a histéria e a mitologia do Ird, desde
a criagdo do mundo até a sua conquista pelos drabes no século VII. Sua elaboragao levou cerca de
30 anos e o livro se constitui de 62 histdrias, 990 capitulos, e 56700 estrofes de dois versos.
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do dramaturgo romano Plauto. Depois de Camoes, o dramaturgo francés
Moliere escreveu o Amphitryon. Ha também o Amphitryon de Heinrich von
Kleist, poeta, dramaturgo e novelista alemao. De meu conhecimento, a
histdria de Anfitriao e Alcmena gerou outras pecas teatrais em portugués.
Refiro-me a obra Anfitrido ou Jipiter e Alcmena, de Antonio José da Silva
(1736); Um deus dormiu ld em casa, de Guilherme Figueiredo (1949); Anfitrido
outra vez, de Augusto Abelaira (1980); e, por ultimo, mas ndao menos
importante, Uma nuvem sobre a cama, de Norberto Avila (1990).

Embora a peca de Moliere seja ainda hoje considerada a adaptacao
mais conhecida e mais representada no mundo do teatro, algumas outras
adaptacOes trazem aspectos bastante inovadores inexistentes tanto em
Pluto como no préprio dramaturgo francés.

Antoénio José da Silva (1736), por exemplo, foi bem mais ousado.
Em sua obra, propriamente nao copia nem conta exatamente o enredo
presente na obra do comedidgrafo latino, muito menos na do escritor
francés. Cuida de altera-la, acrescentando trés personagens novas, ou seja,
Juno, Iris e Tirésias. Também da acentuada importancia a presenca de
elementos musicais em sua adaptacao com destino operistico.

Ha4 igualmente outros autores que vao além disso.

Guilherme de Figueiredo, na obra que escreveu, optou por uma
perspectiva mais contemporanea e humanista. Modifica a narrativa
original da historia ao eliminar os deuses Jupiter e Merctrio. Nessa
referida peca, ao contrario das outras adaptagdes, o Anfitrido é quem
decide disfarcar-se de Jupiter, para testar a fidelidade de sua esposa.
Assim, um ser humano mortal interpreta o papel de um deus imortal. De
facto, nessa adaptacao mais modernista, um ser humano coloca-se no
centro da acao e decide brincar com os assuntos mais complexos da trama.

Desde este modo, talvez a obra de Camoes, em comparagao com a
de Figueiredo, torna-se uma adaptagao mais proxima e fiel ao pensamento
moderno. Entretanto, Camoes foi sempre um autor ousado na época em
que viveu e escreveu, ou seja, o Renascimento. Por isso, na versao
camoniana encontramos muitas pistas sobre o papel dos deuses na vida
dos seres humanos, desde uma perspectiva bem propria das caracteristicas
de sua época.

Camoes, embora nao dé um papel central as figuras humanas da
sua histdria, como explicitamente o faz Guilherme Figueiredo, deixa que
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estas se confrontem com as suas proprias duvidas sobre o universo e os
assuntos morais da existéncia.

A obra de Camoes possui muitas caracteristicas inovadoras. Traz
questOes centrais relacionadas a um ser humano que circula entre o céu e
terra, entre seres divinos e os mortais, sem se sentir dono da sua propria
existéncia. Por isso que, em sua obra, o poeta portugués cuida e trata da
relacdo delicada existente entre responsabilidade, vontade e culpa,
sobretudo no caso de Almena, quando a personagem, sem se dar conta,
comete adultério.

Nesse caso, Camoes pergunta se Almena é culpada. Ou, ja, na
situacdo de Sdsia e de Anfitrido, levanta outra questao, a de como eles
podem aceitar ser responsaveis pelos resultados de suas decisoes, quando
seres divinos, Jupiter e Mercurio, sem suas permissoes, decidem ocupar a
identidade deles dois?

A obra de Camoes expoOe tais questdes, sem contudo propor
respostas definidas para tais casos, sendo justamente uma situacao parecida,
até mesmo propria de alguém que viveu o Renascimento, apenas com suas
duavidas, sem respostas concretas. Podemos dizer, por outro lado, que, em
sua obra, ha algumas outras inovagoes do poeta, que vao um tanto além do
que ja existia. Quase dois séculos antes de Antonio José da Silva, pela
primeira vez, ¢ Camoes quem vai criar novos personagens na sua adaptagao
dareferida trama, tal como Calisto, cujo nome é uma indisfarcavel referéncia
a célebre Celestina (de Fernando Rojas) e Feliseu, duas personagens que até
entdao nao existiam nas demais obras com trama similar

Outra inovagao da peca de Camoes encontra-se no titulo plural da
obra, o Auto dos Enfatrides ou Anfitrides. Dentre todos, Camoes foi o tinico
autor que usou o onomastico no plural, procurando dizer que ha mais de
um Anfitrido na histdria. Passemos a comentar um pouco o enredo da peca
camoniana.

Nela, Camoes propoe uma dualidade sobre a percepcao do sentido
da existéncia dos individuos neste mundo. Ele cria um enorme conflito na
relacdo do humano consigo préprio e com os outros. Dito de uma outra
forma, trata-se de um conflito de identidade.

Toda esta confusao € criada pelos dois deuses, Jupiter e Merctrio,
que decidem se transformar em Anfitrido e Sosia. E tudo isso acontece por
causa do amor. Japiter estd apaixonado por Alcmena, esposa do General
Anfitrido. Por conta dessa paixao avassaladora, o Deus deseja passar uma
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noite com ela. A transformacao fisica € a iinica maneira de poder chegar a
Almena sem que ela perceba a diferenga de parceiro. Merctrio, tal como
Jupiter, seu pai, transforma-se em Sodsia para vigiar e proteger o seu
progenitor, quando este esta com Alcmena. Isto na mesma noite em que o
General Anfitrido, com o seu servo, Sosia, regressa da batalha, indo os dois
enfrentar-se com os seus duplos, Japiter e Mercurio.

Este confronto nao acontece so ao nivel fisico, mas também ao nivel
discursivo. Mercurio ja estd transformado em Sosia, embora isso ainda nao
seja o suficiente. A partir desta transformagao corporal, Jupiter determina
que Mercurio fale em castelhano, da mesma maneira que a Sosia:

Jupiter: Como homem de casa bate
e muda a fala também. (Auto dos Enfatrides, v. 519-20)

O resultado dessa transformagao causa uma significativa
ambiguidade e toda uma confusao identitaria; gera um grande
emaranhamento nas relacOes das personagens que se véem privados da
base da sua existéncia social e mesmo pessoal, justo o conteado de uma
identidade tnica e irrepetivel.

De fato, resulta dessa situagao toda uma ambiguidade identitdria,
uma grande confusdo nas relacdes das personagens, assim privadas da
base de sua existéncia social e mesmo pessoal, vale frisar, o conceito central
de uma identidade tnica e irrepetivel. Esta questao ¢ abordada também
nas falas e nas conversas das personagens da obra, como, por exemplo,
quando Sosia esta a falar consigo proprio:

Sosia: Pues luego si yo no soy yo
aunque nadie me matd

soy luego cosa ninguna.

Oh dioses, qué desconcierto.

Yo por ventura soy muerto

o murié me la razén?

Yo no soy de Anfitrién?

El no me mandé del puerto?

Yo no sé, que no estoy loco.

De mi madre no naci?

No ando? ;No hablo aqui? (Auto dos Enfatrides, v. 826-37)

Em sintese, a bem da verdade, quem € o verdadeiro e quem € o falso
nessa embrulhada? Perguntando de outra maneira, Japiter e Mercurio,
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transformados em Anfitrido e Sosia, sao copias falsas do proprio General
Anfitridao e do criado Sosia, ou nao o sao, perante as pessoas com quem
interagem?

O mais significativo nisso € que Alcmena fica gravida dos dois
Anfitrices. Um é uma copia falsa e outro é o original. Ao fim, nascem
gémeos, sendo um filho de Japiter, chamado Hércules, e outro sendo filho
do General Anfitrido, de nome Ificles. Mas, Almena, por acaso, sabia com
quem estava a passar a noite? Ela sabia de quem iria engravidar? Ela traiu
o marido, sem o ter traido? Ou nao o traiu, visto que foi ela a enganada e
nado a enganadora?

Para todos os efeitos maritais, o certo € que ambos os Anfitrides, na hora
de estarem com Almena, correspondiam a Anfitrido, sendo que ambos, na
hora da geracao dos filhos, se apresentaram como tais. Mas, encontrar
respostas adequadas para as questoes surgidas nao é tao facil. Nao
podemos esquecer, como mencionei anteriormente, que o autor parece
mais interessado em abrir questoes do que em respondé-las. Creio que
tanto o leitor do texto, como o espectador da obra serao capazes e
responsaveis de procurar as suas proprias respostas.

No fim, também devemos considerar que o publico/leitor iraniano
nao € o mesmo publico brasileiro ou portugués. Cada pessoa, segundo a
cultura e a época em que vive, interpretara suas proprias reflexdes e
respostas a proposito do representado.

E muito provavel que uma pessoa que vive num ambiente
repressivo e experimenta muito controle social compreende melhor o
poder manipulador dos deuses e os seus efeitos diretos na vida dos pobres
humanos; por outro lado, uma outra pessoa, que vive no mesmo periodo,
mas noutro pais mais livre e sem tao expressiva repressao politica e social,
ird perceber outros aspectos da obra, como as questoes feministas trazidas
por Almena, uma mulher vitima de um sistema patriarcal, aproveitada
pelas figuras masculinas. Entao, como se observa, a obra tem uma alta
capacidade de abrir diversas questdes sobre seus temas e assuntos.

Do ponto de vista de uma encenagao teatral, a questao mais
interessante €: como se pode realizar uma obra que coloca em circulagao
quatro personagens, tendo cada par um fisico e uma cara parecidas?
Refiro-me aos dois Anfitrides e aos dois Sosias. Como estas figuras foram
representadas na primeira noite da representacao? E, como hoje em dia se
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pode representar tais personagens? Usando atores gémeos? Usando um
ator e a sua sombra, para mostrar o seu duplo? Ou aplicando méascaras?

Infelizmente, até a data da redacao deste estudo, nao tenho
encontrado nenhum dado registrado sobre como a obra foi representada.
Mas, como um encenador com mais de quinze obras encenadas, posso
imaginar-me no lugar do Camoes, tanto como autor e encenador desta
peca, numa €época em que nao existiam muitas alternativas e possibilidades
cénicas ou técnicas, exceto a de trabalhar com gémeos ou atores parecidos.

Também existem outras solugdes, como por exemplo, aplicacao das
madscaras como no teatro grego, para fazer os varios personagens ou ainda
usar um so ator como intérprete dos dois Anfitrides e, um outro ator, sendo
ambos Sosias. Essas opg¢Oes, porém, sao menos praticas e vidveis, em
particular nas cenas em que dois personagens similares ficam um a frente
do outro.

Quase nao ha nenhuma possibilidade que um mesmo ator ao
mesmo tempo interprete duas pessoas. Para sair de um papel e entrar
noutro sempre se precisa de tempo, e o resultado pode nao ser muito
aceitavel por parte do espectador.

Como conclusao, sabe-se que Camoes, sua vida, e, no caso, sua obra
Auto chamado dos Enfatrides, apresentam situagOes especiais ainda nao
suficientemente explorados. Camoes, grande poeta, diretor e dramaturgo
na época de sua juventude, escreveu uma peca interpretativa, reflexiva e
inovadora, tanto no contexto literal como teatral.

Quem sabe dizer por que escolheu este assunto para escrever uma
peca teatral? Também ninguém sabe como e onde exatamente apresentou
sua obra. A bem dizer, na verdade, nao tem tanta importancia propor esses
tipos de perguntas.

O que me parece mais importante € estudar os discursos
produzidos ou os que irdo ser produzidos em torno desta pega teatral,
praticamente a primeira tentativa de um jovem escritor portugués que
ainda experimenta suas competéncias artisticas, e que ainda nao se tornou
a figura universal que foi, o que entao nem podia imaginar que o seria.

ALSASSOSSLCO

490



“ALEM DA TAPROBANA... MEMORIAS GLORIOSAS": OS LUSIADAS 450 ANOS
| VOLUME 15 NOMERO 29 | JAN/JUN 2023 | OUTROS DESASSOSSEGOS

REFERENCIAS

BEYZALIE, B. Namayesh dar Iran [Especticulo no Ird]. Tehran: Kaviyan, 1965.
BEYZAIE, B.; NAIMI, M.; SACCONE, C. Storia del Teatro in Iran. Seattle:
Centro Essad Bey, 2020.

CAMOES, J. “Gil Vicente, a source for a heritage made of scraps”. In: The
reinvention of Theatre in Sixteenth-Century Europe: traditions, texts and
performance. Oxford: Legenda, 2016, p. 239-251.

CAMOES, J.; ZEKR], S. “Introducing the theater of Portugal in the 16th
century with studying the properties of Black figure in the Portuguese and
traditional Iranian theatre”. Namayesh (The Theater Specialized Magazine),
Tehran, n. 219, 2017, p. 76-83.

CAMOES, L. de; CAMOES, J. (Ed. e notas) "Auto dos Enfatrioes". In: Teatro
de Autores Portugueses do Séc. XVI. Centro de Estudos de Teatro - Base
de dados textual [online]. 2010. Disponivel em: http://www.cet-e-
quinhentos.com/autores. Acesso em: 14 jan 2022.

CAMOES, L. de; GARCIA, E. L. (Ed., trad. e notas). Auto chamado dos
Enfatrioes. Coruna: Universidad de Coruna, 2008.

CAMOES, L. de; LAPPIN, A. J. (Trad. e ed.). Gil Vicente, Three Discovery
Plays. Warminster, Wiltshire: Aris & Phillips Ltd., Teddington House, 1997.
CAMOES, L. de; MATOS, M. V. L. de (Org. e ed.). Obras completas de Luis
Vaz de Camaoes, Volume I11: Teatro. Silveira: E-Primatur, 2020.

CAMOES, L. de; MATOS, M. V. L. de (Org. e ed.). Obras completas de Luis
Vaz de Camées, Volume 1I: Lirica. Silveira: E-Primatur, 2019.

CAMOES, L. de; MATOS, M. V. L. de (Org. e ed.). Obras completas de Luis
Vaz de Camaes, Volume I: Epica & Cartas. Silveira: E-Primatur, 2017.
Camdes, L. de; PIMPAO, A. J. da C. (Ed. e notas). Os Lusiadas. Lisboa:
Instituto Camaes, 2003.

CAMOES, L. de; ZEKR], S. (Ed., trad. e notas). Portuguese theatre (II). Luis
de Camoes. Auto dos Enfatrioes. Tehran: Shab-e Sher, 2023.

FERDOWSI, Q, A.; MOTLAGH-KHALEGH], J (Ed.) The Shahnameh: The
Book of Kings, Volume 1-8. Tehran: Sokhan. 2015 (1394 SH.)

LOPEZ, P. J. A. Gil Vicente y Las Naves de los locos. Salamanca: Luso-
Espafiola, 2006.

LOPEZ, P. J. A (Trad. e ed.). Autos de las barcas. Alcala: Universidad de
Alcala, 2002.

NASCIMENTO, A. A. “Humanismo”. In: Diciondrio de Luis de Camoes
(coordenado por Vitor Aguiar e Silva). Alfragide: Caminho, 2011.

ALSASSOSSLCO

491



“ALEM DA TAPROBANA... MEMORIAS GLORIOSAS": OS LUSIADAS 450 ANOS
| VOLUME 15 NOMERO 29 | JAN/JUN 2023 | OUTROS DESASSOSSEGOS

VICENTE, G.; CAMOES, J. (Ed.). "Barca do Inferno". In: Teatro de Autores
Portugueses do Séc. XVI. Centro de Estudos de Teatro - Base de dados
textual [online]. 2010. Disponivel em:
http://www.cet-e-quinhentos.com/autores. Acesso em: 14 jan 2022.
VICENTE, G.; CAMOES, J. (Ed.) "Purgatério (barca segunda)". In: Teatro
de Autores Portugueses do Séc. XVI. Centro de Estudos de Teatro - Base

de dados textual [online]. 2010. Disponivel em: http://www.cet-e-

quinhentos.com/autores. Acesso em: 14 jan 2022.

VICENTE, G.; CAMOES, J. (Ed.). "Barca da Gléria". In: Teatro de Autores
Portugueses do Séc. XVI. Centro de Estudos de Teatro - Base de dados
textual [online]. 2010. Disponivel em:

http://www.cet-e-quinhentos.com/autores. Acesso em: 14 jan 2022.
VICENTE, G.; ACHCAR, F. (Trad. & ed.). Barca do Inferno. Sao Paulo:
Cered, 1999.

VICENTE, G.; CAMOES, J. (Ed. & notas). Purgatdrio. Lisboa: Quimera, 1993
VICENTE, G.; CARRILHO, E. (Trad. & ed.). Gléria. Lisboa: Quimera, 1993.
VICENTE, G.; SEQUEIRA, F. J. M. (Trad. & ed.). Auto da Barca do Inferno.
Lisboa: F. Franco, 1968.

VICENTE, G.; VILLAVA, C. (Ed. & notas). Inferno. Lisboa: Quimera, 1993.
VICENTE, G.; ZEKR], S. (Ed., trad. & notas). Portuguese theatre (I). Gil
Vicente. Autos das Barcas: Inferno, Purgatdrio, Gloria. Tehran: Shab-e Sher,
2020.

VIEIRA, L. (2015). A encenabilidade do teatro quinhentista portugués no século
XXI: didlogos entre dois tempos. (Dissertacao do mestrado). Salvador:
Universidade Federal da Bahia, 2015, p. 146. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/27221. Acesso em: 5 fev 2023.

ZEKR]I, S. “Recycling Theatre Plant”. Namayesh (The Theater Specialized
Magazine), Tehran, n. 224, 2018, p. 49-55.

ZEKRI, S. A figura do negro no teatro portugués do século XVI e no teatro
tradicional iraniano do século XX. Lisboa: Universidade de Lisboa, 2017.
Disponivel em: http://hdl.handle.net/10451/30355. Acesso em 10 fev 2023.

ALSASSOSSLCO

492



“ALEM DA TAPROBANA... MEMORIAS GLORIOSAS": OS LUSIADAS 450 ANOS
| VOLUME 15 NOMERO 29 | JAN/JUN 2023 | OUTROS DESASSOSSEGOS

&S5 G0 :‘5),1 3,5 9 do i cdodie

@

Figura 1: Capa pré-final do livro Teatro Portugués (II). Luis de Camdes, Auto chamado dos Enfatrides, Teera:
Shab-e Sher. O livro ainda se encontra no processo da publicagao. (Com o apoio do Camoes — Camoes
Instituto da Cooperagao e da Lingua I.P., e DGLAB | | Direc¢ao-Geral do Livro, dos Arquivos e das
Bibliotecas). A imagem da capa € um retrato do mesmo Camdes, recuperado por meio de pesquisa na
internet.
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Figura 2: Capa do livro Teatro Portugués (1). Gil Vicente, Autos das Barcas: Infierno, Purgatério e Gléria (Com o
apoio do Camdes — Camdes Instituto da Cooperagao e da Lingua L.P., e DGLAB | | Direcgao-Geral do
Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas), Teera: Shab-e Sher, 2020. A imagem da capa foi recuperada por
meio de pesquisa na internet. Essa ilustragdo vem na capa da obra Barca do Inferno, que esta guardada no
Museu Nacional de Madrid.
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