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AS MUSAS DE JORGE DE LIMA EM INVENCAO DE ORFEU"
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RESUMO: Este texto pretende examinar a presenca da figura da Musa em Invencdo de Orfeu
de Jorge de Lima. Para isso, faremos uma pequena introducéo sobre a origem e significado da
Musa, para, logo apds, analisar como Jorge de Lima se utilizou dessa tradicdo mitica da criacdo
poética na elaboragdo de seu poema.
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ABSTRACT: This text aims at examining the presence of the figure of the Muse in Invencéo
de Orfeu by Jorge de Lima. For that, we will make a small introduction on the origin and
meaning of the Muse, for, then after, to analyze as Jorge de Lima if it used of this mythical
tradition of the poetical creation in the elaboration of its poem.
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Uma importante caracteristica presente em Invencao de Orfeu é a estreita relacdo
da poesia com o0 mito. Poesia e mito estdo entrelacados em todo o poema, ja que o poeta
recria a historia total: do tempo anterior a Queda até o tempo futuro, no qual ele espera
0 juizo final, momento em que o homem serd salvo definitivamente de todo seu
sofrimento. Em uma investida mitopoética, através do verbo, o poeta busca recompor o
mundo. Desarticulando a linguagem que procura imitar o real, o poeta volta-se para o
irracional e para o méagico na procura da linguagem primordial do homem, em que a
metafora, o mistério e o sagrado séo privilegiados.

O que vemos no “épico” limiano € a estreita relacdo do texto literario associado
a dimensdo mitica, no sentido de que, numa de suas fortes marcas, 0 poema busca uma
espécie de “memoria profunda” da cultura, trazendo para o presente um passado mitico
perfeito. De acordo com essa perspectiva, € pela poesia que se deseja vivenciar 0s
momentos de um mundo inicial. Esse aspecto é notado ndo sO pelo desejo de
reencontrar o passado, mas também pelo proprio ritmo do poema entregue a inspiracao
divina, livre de quaisquer amarras, e por suas imagens. O poeta busca atingir as
camadas mais profundas do ser através da correspondéncia entre 0 mundo edénico do
passado mitico e seu texto, sendo auxiliado pelas musas e pela graga divina.

Na Grécia antiga, a memoria foi encarnada pela deusa Mnemosine, mée das nove

musas. O poeta, inspirado pelas Musas, tinha a funcéo de glorificar os fatos passados e
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futuros, situagio que o assemelha ao profeta. E a testemunha inspirada dos “tempos
antigos” e da “idade das origens”. Segundo Vernant, em Mito e pensamento entre 0s
gregos, a memoria (Mnemosyne), caracterizava-se, no pensamento mitico e arcaico
grego, por ter o conhecimento do Tempo: o passado, 0 presente e o futuro. Mnemosyne
tinha, igualmente, o conhecimento do Espago: do mundo do visivel e invisivel, do
espaco dos vivos e dos mortos. Mnemosyne ndo era, como a memoria, conhecimento de
um tempo passado, mas, ao contrario, memaria de um tempo que continua no presente e
no futuro, pois € memoria de um tempo arcaico (arché), primordial, original da
formacéo e organizacdo do mundo e do espaco. A memdria mitica e arcaica, portanto,
tem, segundo Vernant, a onisciéncia: ela vé tudo em todos os momentos. Ela esta além
do comeco e do fim. Ela tem sabedoria suprema ao conhecer o passado, o0 presente e 0
ausente, o todo do tempo e do espaco e, como que por adicdo, aquilo que excede esse
todo. Possuido pelas musas o poeta € o intérprete de Mnemosyne. (ver
VERNANT,1990, pp.105-131). Portanto, € pela memdria que o poeta consegue superar
os limites determinados pela espacio-temporalidade ordinéria e material e ir além do
mundo sensivel.

A memoria também estd associada aos atos ligados a criacdo: inventar, medir,
refletir, cuidar. E através da memoria, que a unidade é revelada. Nela, presente passado
e futuro se fundem. No momento em que 0 poeta é possuido pelas Musas, ele absorve o
conhecimento de Mnemosine, dessa maneira, ele obtém todo conhecimento expresso
pelas genealogias, atingindo o ser em toda a sua profundidade. E a descoberta da
origem, do movimento primordial: a génese dos deuses, 0 nascimento da humanidade, o
surgimento do cosmos. Portanto, é por meio da memdria que 0 poeta tem acesso ao
indecifravel e consegue enxergar o invisivel. Como aponta Eliade, “Gragas a memoria
primordial que ele é capaz de recuperar, 0 poeta inspirado pelas Musas tem acesso as
realidades originais. Essas realidades manifestam-se nos Tempos miticos do principio e
constituem o fundamente deste Mundo” (ELIADE, 1998, p.108). O canto das Musas
revela como o mundo e seus habitantes surgiram. Esse poder ontofanico pode ser
evidenciado hoje na experiéncia poética, isto ocorre quando a poesia consegue fundar
uma realidade propria a ela, quando funda seu préprio mundo.

Mnemaosine, ao revelar ao poeta os segredos do passado, o introduz nos misterios
do Além. A memdria aparece entdo como um dom para iniciados, e a anamnesis, a
reminiscéncia, como uma técnica ascética e mistica. Também a memoria participa das

doutrinas orficas e pitagoricas, ela é o antidoto do esquecimento. No inferno 6rfico, o
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morto deve evitar a fonte do esquecimento, ndo deve beber no Lates, mas, ao contrario,
nutrir-se da fonte da memoria, que é uma fonte de imortalidade. Nos pitagéricos, estas
crencas combinam-se com uma doutrina da reencarnagao das almas, e a via da perfeicéo
é a que conduz a lembranca de todas as vidas anteriores. (ver LE GOFF, 2003, p.434).
Na perspectiva cristd, a memoria se revela como um sistema essencial e um exercicio
fundamental, pois esta ligada a lembranga do Paraiso e do Inferno.
No ambito literario “moderno”, é interessante a perspectiva desenvolvida por
Vico em seu De antiquissimo Italorum sapientia (1710), no qual percebemos a ligacdo
entre memoria e imaginacdo, memoria e poesia.
Entre os Latinos chama-se “memoria” a faculdade que guarda as
percepcdes recolhidas pelos sentidos, e “reminiscéncia” a que as dé a
luz. Mas memoria significa também a faculdade pela qual nés
conformamos as imagens, e que as da, e que os Gregos chamaram
“fantasia”, e n6s comumente dizemos “imaginar” dizem os Latinos
memorare. Sera, por acaso, porque ndo podemos fingir em néds sendo
0 que pelo sentidos percebemos? De certo, nenhum pintor pintou
jamais qualquer género de planta ou de ser animado que ndo o
retirasse da natureza: porque hipogrifos e centauros sdo verdades da

natureza ficticiamente combinadas. (apud BOSI, 1977: 200 [Vico - De
Antiquissimo, cit. VI, 2]).

Desse modo, Alfredo Bosi, ao analisar a passagem de Vico, afirma que a cria¢éo
poética é fruto da memoria, no sentido em que ela “aparece como faculdade de base”
(BOSI, 1977, p.204). E o meio pelo qual se “modela” a imagem ¢ a fantasia. Desta se
produzem tanto 0os mitos quanto a pratica poética em si, 0 texto. Aliado a isso, podemos
pensar que a memaria no texto literario tem o papel de reelaborar o que foi vivido (ou
imaginado) pelo poeta de modo que ela possa se realizar no poema. Sem essa
reelaboragdo a memoria simplesmente representaria 0 passado comum a qualquer
pessoa.

Em entrevista dada a Homero de Senna, Jorge de Lima revela que a expressao da
memoOria em sua poesia se da pela influéncia de Marcel Proust. O poeta teria sido um
dos primeiros leitores de Proust no Brasil, 0 que provavelmente o marcara, dada sua
relagdo com a memoria afetiva, como também demonstra a desarticulacdo do tempo

linear em sua poesia. Desse modo, Jorge de Lima declara que

ndo so pelo relativismo introduzido em nossa literatura se fez sentir no
Brasil a influéncia de Proust. Esta se nota também pela grande
importancia que nossos escritores passaram a dar entdo as memorias
de infancia, de que o Menino de Engenho, de José Lins do Rego, pode
servir de exemplo. Nunca a infancia, com todas as suas dimensdes e
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seus seres intemporais, proustianos, foi mais explorada. Como vocé
naturalmente ndo ignora, um passe de magica, da sensacdo gustativa
que da ao escritor um biscoitinho molhado no cha, o qual Ihe tira da
memoria toda a meninice perdida, passada em llliers. Pois esse
processo de repercussdo do tempo seria também usado em larga escala
pelos autores brasileiros do Modernismo. (SENNA, 1996, pp. 136-
137).

O gosto pelos saraus literarios quando crianca, suas experiéncias
“sobrenaturais”, imaginativas, e suas leituras, ja prenunciavam a tendéncia do poeta
para 0 gosto da criagdo pela memdria. Desse modo, a memdria e sua representacdo na
figura da musa serd um elemento importante e freqliente na poética de Jorge de Lima, e
se faz presente em toda sua poética de Lima e significativamente em Invencéo de Orfeu,
pois € ela que auxiliard o poeta em sua criacao.

Em todo Invencéo de Orfeu, o poeta é amparado por uma quantidade enorme de
musas que estdo presentes em todos os Cantos, retiradas da tradicdo literaria ou mesmo
criadas por ele. No primeiro caso, sdo representadas por Inés de Castro, Lenora,
Euridice, Beatriz, Ofélia, Penélope, Eumetis, entre outras; no segundo, esta figurada em
Mira-Celi e também outras provenientes de sua infancia como Francisca, Lis, Celiddnia,
etc. Portanto, o poeta cria auxiliado por inUmeras divindades.

E interessante notar a impressionante quantidade de musas mortas presente em
Invencdo de Orfeu. Em geral, sdo iniciaticas e ligadas ao reino dos mortos: Euridice,
Lenora, Ofélia, Beatriz, Inés, Mira-Celi e Celidénia. Esta caracteristica das musas
limianas parece conter o pressuposto basico da “falta” que nos remete ao carater orfico
de Invencdo de Orfeu — o poeta canta, como Orfeu, a falta de sua musa, caso contrario a
sua “viagem” (0 poema/o seu canto) ndo existiria.

Uma das grandes questdes que o mito de Orfeu nos apresenta € o fato de ele ter
olhado para trés antes de terminar sua “missdo”. Por que ele teria agido assim? Por
achar que estava sendo enganado pelos seres infernais? Por saudades de sua amada? Por
ndo acreditar em sua punicdo? Por ndo conter o desejo de ver Euridice? Por
impaciéncia? Por imprudéncia? A respeito dessas questBes, derivadas desse tema, é
interessante notar a posi¢cao de Maurice Blanchot e 0 modo como ele o relaciona ao ato

da criacdo artistica. De acordo com o critico francés,

ao voltar-se para Euridice, Orfeu arruina a obra, a obra desfaz-se
imediatamente, e Euridice retorna a sombra; a esséncia da noite, sob o
seu olhar, revela-se como ndo essencial. Assim traiu ela a obra,
Euridice e a noite. Mas ndo se voltar para Euridice ndo seria menor
traicdo, infidelidade a forca sem medida e sem prudéncia do seu
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movimento, que ndo quer Euridice em verdade diurna e em seu acordo
cotidiano, que a quer em sua obscuridade noturna, em seu
distanciamento, com seu corpo fechado e seu rosto velado, que quer
vé-la, ndo quando ela esta visivel mas quando esté4 invisivel, e ndo
como a intimidade de uma vida familiar para fazé-la viver mas ter
viva a plenitude de sua morte.

Foi somente isso o que Orfeu foi procurar no inferno. Toda a
gléria de sua obra, toda a poténcia de sua arte e o proprio desejo de
uma vida feliz sob a bela claridade do dia sdo sacrificados a essa Unica
preocupacdo. Olhar na noite o0 que a noite dissimula, a outra noite, a
dissimulacdo que aparece. (BLANCHOT, 1987, p.172).

Para o critico, o artista cria somente a partir de uma falta’, se ele est4 completo a
necessidade de criacdo desaparece. Orfeu sO pode continuar a cantar se nao tiver
consigo a sua musa, caso contrario cala-se. Mas de forma dialética e problematica surge
a questdo: como se salvar dessa situagdo se mesmo o artista em criacdo sofrerd por
causa da auséncia da amada? Talvez para se livrar desse conflito a Unica saida seja
privilegiar o humano ao criador. Mas essa solucao findaria seu canto e, para Orfeu, esta
ndo é uma boa saida, pois representaria o seu proprio fim.

Blanchot continua sua reflexao apresentando o seguinte argumento:

O erro de Orfeu parece estar, entdo, no desejo que o leva a ver e a
possuir Euridice, ele, cujo Unico destino é o de canta-la. Ele s6 é Orfeu
no canto, s6 pode ter relagdes com Euridice no seio do hino, sé tem
vida e verdade apds o poema e por este, e Euridice ndo representa
outra coisa sendo essa dependéncia magica que, fora do canto, faz
Orfeu uma sombra e ndo o liberta, vive e soberano, sendo no espago
da medida orfica. Sim, isso é verdade: somente o canto de Orfeu tem
poder sobre Euridice, mas também no canto, Euridice ja esta perdida e
o proprio Orfeu € o Orfeu disperso, o “infinitamente morto” que a
forca do canto faz dele, desde agora. Ele perde Euridice e perde-se a si
mesmo, mas esse desejo e Euridice perdida e Orfeu disperso sdo
necessario ao canto, tal como €é necessaria a obra a prova da
ociosidade eterna. Orfeu é culpado de impaciéncia. Seu erro é ter
guerido esgotar o infinito, por um termo ao interminavel, ndo sustentar
sem fim o préprio movimento do seu erro. A impaciéncia ¢ a falta de
quem quer subtrair-se a auséncia de tempo, a paciéncia é o artificio
gue procura dominar essa auséncia de tempo fazendo dela um outro
tempo, medido de outro modo. Mas a verdadeira paciéncia ndo exclui
a impaciéncia, estd na sua intimidade, é a impaciéncia sofrida e
suportada sem fim. A impaciéncia de Orfeu também &, portanto, um

1 A “falta” ¢ um sentimento universal e inerente ao ser humano e especialmente ao artista, assim Valéry o
descreve: “Viver ¢, a todo instante, sentir falta de alguma coisa — modificar-se para atingi-la — e, desse
modo, tender a substituir-se no estado de sentir falta de alguma coisa. Vivemos do instavel, pelo instavel,
no instavel: essa é a funcdo completa da Sensibilidade, que é a mola diabdlica da vida dos seus
organizadores. O que ha de mais extraordinario para se tentar conceber, e 0 que pode haver de mais
‘poético’ para se fazer do que essa forca irredutivel que ¢ tudo para cada um de nds, que coincide
exatamente conosco, que nos movimenta, que nos fala e é falada em nos, que se transforma em prazer,
dor, necessidade, desgosto, esperanca, forca ou fraqueza, dispbe valores, torna-nos anjos ou bestas
conforme a hora do dia?” (VALERY, 1999: 81).
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movimento correto: nela comeca o que vird a ser a sua propria paixao,
sua mais alta paciéncia, sua morada infinita na morte.
(BLANCHOT,1987, p. 173).

Maurice Blanchot vé no olhar de Orfeu o proprio cerne da inspiracdo criadora e,
em Euridice, o centro convergente para o qual a arte, o desejo, a morte e a noite
parecem dirigir-se. Portanto, a obra nasce da “falta” ¢ da inspira¢do arrebatadora, e a
procura de Orfeu representa 0 percurso perigoso que o artista empreende em busca da
criagéo.

E também relevante notar que o carater iniciatico e a ligagio das musas ao reino
dos mortos nos apontam para a ligacdo do poeta ao Simbolismo a situacGes biograficas
de sua infancia, onde viu sua “amiga” (Celidonia) morrer afogada. Outro fato vindo da
memoria infantil diz respeito a presenca de Inés de Castro, episddio da poesia
camoniana lida com entusiasmo por seu pai e, sequencialmente por ele mesmo. Ana
Maria Paulino aponta que este tema freqliente na poética limiana também se liga ao
topos da “Infanta defunta”, o que mostra o didlogo de seus poemas com a composi¢cao
de Ravel: Pavane pour une infante défunte, inspirada pela lenda da morte da Princesa
Polignac. O poeta também se utiliza desse tema no sentido de aproveitar o seu carater
plastico para seus poemas. (PAULINO,1995, pp.38-40)

Na estancia VII, do Canto Segundo, vemos que Jorge de Lima fara presente em
seu poema uma musa do seu imaginario biografico da infancia, Lis. Em suas
“Memorias”, o poeta nos fala de sua amiga da meninice, protagonista de um
acontecimento extraordinario que o marcou profundamente: Lis voando no sarau
literério que acontecia em sua casa’. Este “acontecimento” impressionou tanto o poeta
que acabou por transformar a amiga da infancia em musa. E interessante notar, nesse
momento, a relacdo intrinseca entre a musa do poeta e a memdria em seu sentido mitico,
como ja dissemos, o canto (as Musas) é nascido da Memaria (Mnemosyne). E através da
memoria e de sua musa (Lis) que Jorge de Lima viabiliza seu canto. Esse aspecto é

constante no seu poema, onde encontramos um ndmero grande de Musas, como ja

2 Em um dos momentos magicos de sua infancia, 0 poeta nos conta que numa ocasi&o em que sua méae lia
para ele e seus amigos, em uma espécie de sarau literdrio que ocorria em sua casa, em torno de um
candeeiro belga (a “esfera armilar”), Os Estranguladores de Bengala, uma historia indiana, ocorre um
fato fabuloso, assim conta o poeta: “Examinavamos uma esfera armilar em que havia no centro uma bola
de vidro contendo mariposas que haviamos retirado da treva. E ninguém sabendo o que houve pds-se
Antoninho Gustavo a gritar alucinado: _ Lis esta voando. Lis esta voando. E olhando Lis e com efeito Lis
estava esvoacando como uma mariposa, em torno da esfera que encerrava a mesa; e corremos em torno da
esfera e seguramos Lis pelo vestido de borboleta, e tudo parou, e méae acudiu, e tudo voltou ao que era.
Lis ndo sabendo o que havia acontecido comecou a chorar, e seu pranto desfez em nds a grande
alucinacdo.” (LIMA, 1958: 130-131).
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dissemos, sejam elas criadas pelo poeta ou retiradas da tradicao literaria. Nesse sentido,
0 poeta tem na palavra cantada o poder de ultrapassar e superar todos os bloqueios das
distancias espaciais e temporais, um poder que s6 lhe é conferido pela Memodria
(Mnemosyne), através das palavras cantadas (Musas).

E importante notar que o primeiro contato de Jorge de Lima com a poesia
provém da infancia e é essencialmente ludico. Nasce dos jogos e brincadeiras infantis,
das leituras de contos e fabulas feitas por sua mée, da propria imaginacdo do poeta
menino ou mesmo dos primeiros contatos com a leitura, como se 1€ nas suas Memorias.
Desse modo, podemos observar claramente que a concepcdo poética de Jorge de Lima
se articula entre o ludico e sua realidade infantil. E o que se nota nio somente em
Invencdo de Orfeu, como também em praticamente toda a sua poesia.

Ao retirar o poético do mundo infantil e de sua memoria, vemos a tentativa do
poeta em instaurar um novo mundo, revelado em Invencédo de Orfeu por suas imagens
carregadas de emocdo poética e pela busca de um sentido original para sua poesia.

Tudo é licito aqui nessa Sumatra.
Licito desmontar-te, Lys, teus seios
e neles por teus olhos renegados,
desacertando a gléria que Deus fez;

e depois desconstruir-te, Lys inata,
carne subterfugida e doces veias,
restituindo-se a noite desgarrada
nos baixios submersos do teu leito.

E adorar-te anjo meu reproduzido,
biografado dos anjos parricidas,
sem sentido de l6gicas estrofes,

pois meu grito danado é o0 mesmo grito
encerrando no ventre dos ouvidos,
repercutindo pelos céus que sofres. (O.C., 1958, p.680)

Este candeeiro familiar, originalmente a querosene, tem um valor especial na
poesia limiana. Acompanhou o poeta desde sua estadia em Unido dos Palmares, em sua
primeira infancia, até a mudanca para Maceid, cidade onde j& havia luz elétrica. O
candeeiro teve que ser levado a Maceio e adaptado a energia elétrica porque as criangas
da familia Lima, acostumadas a luz do lampido — além de sua relacéo afetiva com este

objeto —, s6 estudavam em sua presenca. > A presenca da “esfera armilar” na poesia de

% Assim o poeta nos relata a presenca deste candeeiro: “garatujavamos com lapis de cor; comegamos as
leituras comoventes: Inocéncia; Graziela [...] Tinhamos livros de ligdes de coisas com experiéncias de
magicas familiares”. Dessas reunides, onde igualmente se distraiam com “artes ocultas”, além do irmdo
José Matheos, participavam outros companheiros: Antoninho, Gustavo, Jodo Moreira, Zé Peluzio,
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Jorge de Lima é constante, j& a notamos em: “O mundo do menino impossivel” (“O
menino poisa a testa/e sonha dentro da noite quieta/da ldmpada apagada/com ele tirou
do nada [...]”); no Livro de Sonetos: (“Eramos seis em torno de uma esfera/armilar. Um
candeeiro antigo diante/de seus olhos.”) e em “Candeeiro familiar” — Poemas dispersos
—, em que a imaginacao infantil transfigura o objeto em uma série de projecdes de

Imagens.

Nas noites de minha meninice
existe um grande candeeiro amigo
gue sobre a vasta mesa de jantar
ilumina meu seréo antigo.

As doces sombras dos meus se projetavam
na parede branquinha do saldo.
O primeiro cinema que conheci
foram essas sombras de carvéo.

A procura do velho candeeiro
vinham asas da mata se queimar:
vinham de longe insetos viajeiros,
borboletas de forma singular.

O candeeiro era a lanterna mégica

gue me fazia na parede branca

0 homem grande que eu queria ser

e de quem sou uma sombra, apenas sombra. (O.C., 1958, p.946)

Em vérias passagens de Invencdo de Orfeu o candeeiro belga esta presente:
“Lemos contos de Grimm, colamos mariposas/nesse jato de luz em frente as velhas tias”
(“I, XXIV?); “grandes lampadas, focos de falenas,/as falenas no chao sem asas.” (“ll,
XIV”), “Falenas _ prata e luz, esvoagar lento/em torno ao candeeiro familiar./Alguém
sobre os degraus (hiato no poema,/recordacdo tenaz, terrivel voz!)” (“V, III”’); “Nesse
ambiente, conhece-se um candeeiro;/éramos quantos rabiscando quadros?” (VIII),
novamente no Canto (VIII), “éramos cinco, eu bem me lembro dessa/menina loura que
se pOs a alar-se,” etc.. Este candeeiro representa, na poesia limiana, a transfiguragéo do
mundo infantil em poesia.

Na estancia XV, do Canto Segundo, o poeta também faz um chamamento a

musa, que ele denomina como “A excelsa musa” na margem do livro, para habitar um

Dagoberto e Lys, irma deste Gltimo. “Vinham meninos da vizinhanga atraidos pelo que se passava a luz
do candeeiro. O circulo iluminado dourava as faces pintadas para As Mil e Uma Noites”. (LIMA,
1958:130). Através desta nomeagdo dos participantes dos saraus literarios que aconteciam em sua casa,
feita pelo poeta, sabemos que sdo sete os membros participantes. Assim se esclarece a divergéncia quanto
ao numeros de pessoas freqlentadoras destes saraus, que hora aparece como sendo seis: em Livro de
Sonetos; quatro e cinco no Canto VIII (Biografia) de Invengéo de Orfeu.
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lugar especial em seu poema. Neste soneto, a poesia € tratada como uma musa que
recebe oferendas: peixe e mel. Estes alimentos extremamente simbolicos possivelmente
representam Cristo e sdo 0s mesmos oferecidos apenas aos herois eleitos. Em Invencao
de Orfeu eles s@o reservados ao herdi-poeta para que este possa garantir seus dons.
Através da imagem do espelho a poesia € vista num sentido duplo: em si mesma
e em seu reflexo. Dessa forma, o poema parece indicar que a salvacdo esta em nos
mesmos, mas projetada em outro espago, 0 espago da transfiguragdo do eu em outro.

Imagem transfigurada no espelho.

Vem amiga; dar-te-ei a tua ceia

e a comida que acaso desejares,

e algum poema que ilumine os ares
menos que a luz malsa dessa candeia.

Aqui teras o peixe desses mares

e 0 mais gostoso mel de toda a aldeia.

De onde vens? De que cimos? De que altares?
Que luz angelical te agita a veia?

Como te chamas vida da outra vida,
espelho noutro espelho transmudado,
lume na minha luz anoitecida?

Seras o dia a noite do outro lado
de meu ser que nas trevas se apagou?
Ou serés qualquer lume que ndo sou? (O. C.,1958, p. 701)

Na estancia XIX, do mesmo Canto, sua seqiiéncia, 0 poeta canta um lugar
bucolico em que ele esta intrinsecamente ligado a terra e também a sua infancia. A este
ambiente se relaciona a musa Inés de Castro, que também habita uma ilha paradisiaca,
como vemos na estancia XIX do Canto Segundo: “As fontes dulgurosas desta
ilha/promanam da rainha viva-morta;” (O.C., 1958, p.704). Nesse momento, trazendo o
elemento sensual a seu poema, Jorge de Lima reconta a famosa histéria de Inés de

Castro®, que representard uma espécie de guia ou simbolo para um novo mundo

* Sobre a presenca da “musa” de Camdes em Invencdo de Orfeu Jorge de Lima nos diz o seguinte: “o
episodio de Inés de Castro representa um simbolo correspondente a perenidade da prépria poesia.
Portanto, em vez de uma Inés posta em sossego é uma Inés que se transforma a todo momento, mas
conserva a sua integridade e perfei¢do através do tempo e do espaco.” (LIMA, 1958, p.93). Para Alfredo
Bosi, a figura de Inés, que fora cantada por Camdes, “é transformada miticamente em mais um dos
simbolos femininos da Graga: como Mira-celi, Inés que fulge quando o dia brilha ou se acinzenta quando
0 0caso avanca, rainha negra, mée e branca filha, entre arcanjos do céu, andarilha, andar inconsciente que
ndo cansa.” Para o critico, “Estas e outras metaforas procuram significar uma existéncia que, a rigor, &
inesgotavel, logo fora ao alcance da apreensdo meramente lingiistica. Inés, como a Graga, como a Vida,
ndo cessa de irradiar e esse processo ad infinitum acende a estrutura superficial do texto por meio de
qualificagdes multiplas, contraditdrias e simultaneas. (...) O limite da nomeacéo febril é o desejo vivo de
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recomecgado: “vai ser constelagdo de um mundo novo,/Esperanga maior de eterno

povo.”.

Estavas linda Inés posta em repouso
mas aparentemente bela Inés;

pois de teus olhos lindos ja ndo ouso
fitar o torvelinho que ndo vés,

0 suceder dos rostos cobi¢oso
passando sem descanso sob a tez;
gue eram tudo memérias fugidias,
mascaras sotopostas que ndo vias.

Tu, s6 tu, puro amor e gléria crua,
ndo sabes 0 que a face traduzias.
Estavas, linda Inés, aos olhos nua,
transparente no leito em que jazias.
Que a mente costumeira ndo conclua,
nem conclua da sombra que fazias,
pois, Inés em repouso é movimento,
nada em Inés é inanimado e lento.

As fontes dulgurosas desta ilha
promanam da rainha viva-morta;

o0 punhal que feriu é doce tilia

de que fez a atra brisa santa porta,

e em Cujos ramos suave porta,

e em cujos ramos suave se enrodilha,

e segredos de amor ao céu transporta.
N&o ha na vida amor que em vao termine,
nem vao esquecimento que o destine.

(.)

E para gque ndo finde a eterna lida

e tudo para sempre se renove

nessa constante musa foragida;

entre Andromedas e Orions alas move.
A sua trajetoria é tdo renhida,

que a multidao celicola comove.

Vai ser constelacdo de um mundo novo,
Esperanca maior de eterno povo.

O paz, 6 fim, 6 mundo inominado

descansa doce névoa mensageira.

Teu rosto primogénito gelado,

que polen misterioso te empoeira?

Calendario de lumes comegado,

dormida potestade, luz primeira,

eras ontem rainha, hoje és ritual.

Que destino de gente supra-real! (O.C., 1958, p.704)

Jorge de Lima: saltar do texto para a fruigdo do élan vital chamado femininamente Inés.”. (BOSI, 1978,
pp.155-56.).
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O que dissemos sobre a transfiguracao a partir do duplo na estancia XV parece
estar representado neste poema. Inés passa a ser a “musa” de Jorge de Lima por meio de
um dialogo que se estabelece entre o episodio de Inés de Castro (d’Os Lusiadas) com
Invencdo de Orfeu, que de forma retrabalhada apresenta-se como uma nova heroina.
Desse modo, Inés se torna outra a partir das caracteristicas ja possuidas por ela
provenientes da criagdo de Camdes somado a sua transformacéo por meio da recriagdo
feita por Jorge de Lima. Nesse momento, Inés ndo estd mais em repouso e sim em
movimento. Dessa maneira, € acrescentado um atributo fundamental de Invencao de
Orfeu a musa camoniana, 0 movimento.

O cotejo entre a variante da imagem de Inés de Castro do épico de Camdes e do
“épico” de Jorge de Lima também mostra, como observa Castello, que ndo prevalece
mais em Invencdo de Orfeu a associacdo, tradicional na poesia, do amor a morte, “mas
sim uma visdo de amor através da superacao pelo sacrificio das contingéncias humanas,
desiguais, na vida terrena. Eliminando-se as restricdes do contexto histérico para a
projecdo atemporalizada da esséncia lirico-amorosa despida do envolvimento da
crueldade, da vinganca e tambeém da fatalidade limitadoras em termos de cronica
individual.” (CASTELLO, 1999, p. 221). E o que ocorre com Mira-Celi (associada ou
integrada a Inés de Castro) em um fragmento do Canto Oitavo: ela é ubiqua e sua
presenca ¢ sentida nos “jardins intemporais”, ou seja, em um lugar, poderiamos dizer,
utoépico. A musa criada pelo poeta o ajuda a captar os momentos de eternidade contra o
mal representado aqui pelo tempo — o que pode significar também os momentos
poéticos.

E veio para Inés justalinear,

a defunta princesa soterrada

gue ilumina as comunas recalcadas.
Mira-Celi é sentida em ubiqual
presenca nos jardins intemporais
do vasto mar dormido, circundada.

Ela me faz captar esses instantes

de eternidade contra o mal que € o tempo,
ela me torna imenso ou pequenino,

eu enguia de Deus, ou 0Ss0S € 0SS0S.

E vendo um campo de esqueletos nus,
ela a magia fé-los encarnar-se.

E canso-me a procura das fugazes
presengas, e momentos das terriveis
ou divinas arquiasas permanentes,
para remanescer as duracoes,

e para substituir, gravar um simbolo
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na casa antiga da arvore perdida. (O. C., Canto VIII, 1958, p. 844)

O Canto Oitavo, 0 maior do poema, feito em uma Unica instancia, nos oferece
uma grande quantidade de referéncias ao mudo do sonho. Nota-se que neste Canto o
poeta busca cruzar a camada superficial do real e retomar um mundo submerso. Para
isso, ele também se compara ao feiticeiro e a0 mago®, revelando sua missao de procura
do sentido oculto das coisas e de edificar outras realidades, transformando a realidade
baseada na experiéncia em realidade poética, através do imaginario e do sonho. Desse
modo, com a insercdo do sonho e do imaginario na poesia ela acaba se caracterizando
como um espaco utdpico, onde a renovacdo do mundo real se da através do onirico. 1sso
ocorre também na questdo formal do poema, em que o elemento utdpico esta presente
no modo como o poeta reorganiza os significados semanticos das palavras e faz uso da
metafora, deixando que o leitor perceba a linguagem redimensionada do poema e a
identifigue com uma reordenacdo das palavras de modo antes ndo pensado. Isto se da
justamente pelo carater imaginativo e transformador da linguagem dos sonhos, que
proporciona o encontro do poeta com esse “mundo perdido” (e/ou prometido) que ¢é a
prépria poesia. Nessa perspectiva, a linguagem poética através da imaginacdo procura
reconstruir os elementos formadores desse mundo na tentativa de recuperar o tempo da
origem, anterior a queda do homem no paraiso edénico.

Neste Canto, assistimos & formagdo de um novo mundo (“Forma-se um timbre
novo com esses bosques”) que se da por meio de novas musas (da infancia do poeta:
Isadoras, Isas, Ineses, Lucias), musas ainda meninas (registro biografico do autor) e
através do pictural (“e nas noites de lua, cabeleiras/de mocgas debrucadas, dos
sobrados”), como demonstram as referéncias ao ambiente bucdlico dos contos infantis e
as personagens dessas historias, como sdo exemplares “Guliver” e a Gata Borralheira. A
fonte de criacdo de Jorge de Lima também vem desse universo infantil e sdo também
suas musas biograficas que fornecem a inspiracdo poética necessaria para a construcdo

do poema. E como quer o pensamento mitico, para aparicdo do poético é necessario

> Raymond nos explica a distingdo entre o poeta e o mistico. Para ele: “o poeta é aquele que cria, que faz
um objeto cuja matéria é a linguagem, e que essa intencao de fazer é o principio que orienta e unifica seus
poderes. (Mas, 0 poeta, comprometendo-se por inteiro com outros poderes que ndo os da inteligéncia
fabricadora transgride inevitavelmente seu objetivo; engendra um ser microcosmico que tende ipso facto
a reproduzir analogamente o grande ‘mundo’, sentido ou pressentido por ele de forma obscura). Desse
ponto de vista, discerne-se melhor qual tentagdo assalta os modernos: a de querer alcancar imediatamente
0 Absoluto, por uma experiéncia que quase se confundira com a dos misticos, para encerra-la em alguma
imagem ou simbolo. Assim Baudelaire falava de raptar o paraiso de uma s6 vez. Mas o ‘conhecimento’
poético, ou o chamado assim, acompanha a experiéncia; ela lhe é consubstancial; e a experiéncia do que
se trata € a do criador.”. (RAYMOND, 1997: 310).
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que as Musas sejam pronunciadas para que elas se mostrem como for¢a numinosa,

consentindo que o canto se desenvolva plenamente.

O som-metal alastra-se nos reinos
minerais, nas particulas rebeldes
desabadas de estrelas, ou saidas

de minas que soltaram seus ossuarios,
seu estanho de visceras fundidas,
reconfluidas num guliver sonambulo.

Forma-se um timbre novo com esses baques
de estrelas, com esses uivos de trombetas,

com esses sons minerais, com esses despenhos,
com esses tombos, um timbre de além sino,
ressonando no peito das criaturas

ou sobre elas, chorando de antemao.

E aqui estdo nossas musas dos sete anos
inda meninas, trangas, velocipedes;

e nas noites de lua, cabeleiras

de mocas debrucadas, dos sobrados,
descendo como gatas borralheiras

por sobre 0s nossos labios descuidados.

O meninos, 6 noites, 6 sobrados,

0 sonetos vindouros, quatro andares

de rimas e azulejos, Isadoras,

Isas, Ineses, Lucias, inda em flor,

os dias transformando-me e a vés outras
relativas pessoas. NOs aqui.

Nos aqui olhando olhos que nos viram

e ndo nos entenderam tdo mudados;

eles também os olhos que nos viram

jamais nos compreenderam por mostradas

as faces transformadas, hoje claras

pela luz das estrelas derrubadas. (O.C., 1958, p.869)

E a memoria do passado infantil que devolve o sentido da origem ao poeta,
numa seqiiéncia de passagem temporal e mesmo sobrenatural (“depois meus tontos
passos noutras vidas,”); do além mundo toda vida pregressa do poeta ¢ passada em
revista. E como sugere o primeiro verso como toda a ultima estrofe do poema, a
reconquista da ilha (ou do tempo original) ¢ feita por meio da linguagem: “Em verdade
uma volta pelos signos”.

Diante disso, torna-se cada vez mais claro, na obra de Jorge de Lima, um desejo
expresso de retorno a inocéncia, a pureza e ao tempo original. Em uma espécie de sonho

com a existéncia primordial, o poeta se afasta do tempo presente devastado pela miséria
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do mundo adulto, e luta sua “cruzada crista”, resistindo a senilidade e a rigidez na busca
do reencontro com a alegria, a beleza, a inocéncia; enfim, tudo aquilo que a infancia
representa.

Uma das musas mais significativas da poesia limiana e que marca forte presenca
em Invencdo de Orfeu é Mira-Celi. Musa proveniente de sua poesia anterior,
Enunciacdo e Encontro de Mira-Celi (1943), é caracterizada por sua complexidade
interpretativa e esta associada a infancia do poeta. O proprio Jorge de Lima nos previne

sobre a complexidade dessa musa:

Acho dificuldade de explicar a professora americana a vida de Mira-
Celi. A vida, a origem, os jogos, o conhecimento dela, tudo
inexplicavel.  Ainda menino, encontramo-nos durante uma
convalescenca, depois em outras, em outras depois, em momentos que
ndo posso precisar. (...) Ndo procuremos exegeses a muitas respostas
de Mira-Celi, pois é tida como sondmbula, e pode, devido a qualquer
impertinéncia, perder-se todo, embora, reaparega inexplicavelmente
em todas as soliddes ou em quase todos os delirios da febre. Entdo ide
devagar, pé ante pé, porque ndo estais so, e se conseguires galgar esta
escadaria que comega sobre vossa cabeca, alcancareis alguma nogoes,
qualquer certeza, um encontro talvez. Pode toda esta magica se
romper, entretanto, como uma bolha; circundai cauteloso, ficai
perplexo para que os Ultimos tetos ndo desabem sobre vos. (LIMA.
J.L., O.C, 1958, pp. 501-02)

Neste livro, a criacdo poética estara intrinsecamente ligada a inspiracdo (Mira-
Celi é a musa que inspira o poeta) e a busca do sagrado. E 0 momento no qual Jorge de
Lima constituird uma relacdo proficua com a linguagem mistica e com a estética
surrealista, estabelecendo afinidades com o mundo noturno, o onirico e o fabuloso,
propiciando imaginacdo, magia e inspiracdo em sua poesia. Ela sera leitmotiv de sua
poesia, como podemos ver nos primeiros versos de seu poema nimero “2”: “Tu és, 6
Mira-Celi, a repercutida ¢ o laitmotivo/ que aparece ao longo de meu poema.” (O.C.,
1958, p.507).

Este Livro, singular em toda literatura brasileira nos revela muito do que vira
adiante na poética de Jorge de Lima. E mesmo uma preparagdo anunciada para a
elaboracdo de Invencdo de Orfeu, que se torna evidente nos versos seguintes: “Os
grandes poemas ainda permanecem inéditos.” (poema “4”) (O.C., 1958, p.508); “Os
grandes poemas comegam com a nossa visdo desdobrada” (no poema “56”) (O.C., 1958,
p.552). Chama a atencdo também seu carater circular, no sentido de que seu primeiro e
0 ultimo poema comegcam da mesma maneira como se um fosse continuidade do outro:

“O inesperado ser comecou a desenrolar as suas faixas em que/estava a historia da
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criagdo passada e futura.”. Esse aspecto demonstra o desejo, expresso nos dois poemas
(Anunciacgao e encontro de Mira-Celi e Invencédo de Orfeu), do rompimento temporal e
do encontro do poeta com a eternidade.

Em um momento excepcional (e mitico) de criacdo de Invencdo de Orfeu, a
musa Mira-Celi desce entre o ar e 0 mar e traz de volta a magia para que o poeta possa
se expressar. Talvez este seja um dos momentos mais sublimes do “épico” limiano em
que as duas musas mais importantes para o poeta se encontram: Inés de Castro (de
Camdes) e Mira-Celi (criada por Jorge de Lima). E a musa que capacita 0 poeta a captar
“instantes de eternidade” que representam a poesia em si, ¢ aquilo que faz o texto se
tornar poético ou mesmo possibilita apreender o instante poético®; o sentimento poético
se contrapBe a passagem do tempo inexoravel e destruidor de tudo. Neste momento, a
poesia recupera 0 passado como se conseguisse materializar e/ou armazenar o tempo
perdido em seus versos. Nesse sentido, a passagem do tempo para 0 poeta é vista de
maneira negativa, pois é por causa desse movimento temporal que tudo se destréi e se
acaba. Assim, os bons momentos do passado, principalmente os relacionados a infancia,
tanto ao passado infantil do poeta quanto ao referente a infancia da humanidade — que
de acordo com a ideologia crista representa o tempo anterior a Queda — sdo buscados na
tentativa de se alcangar a eternidade, materializando-a por meio de pequenos instantes
poéticos.

Ha também nesse fragmento o redimensionamento da figura do poeta que
transita entre o “imenso” e o “pequeno”, caracterizando sua mutabilidade constante e a
mistura estilistica do poema. Isso quer dizer que, em Invencdo de Orfeu, 0 poeta
reafirma a ndo primazia do estilo elevado das grandes epopeias classicas, acrescendo na

® No que diz respeito ao instante poético Bachelard tem uma consideragio reveladora: “O instante poético
é, pois, necessariamente complexo: emociona, prova — convida, consola —, é espantoso e familiar. O
instante poético é essencialmente uma relagdo harmdnica entre dois contrarios. No instante apaixonado do
poeta existe sempre um pouco de razdo; na recusa racional permanece sempre um pouco de paixao. As
antiteses sucessivas ja agradam ao poeta. Mas, para 0 arroubo, para o éxtase, é preciso que as antiteses se
contraiam em ambivaléncia. Surge entdo o instante poético... No minimo, o instante poético é a
consciéncia de uma ambivaléncia. Porém é mais: é uma ambivaléncia excitada, ativa, dindmica. O
instante poético obriga o ser a valorizar ou a desvalorizar. No instante poético o ser sobe ou desce, sem
aceitar o tempo do mundo, que reduziria a ambivaléncia a antitese, o simultdneo ao sucessivo. Pode-se
verificar facilmente essa relagdo de antitese e de ambivaléncia quando se deseja comungar com o poeta
que, evidentemente, vive num Gnico instante os dois termos de suas antiteses. O segundo termo néo é
requisitado pelo primeiro. Os dois termos nascem juntos. Os verdadeiros instantes poéticos de um poema
sdo entdo encontrados em todos 0s pontos nos quais o0 coragdo humano pode inverter as antiteses. Mas
intuitivamente, a ambivaléncia bem atada revela-se por seu carater temporal: em lugar do tempo masculo
e valente que se arroja e chora, eis o instante androgino. O mistério poético ¢ uma androginia.”
(BACHELARD, 1991, pp.184-185).
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construcdo deste o humilde e o pequeno, como apontam suas incursdes pelos temas
sociais do negro, do nordestino e do indio.

Invencao de Orfeu também associar-se-a a poesia guiada pelo divino (“eu enguia
de Deus”). E por meio da magia que se da 0 encantamento do mundo caido, como nos
revelam os versos: “E vendo um campo de esqueletos nus,/ela a magia fé-los encantar-
se”. A ultima estrofe do poema abaixo revela a luta do poeta, com o auxilio da musa e
do divino, na busca do tempo dos primdrdios perdido, pela queda do homem no Jardim
do Eden.

Tendo havido entretanto jogos simples,
jogos da noite sob 0s céus noturnos,

vieram lirios nas relvas e mistérios

como se algum encanto comegasse.

Pois que cangdes, ninguém no espaco de iris
Viu, mas se ouve a presencga que as entoou.

E nesse instante tudo parecia

em pauta dupla, contraponto, eclipse,
coisa obscura, dificil de contar.

Um transe de magia havia no

mundo exaurido, aponto de espantar:
Mira-Celi descera entre o ar e 0 mar.

Nos vimo-la chegar intransitiva,

era a musa (seus gestos denunciavam-na),
pois estava tardada sem segredos,

a face fixa, a fronte pura de agua.

e o lirio circundante téo brilhado

gue ela aparecia antes e no fim.

Inconsutil rosacea aquela musa,

nesse arco-iris de tarde sublunar,

cisne augural ou aguia albina, ou agnus.
Ela com o lirio albino e o cisne em si,

e canto suave entre nereida e anémona,
e 0 som do verso em Mira-Celi vindo.

E veio para Inés justalinear,

a defunta princesa soterrada

gue ilumina as comunas recalcadas.
Mira-Celi é sentida em ubiqual
presenca nos jardins intemporais

do vasto mar dormindo, circundada.

Ela me fez captar esses instantes

de eternidade contra o mal que é o tempo,
ela me torna imenso ou pequenino,

eu enguia de Deus, eu 0SS0S e 0SS0S.

E vendo um campo de esqueletos nus,
ela a magia fé-los encantar-se
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E canso-me a procura das fugazes

presengas, e momentos das terriveis

ou divinas arquiasas permanentes,

para remanescer as duragoes,

e para substituir, gravar um simbolo

na casa antiga da arvore perdida. (O.C., Canto VIII, p.843, 1958)

Mira-Celi também € a fonte que traz paz ao poeta e ao mundo. Sua fala é a
mesma do poema (Invencao de Orfeu), pois diz coisas “inatas” e sem “razdo”. As maos
que escrevem 0 poema séo transfiguradas pela inspiracdo dada pela musa; sem ela néo
ha paz nem poesia. O poeta absorve a sensibilidade da musa (suas maos estdo enlacadas
e sdo transfiguradas em uma sO, unindo as duas entidades em uma sé pessoa), €
“presciente” e “visionario”. Ele luta contra o tempo humano, que pode representar, por
um lado, 0 momento vivido pelo poeta (considerado ruim) e, por outro, aquele buscado
pelo poeta, mitico e eterno, semelhante a0 momento anterior a Queda. Este aspecto
reafirma o desejo do reencontro com o0 paraiso perdido mencionado nos versos
anteriores, através da marcacdo intensa da negatividade (uso da exclamacdo),
representada pela passagem do tempo no ltimo verso: “O triste condi¢do do humano
tempo!”.

O poeta pretende dar vivacidade ao mundo, oferecendo elementos novos as
coisas ja existentes: perfume as pedras, odores as coisas desprovidas de cheiro e olhar as
coisas pequenas, comumente ndo vistas. Desse modo, ele constrdi, em seu poema, um
novo mundo redimensionado, mais vivo e prazeroso, onde 0s sentidos sdo mais
agucados. Este mundo redimensionado pretendido pelo poeta se revela mesmo na
linguagem do proprio poema, como demonstram a sinestesia “verdes sons”, a metafora
insolita “pedras esperando”, distinguindo-se do real e mimético. E um mundo
configurado de uma forma diferente e por isso mesmo, por sua novidade, pode estar fora
da compreensdo imediata: “... de desenhos/que a luz ndo produziu na compreensdo.”.
Soma-se a isso todo o0 ambiente ndo usual, que novamente € ditado por uma linguagem
carregada de simbolismo mitico e que se expressa por elementos ligados ao mundo
fantastico e pela juncdo de termos estranhos associados uns aos outros: “fantasmas”,
“(...) falas de fora de/nossas bocas falando para nds.”, “voz altas sempre em labios

29 ¢

mudos.”, “interminavel estribilho surdo.”, etc.

Dai ternura nossa em Mira-Celi
gue a fim de despedir-se, fez-se imagem,
cerrou os olhos tdo de viva estampa,
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quis ir aos seus jardins. E entdo falava
coisas inatas sem razdo. Havia
a paz que fora humana e nos deixara.

E essa fonte de paz rapida fluia

como um clardo que se resolve em cinzas
pois as cinzas do ocaso se acenderam
para aquecer suas pupilas claras.

E vieram luzes tempords dos astros.

E um grande manto subito esvoagou.

Ficamos afetados de seu todo,

as maos transfiguradas, n6s a éramos,

ela pairou num voo — eternidade

nGs éramos prescientes, visionarios,

e apds cegos, pois que ela se partira.

O triste condic&o do humano tempo! (O.C., Canto VIII, p.848, 1958)

Neste momento, como em varios outros, 0 poeta aponta que apenas a utilizacao
da razdo ndo é suficiente para criacdo de seu poema. Para sua completa realizacdo, terd
que se somar a razdo a memoria, 0 imaginario e a inspiracdo divina, numa espécie de
memoria sensitiva em que os varios sentidos (o olfato, a visdo, a audi¢do e o tato),
auxiliam na re-vivificacdo dessa memoria. A necessidade da criacdo € grande e a sintese
de sua escritura nos é revelada pelo proprio poeta a partir dos elementos elencados no
poema: “Memoria, raciocinio, descalabro, /liberdade do obsceno e do divino,”. Além
desses aspectos, outros sdo vistos: o estado febril (parece até mesmo que o poeta esta
doente e prestes a perecer) o pedido de ajuda a Deus e seu oferecimento a ele.

No Canto Nono — também composto por uma estancia significativamente
denominada “Permanéncia de Inés”, o que mostra a importancia dessa musa para poesia
limiana —, ha a constatacdo do poema como mdltiplo, mas mesmo com essa
caracterizacdo verifica-se a perenidade da infancia a partir da presenca da “musa”
camoniana Inés de Castro, situada tanto na infancia do poeta quanto na fase final de sua
poesia. Como referéncia biografica bastante evidente, Inés se mostra, talvez, a musa
mais relevante para o poeta, mais importante até do que Mira-Celi, criada por ele
mesmo. E fundamental apontar, no entanto, que Mira-Celi surge daquela, ou seja, Inés
esta dentro de Mira-Celi. Em um quase depoimento, 0 poeta nos diz que um de seus
primeiros momentos de alumbramento poético ocorreu em sua infancia, exatamente na
leitura do episddio de Inés de Castro feita pelo seu pai — e depois feita por ele mesmo —,
fundindo realidade (a presenga paterna) e literatura (0 texto poético de Camdes e sua
leitura). Junta-se a isso 0 alumbramento do poeta menino, experimentando as primeiras

sensagOes causadas pela visdo da nudez feminina. Neste fragmento é possivel
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observamos a tentativa do poeta de eternizar este momento de intensa emocao poética.
Em um poema revelador, ele expGe seu modo de composic¢do: sua tematica, a relagdo de

rompimento com o tempo cronoldgico e a presenca do elemento social.

Inés que fulge quando o dia brilha

0ou Se acinzenta quando 0 0caso avanca,
rainha negra, mée e branca filha,

entre arcanjos do céu etérea danca,

e nos dias dos mundos andarilha,

andar incandescente que ndo cansa,
poema aparentemente muitos poemas,
mas infancia perene, tema em temas.

Ela fechada virgem, via-a em rio;

eu era 0s meus sete anos, vendo-a vejo

a propria poesia que surgiu

intemporal, poesia que me V€, vera, me viu,
6 mar sempre passado em que velejo

eu préprio outro marujo e outro oceano
em redor do marujo transmontano.

Meu pai te lia, 6 pagina de insania!

E eu escutava, como se findasses.
Findasses? Se tu eras a espontanea,

a musa aparecia de cem faces,

a além de mim e além da Lusitania,
como se além da pagina acenasses

aos que postos em teus desassossegos,
cegam seus olhos por teus olhos cegos.

O vidente através, 6 Inés mirante,

em nos mortes sofridas para versos,

para que nesta vida o mundo cante

e 0 cego e 0 surdo e 0s homens controversos

apreendam todos teu geral instante,

teus pequenos e grandes universos,

teu aparecimento em Mira-Celi,

para que tua face se revele. (O. C. Canto IX, 1958, p.871)

No Canto Décimo, estancia XIX, apds o viajante passar pela Asia e Africa, —
rumo possivel ao Brasil — ele vé& o reverso das coisas ruins, “ainda existia um mundo
esperando caravelas”, um mundo caracteristicamente paradisiaco por meio de seus
elementos constituintes, uma terra gerada pela musa de Dante, Beatriz. Uma terra de
poesia (0 que também demonstra que seu projeto poético esta estreitamente relacionado
a forma de seu poema), soprada por Beatriz, onde rios de verbos nascem, signos nunca

ouvidos (é o verbo novo, a poesia nova) e memoraveis frutos.

Afinal afastando-nos da costa
para danar as calmarias, vimos
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0 reverso das coisas e dos seres

com a nudez dos primeiros achamentos;
pois além dos infernos existia

inda um mundo esperando caravelas;
entre a carne aderida e 0s 0ssos frios,
sobre os golfos de Dante e 0s purgatérios
havia a face achada de Beatriz;
_aalegria, chamemos-lhe com o0 nome
de uma outra realidade fecundada,

continente com outras geografias
de formas varias, iam esplendores,
subiam lacteas méaos, floriam luzes,
tempo fluido cobria alados olhos,
outros sangues pulsavam seres, éperas,
verbos sem leis ardiam sois ocelos,
servigos de ofuscar benignamente,
oficios de cadéncias prelunares,
constancias renovadas, formosuras,
visiveis sons, mistérios devassados,
ordenacdo do estavel e grandezas.

Estilhas de linguagem acendidas,
insOnias repousantes, lanhos doces,
verdades sem pensar, prondncias livres,
a frase além dos labios, jogos lépidos,
no cerne a louquidao sempre almejada,
os leves manuais discricionarios,

0s cortejos passando novamente,

0s nomes de outra vez dado as coisas,
as coisas renascidas e os batismos,

as mdos de Beatriz tém novos nimeros
e a fronte nivea é logo nominada. (O.C., 1958, p.909)

Desse modo, uma das constantes no poema sera a presenca do impulso poético
que ndo esta submetido antecipadamente a nenhuma regra que o aprisione ou mesmo
que ndo permita que ele ocorra: “verbos sem leis ardiam so6is ocelos,/servicos de ofuscar
benignamente/oficios de cadéncias prelunares/constancias renovadas,
formosuras,/visiveis sons, mistérios devassados,/ordenagdo do estavel e grandezas.”.

E interessante notar o percurso trilhado pelo poeta em Invencio de Orfeu: em
primeiro lugar, ele recebe ajuda das musas para realizar seu poema e posteriormente
recebe a ajuda divina (juntamente com a de outros poetas: Camdes, Ovidio, Dante,
Rimbaud, Lautréamont, etc.) para o mesmo fim. De acordo com Curtius, a literatura
ocidental apos privilegiar o canto, e as musas, passa sequencialmente a invocar 0s
ceésares para depois chegar a invocacdo de Deus e, finalmente, & invocacdo do préprio
espirito do poeta. No que se refere a invocacao divina a poesia propriamente dita passa a

associar-se a poesia cristd, como parece ser 0 caso de Jorge de Lima que dialoga com
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esta tradi¢do. Desse modo, Curtius nos diz que: “Além de invocar as Musas, a poesia
antiga também cultivava a invocacdo de Zeus, 0 que permitiu a poesia cristd estabelecer
correlagfes: o paraiso é equiparado ao Olimpo e Deus a Jupiter.” (CURTIUS, 1996,
p.297). Somado a isso, o declinio do paganismo revela a razéo da rejeicéo, pela poesia
cristd, do culto as musas. Desse modo, 0s poetas passam a pedir ajuda ao Espirito Santo
ou propriamente a Cristo identificado a Orfeu. Assim declara o critico, a partir das
consideragdes de Paulino de Nola: “Em lugar de Apolo e das Musas, deveria ser Cristo
o estimulador e entoador da poesia (XV, 30). Os poetas pagaos proferiram mentiras, o
que ndo assenta bem num servo de Cristo (XX, 32 e 55). Além do protesto contra as
Musas pagas, Paulino desenvolve também uma teoria cristoldgica da inspiracdo e uma
concepgdo de Cristo como musico universal que lembra a especulacdo alexandrina
sobre Cristo identificado com Orfeu.” (CURTIUS,1996, p.299). E importante notar
estas nuancas na histéria da poesia, mas como sabemos Jorge de Lima nunca se
incomodou, como outros poetas modernistas, em se relacionar com a tradicdo literaria
de modo a tirar proveito dela. E por esse motivo que vemos presente em Invencédo de
Orfeu, poema muitas vezes paradoxal, elementos que aparentemente se opdem. Assim,
Jorge de Lima se utiliza das musas (o mundo pagéo) — reabilitando-as, como fizeram os
humanistas — e do divino (0 mundo religioso cristdo, muitas vezes associado a figura de
Orfeu). Desse modo, ao trazer de volta 0s mitos ao nosso tempo, 0 poeta redimensiona-
os oferecendo ao leitor moderno um espaco para reflexdo a respeito do fazer poético e

da propria criacdo artistica.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil S. A.,
1991.

BLANCHOT, Maurice. O espaco literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987.

BOSI, Alfredo. Camdes e Jorge de Lima. Revista Camoniana. 22 série, volume 1. 1978.
BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo na Poesia. Sdo Paulo Cultrix, 1977.

CASTELO, José Aderaldo. Memoria, poesia e ficcdo em Jorge de Lima. In: A
Literatura Brasileira: origens e unidade (1500- 1960). S&o Paulo: EDUSP, 1999.
CAVALCANTI, Luciano M.D. Inven¢do de Orfeu: a ‘“utopia” poética na lirica de
Jorge de Lima. (Tese de Doutorado) Campinas: IEL/UNICAMP, 2007.

CURTIUS, Ernest Robert. Literatura Européia e Idade Media Latina. Sdo Paulo:
HUCITEC/EDUSP, 1996.



Revista Desassossego 6 — Dezembro/2011

ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1998.

LE GOFF, Jacques. Memoria. In: Histéria e memoria. Campinas: Ed. UNICAMP,
2003.

LIMA Jorge de. Obra Completa (org. Afranio Coutinho). Rio de Janeiro: Aguilar, 1958.
PAULINO, Ana Maria. Jorge de Lima — Artistas Brasileiros (Poesia e Pintura). Sdo
Paulo: EDUSP, 1995.

RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao surrealismo. S&o Paulo: EDUSP, 1997.
SENNA, Homero. O mistério poético. In: Replblica das letras: entrevistas com vinte
grandes escritores brasileiros. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1996.

VALERY, Paul. Variedades. (Org. e Int.: Jodo Alexandre Barbosa — Trad. Maiza
Martins de Siqueira — Posfacio. Aguinaldo Gongalves) Sdo Paulo: Iluminuras, 1999.
VERNANT, J. P. Aspectos miticos da memdria e do tempo. In: Mito e pensamento

entre os gregos: estudos de psicologia historica. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.



