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RESUMO: Este estudo busca revelar as aproximacgdes existentes entre Os Lusiadas e
Mensagem por meio da imagem heraldica de “As Quinas”, comparando e analisando a maneira
como Pessoa e Camdes abordaram as personagens historicas, os infantes da “inclita geragao”,
cada um em seu momento historico.
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“Cessa o teu canto!
Cessa, que, enquanto
O ouvi, ouvia
Uma outra voz
Como que vindo
Nos intersticios
Do brando encanto
Com que o teu canto
Vinha até nos.”
Fernando Pessoa

Introducéo

Tanto em Bakhtin quanto em T. S. Eliot temos a afirmacdo de que nenhum
discurso é auto-suficiente, tanto no sentido imanente quanto no literal. Bakhtin, nos seus
estudos, focalizou a lingua em seu uso real e definiu-a como dialdgica (“um enunciado
deve ser considerado antes de tudo como resposta a enunciados anteriores de uma esfera
dada [...] ele refuta, os confirma, os completa” (BAKHTIN, 1992, p. 298), entendendo
que para o enunciador construir seu discurso, levara em conta o discurso de outrem, que
estd presente no seu. T. S. Eliot priorizou a linguagem artistica e o didlogo existente

entre as obras literarias, ressaltando que “nenhum poeta, nenhum artista tem sua

! Doutoranda em Literatura Portuguesa na FFLCH/USP, sob a orientac&o da Prof. Doutora Maria Helena
Nery Garcez.
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significacdo completa sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos

constituem a apreciacdo de sua relagdo com os poetas e artistas mortos” (ELIOT, 1989,
p. 39).

Do ponto de vista filosofico, Luigi Pareyson, o filosofo da estética, expde que o
inovar e conservar sao fungdes artisticas inseparaveis, pois ‘“continuar sem inovar
significa apenas copiar e repetir, e inovar sem continuar significa fantasiar no vazio,
sem fundamento” (PAREYSON, 2001, p. 137).

Sob essas perspectivas e ainda com o aval do proprio Fernando Pessoa, na
epigrafe acima ¢ que estaremos enfocando, da primeira parte (“Brasdao’) de Mensagem,
de Fernando Pessoaz, a terceira do “Brasdo”, isto é, “As Quinas”3, e as personagens
historicas ai citadas (D. Duarte, D. Fernando, D. Pedro, D. Jodo e D. Sebastido) em Os
Lusiadas, de Camdes, aproximando-os para analisar o que pdde servir de desafio ou
estimulo.

Pessoa e Camd@es propuseram-se a narrar e a interpretar a histéria de um dado
periodo de Portugal, sob o ponto de vista da época em que viveram, da sociedade que 0s
circundava e o0s influenciava, do préprio eu-poético e de suas respectivas
idiossincrasias. O estudo comparado das épicas pessoana e camoniana legitima-se,
cremos, sobretudo por dois pontos.

O primeiro deles é o paralelo entre o percurso existencial de Camdes e Pessoa.
Embora em épocas distintas, ambos viveram periodos conturbados da historia
portuguesa, se ausentaram da péatria e conheceram a mesma regido. Pessoa viveu dos
sete aos dezessete anos em Durban, na Africa do Sul, e Camdes esteve durante
aproximadamente dois anos no Oriente, cumprindo pena de prisdo e prestando servigo
militar, em seguida, outro periodo viajando de Goa a Mogambique. Conheceram,
portanto, a mesma regido, pois o porto de Durban fica préximo ao Cabo da Boa
Esperanca , local onde ocorreu a maior proeza portuguesa da historia.

O segundo ponto que nos leva a compara-los € a propria declaracdo de Pessoa,
supostamente referindo-se a si proprio, quanto ao “aparecimento de poeta supremo da
nossa raga”, “o poeta de todos os tempos” e “o supra-Camdes da nossa terra” (PESSOA,

1978, p. 367). Pessoa prognostica que, fatalmente, surgird um Grande Poeta que

2 A primeira parte de Mensagem aborda as origens de Portugal e chega até o inicio da expansdo maritima.
% «“As Quinas” representam a esséncia do espirito portugués, religioso e cristio desde a origem.
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deslocara para o segundo plano a figura consagrada de Camdes. Em outro artigo

expressivamente intitulado “Reincidindo”, também publicado em A Aguia, Pessoa
propde-se a esclarecer o supra-Camdes e suas alegorias, referindo-se a um terceiro
periodo literario que estaria por ocorrer e seria uma das “magnas épocas literarias”,
profetizando que Portugal “se prepara para o ressurgimento assombroso, um periodo de
criagdo literaria e social como poucos o mundo tem visto”. (CRESPO, 1988, p. 27-28)
Embora Pessoa nao tenha tratado a obra camoniana, o anincio do supra-Camdes
legitima 0 nosso estudo comparativo. Ao reinventar o discurso épico no século XX,
Pessoa chegaria a altura do grande vate portugués?
Os Lusiadas e Mensagem sdo marcos da literatura portuguesa e da literatura em
lingua portuguesa, e Mensagem dialoga, por meio do género poético, com Os Lusiadas.
A razdo deste nosso trabalho é exatamente a discusséo desse dialogo, a partir de
uma das partes da Mensagem, “As Quinas”, por meio da comparagdo e da andlise da
maneira como cada um deles abordou e interpretou as mesmas personagens historicas.
Transcrevemos abaixo o poema “As Quinas” e a estancia em Os Lusiadas que
faz referéncia a mesma personagem historica apresentada em Mensagem. Os poemas,

entdo, serdo discutidos nesta ordem e, depois, comparados.

Estudo dos Poemas

“As Quinas”: Os Lusiadas:

D. Duarte, Rei de Portugal Canto V, estancia LI e primeiros versos da LII
Meu dever fez-me, como Deus ao mundo. Nao foi do rei Duarte tam ditoso.
A regra de ser Rei almou meu ser, O tempo que ficou na summa alteza;
Em dia e letra escrupuloso e fundo. Que assim vai alternando o tempo iroso

O bem co’o mal, o gosto co’a tristeza.

Firme em minha tristeza, tal vivi. Quem viu sempre um estado deleitoso?
Cumpri contra o Destino o meu dever. Ou quem viu em fortuna haver firmeza?
Inutilmente? Nao, porque o cumpri. Pois inda neste reino e neste rei

Nao usou ella d’esta lei?

Viu ser captivo o sancto irmdo Fernando
Que a tdo altas empresas aspirava. (...)
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Detendo-nos primeiramente na forma, observamos regularidade no metro dos

dois poemas, cujos versos sdo todos decassilabos heroicos, com excecdo do terceiro
verso do poema “D. Duarte, Rei de Portugal”, que também ¢ decassilabo, mas safico. A
rima também ¢é regular: alternada no poema pessoano (aba/cbc) e, no poema de Camdes,
estrofacdo em oitava-rima (abababcc), ou seja, rima cruzada em seis versos e
emparelhada em dois.

Embora, neste momento, os dois poemas sejam, quanto a forma, regulares, ha
que se observar que os versos de Os Lusiadas sdo sempre regulares no decorrer de 8816
versos em 1102 estrofes, quanto a rima e quanto & métrica, enquanto Mensagem “€ uma
verdadeira polifonia multifacetada em face do andamento uniforme da epopeia
camoniana” (MOISES, 1996, p. 58).

No poema do poeta de Pessoa, que exige uma interpretacdo mais hermética, s6
se € sabido que se refere a D. Duarte pelo titulo (assim como em todos demais poemas
de “As Quinas”). Uma vez, no entanto, assim compreendido, sabe-se ser ele o
protagonista do poema, pois, historicamente, é conhecido o sofrimento de D. Duarte
por ndo poder pagar o penhor da promessa de Ceuta, cuja garantia era D. Fernando, seu
irmdo mais novo, prisioneiro em Tanger e ali cativo até o fim da vida.

Declara na sua propria voz*: “Meu dever fez-me” e se compara a Deus no
cumprimento de seu dever perante o0 mundo. No verso seguinte (“A regra de ser Rei,
almou meu ser,”), a paronomasia (ser (substantivo) / ser (verbo)) estabelece
definitivamente o que deve ser cumprido; a opcdo pelo verbo almar intensifica e
aprofunda o dever, a regra na personalidade real, que ndo se limitou ao seu
entendimento, a materialidade do corpo, mas invadiu sua unidade e sua inteireza vitais,
sua consciéncia pensante em sua dimensdo psicolégica e orgénica. Sob 0 mesmo
prisma, pode-se acrescentar que o verbo € um neologismo cuja escolha pode ser
justificada através das palavras de Ibafiez Langlois:

é lei geral da poesia o resgatar a palavra de seu emprego quotidiano —
passageiro e pratico — para erigi-la em objeto substantivo, que leva
consigo sua propria realidade, porque “solidifica” a experiéncia que

* Em “Os Castelos”, defesa externa de Portugal, é necessaria a intervengdo de um mediador, dirigindo-se
a um interlocutor variavel, que ¢ a figura referida no titulo de cada poema; em “As Quinas”, ocorre a voz
da figura histérica anunciada no titulo, que exp8e o seu monélogo.
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designa, redime a palavra de uma mera condi¢do de signo ou meio.
(LANGLOIS, 1964, p. 65)

O verso subsequente do poema (“Em dia e letra escrupuloso e fundo”), tnico
decassilabo safico no texto, rompe com o ritmo harmonioso e solene dos versos
herdicos anteriores. Esse rompimento se mostra como exceg¢do proposital para mudanca
de énfase, introduzindo elementos concretos (“Em dia e letra ....”") em contraposi¢do ao
‘sentir’ heroico que vinha marcando 0 texto. Mesmo assim, permanecem no concreto
sentimentos demarcados pela exigéncia e pelo rigor (“escrupuloso”) e pela intensidade
(“fundo”™).

Continua 0 eu-poético numa expressiva metonimia: “Firme em minha tristeza,
tal vivi”, ja que viveu firme, sem titubear com decisdo tomada de ndo beneficiar o
irmdo, o que lhe gerou tristeza constante. Nesse verso e nos seguintes, a sonoridade da
vogal /i/ se faz sentir intensamente (“Firme... minha tristeza, vivi / Cumpri... Destino.../
Inutilmente? ... cumpri) e marca a profundidade, a agudeza do penetrar, no ser real, da
resolucdo assumida e a dor que dela advém. Esse mesmo sentimento é ainda demarcado
pela presenca do verbo cumprir no inicio do quinto verso e no final do sexto, sugerindo
0 iniciar e o terminar de uma mesma determinacdo. Na forma verbal cumpri repetida,
ainda se pode destacar a sonoridade do /u/, corroborando com a do /i/ e, cremos,
acrescentando a sensacdo de continuidade, de algo que permanece durante muito tempo.

Num questionamento retdrico, 0 eu-poético pergunta: “Inutilmente?”. E
responde: “Nao. Porque o cumpri”. O pronome obliquo 0, retoma o objeto direto do
verso anterior, “o meu dever”. O poema que, no seu primeiro verso, € iniciado pelo
sujeito “Meu dever”, termina com a forma verbal “cumpri” que traz proclitico o
pronome o0 (= “o meu dever”), marcando, com toda a énfase e arte, a tristeza do agir

pela vontade de cumprir o dever sem prazer, sem recompensa afetiva.

Na estancia LI e nos dois primeiros versos da estancia LII, do Canto IV de Os
Lusiadas, Camdes, em estilo grandiloguente, mas muito perto da realidade, como que

dela emergindo, enfoca D. Duarte na voz de Gama.
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Inicia a estrofe LI, afirmando sua no felicidade na posicdo real® e a justifica

através de antiteses (“O bem co’o mal, o gosto co’a tristeza”). Questiona, entdo: “Quem
viu em fortuna haver firmeza?/ pois inda neste reino e neste rei/ Ndo usou Ella tanto
d’esta lei?”, expondo principios muitas vezes presentes na obra camoniana: o da
inconstancia das coisas, 0 da mudanca heracliana. N&o ha firmeza na fortuna, pois nada
permanece, tudo esta sempre em mutagao.

Enquanto Pessoa procura mostrar a constancia de um sentimento de dever a ser
cumprido, que toma todo o ser, Camdes detém-se na questdo da mudanca: houve um
tempo mais “ditoso” com D. Jodo I, mas ndo permaneceu, porque tudo muda, tudo esta
em continua transformagdo, sobretudo no reinado de D. Duarte que “usou (...) tanto
d’esta lei?”.

Nos dois primeiros versos da estancia seguinte (LII), é citado o fato historico
ocorrido em Tanger: “Viu [D. Duarte] ser captivo o sancto irmdo Fernando/ Que a tdo
altas empresas aspirava”. Como disse Hernani Cidade, referindo-se a Os Lusiadas,

“rarissimamente a realidade foi assim valorizada como substincia de poema”
(CIDADE, 1963, p. 325).

O verbo “ver” ¢ privilegiado em Os Lusiadas (“viu claramente visto”, “vista de
lince”, “E o vi claramente (e ndo presumo/ Que a vista me enganava) levantar-se”,
“pronto co’a vista”, “viu ser captivo”), pois sdo a epopeia do conhecimento cientifico
colhido por seu autor, com as experiéncias de soldado e marinheiro e com seu fecundo

talento poético. E por isso que Gama afirma ter D. Duarte visto seu irméo cativo.

Segunda Quina Canto IV- estancias LIl e LIII
D. Fernando, infante de Portugal

Deu-me Deus o seu gladio, porque eu faca Viu ser captivo o sancto irmdo Fernando,
A sua santa guerra. Que a téo altas empresas aspirava,
Sagrou-me seu em honra e em desgraca, Que por salvar o povo miserando
As horas em que um frio vento passa Cercado, ao Sarraceno s’entregava,
Por sobre a fria terra. Sé por amor da patria esta passando
A vida de senhora feita escrava
Poz-me as méos sobre os hombros e doirou-me Por ndo se dar por elle a forte Ceita
A fronte com o olhar; Mais o publico bem que o seu respeita!

> O reinado de D. Duarte durou apenas cinco anos e foi marcado pela peste e outras catastrofes, além do
desastre de Tanger em 1437.
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E esta febre de Além, quer me consome,

E este querer grandeza sdo seu nome Codro, porque o0 inimigo nao vencesse,

Dentro de mim a vibrar. Deixou antes vencer da morte a vida;
Regulo, porque se a patria ndo perdesse

E eu vou, e a luz do gladio erguido da Quis mais a liberdade ver perdida;

Em minha face calma. Este, porque se Hespanha nao temesse,

Cheio de Deus, ndo temo o que vira, Ao captiveiro eterno se convida!

Pois venha o que vier, nunca sera Codro, nem Curcio, ouvidos por espanto

Maior do que a minha alma. Nem os Décios leais fizeram tanto.

O poema de Pessoa, que se refere a D. Fernando, também apresenta regularidade
quanto & forma. E constituido de trés quintetos, cujos versos, quanto a métrica, se
alternam entre decassilabos heroicos e hexassilabos (10, 6, 10, 10, 6). As rimas seguem
0 mesmo esquema (a, b, a, a, b) em todas as estrofes. Os segundos e 0s quintos versos
de cada estrofe, entretanto, apresentam rima e métrica diferentes. A regularidade faz-se
presente também nos enjambements que ocorrem sempre entre o primeiro e 0 segundo
versos de cada estrofe.

Novamente, podemos aliar a regularidade da forma a ideia do que foi
determinado, isto €, D. Fernando agindo pela determinacao divina.

O poema, na voz do proprio D. Fernando, o infante santo que morreu prisioneiro
no norte da Africa, filho de D. Jodo | e irmdo de D. Pedro e D. Duarte, revela todo o
misticismo de um ser tocado por Deus e designado para uma missdo: a entdo chamada
guerra santa contra 0S mouros.

A dedicacao a vontade divina é completa, pois a guerra ¢ d’Ele, para a Sua honra
(“Sagrou-me seu”). Duas vezes o possessivo revela a reveréncia e submissao a Deus.
Essa sagracdo, no entanto, se faz na honra e na desgraca, antitese que, pela proximidade
de termos de sentido antagdnico, acentua o que ha de positivo e negativo em cada um
deles®. A desgraca exposta nos versos subsequentes advém de “As horas em que um frio
vento passa/ Por sobre a fria terra”). A repeti¢do do adjetivo frio intensifica seu sentido,

porque desacelera a leitura, sobretudo por se tratar de palavra que contém hiato. A

® A ideia de sagrar-se em honra e desgraca, podemos relacionar a terceira estrofe do poema “Segundo/ O
das Quinas” em que Cristo, embora ungido com desgraca e vileza, foi elevado como filho unigénito:
“Foi com desgraga e com vileza
Que Deus ao Christo definiu:
Assim 0 oppoz a Natureza
E Filho o ungiu”.
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presenca constante de sons sibilantes (Deus, seu, faca, sua, santa, sagrou, seu, desgraca,

as, horas, passa, sobre) sugere efeitos sensoriais da reveréncia e sujeicdo a Deus.

A segunda estrofe expode a honra com que D. Fernando foi sagrado: “Poz-me as
méaos sobre 0os hombros e doirou-me/ A fronte com o olhar;”. No primeiro verso, ocorre
a Unica rima preciosa (doirou-me/ consome/ nome) do poema (as demais sdo ricas e
pobres), exatamente no momento em que nos é revelada sua maior honra; no segundo, o
enjambement que perturba e estimula o leitor.

Nos dois versos seguintes, verificamos a presenca da anifora “E esta/ E este”
que realca o jogo ritmico e da-lhe uma linha sequencial. D. Fernando ai confessa ter
“febre de Além”, febre de transcendéncia, num desejo de grandeza, mas se a tem,
advém da vontade divina (“s3o seu nome”). Se alguns historiadores apontam a desgraca
do infante, que ficou por penhor em Tanger e cumpriu o cativeiro até o fim da vida,
como consequéncia da ambicdo desmedida dos portugueses, Pessoa, ao colocar sua voz
no poema, expBe-no apenas como cumpridor de um anseio transcendental.

Na estrofe final, o polissindeto (“E eu vou, e a luz do gladio...”) no primeiro
verso e a sonoridade nasal que ocorre a partir do segundo verso (em, minha, calma,
ndo, temo, senha, nunca, maior, minha, alma) sobrepdem-se a ideia de calma, da
aceitacdo incondicional da tarefa. A repeticdo do verbo vir (vira, venha, vier) reforca a
confianca no futuro. O possessivo minha é repetido apenas uma vez, quando seu foi
repetido trés vezes. Ocorre porque “minha alma”, a alma do infante ndo mais lhe
pertence, mas, sim, ¢ Deus que vibra nele (“Dentro de mim a vibrar”).

Na visdo camoniana, D. Fernando foi fiel a Patria, respeitou mais o bem publico
de todos os portugueses que 0 seu proprio (“Mais o publico bem que o seu respeita”).
Seu desprendimento, sua lealdade, sua coragem s&o glorificados porque, para salvar o
misero exército portugués cercado pelos mouros de Tanger, entregou-se aos sarracenos
e, por amor a Patria tornou-se escravo deles que, em seu resgate, exigiam Ceuta.
Predominam referéncias a dados histdricos que, expostos com arte, enriquecem o fato,
embora adjetive-o “sancto” e declare sua inteng¢do de “altas (divinas) empresas”.

Nos trés primeiros versos, a sonoridade surda abunda (captivo, sancto, que, téo,
empresas, aspirava, que, por, povo) e se associa a ideia a realidade penosa, dura de D.

Fernando. Entre o segundo e o terceiro versos, faz-se presente o paralelismo, pois
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ambos 0s versos sdo oracdes subordinadas adjetivas (“Que a tdo altas empresas

aspirava,/ Que por salvar o povo miserando”), referindo-se a “o sancto irmao
Fernando”. Esse paralelismo demarca a distancia entre o sonhar e o viver. D. Fernando
aspirava a altas empresas, mas, para salvar o0 misero povo, deu-se como refém. Essa foi
sua vida.

O advérbio s6 (“S6 por amor da patria”) reafirma a causa do agir de D.
Fernando. Ndo h& outra razdo na visdo de Camdes, embora Pessoa tenha apontado a
intervencéo divina.

Para glorificar ainda mais o patriotismo de D. Fernando, numa comparacéo
épica, sdo citados, na estancia LIII, Codro (Gltimo rei de Atenas que procurou todos 0s
perigos até morrer para salvar sua patria, ja que assim previam os oréaculos), Regulo
(consul romano, prisioneiro em Tunis, contrariou com energia as pretensdes
cartaginesas, apesar de depender delas a sua liberdade, e voltou a Cartago, onde o
trucidaram), Cdrcio (que se precipitou em 360 AC, num abismo existente no meio do
Férum por dizerem os oraculos que tal abismo se fecharia apenas quando a ele se
jogasse o0 que Roma tivesse de mais valioso) e os Décios (Publio Décio, seu filho e seu
neto expuseram-se a todos 0s perigos no intuito de salvar a patria, lutando
respectivamente conta os latinos, os gauleses e os samnitas contra Pirso). Embora todos
eles tenham se sacrificado pela patria heroica e exemplarmente, nenhum deles “fizeram
tanto!”, foi tdo magnanimo, arrojado quanto D. Fernando. Novamente o conceito de
herdis portugueses mais bravos do que os da Antiguidade, como anteriormente ja se
pdde constatar (estancia Il do canto I).

Camdes, novamente, ndo so revelou a realidade objetiva, mas a superou numa
ideia-forga que suscita e cria formas superiores de vida. Essa forma superior de vida, no

entanto, € mérito pessoal da personagem historica, o que difere da visdo pessoana.

Terceira/ D. Pedro, regente de Portugal Canto VIII, estancia XXXVII

Claro em pensar, e claro no sentir Olha cé dous infantes, Pedro e Henrique,

E claro no querer; Progénie generosa de Joanne:

Indifferente ao que ha em conseguir Aquele faz que a fama ilustre fique

Que seja so obter; D’elle em Germania, com que a morte engane
Duplice dono, sem me dividir, Este, que ella nos mares o pubrique

De dever e de ser — Por seu descobridor e desengane
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De ceita a maura vaidade,
Né&o me podia a Sorte dar guarida Primeiro, entrando as portas da cidade.
Por néo ser eu dos seus:
Assim vivi, assim morri, a vida,
Calmo sob mudos céus,
Fiel a palavra dada e a ideia tida.
Tudo o mais é com Deus!

O terceiro poema de “As Quinas” ¢ dedicado a D. Pedro, irmdo de D.Duarte e D.
Henrique. O infante D. Pedro, que posteriormente foi regente de Portugal, era homem
culto, traduziu Cicero, Séneca, Vegacio, além de escrever a Virtuosa Benfeitoria com a
intencdo de recomendar padrdes e normas de conduta a nobreza. Nessa obra expde seu
ponto de vista de que a autoridade dos senhores provém de uma ordenacéo divina.

O poema pessoano é constituido de dois sextetos. No primeiro deles, alternam-se
versos decassilabos heroicos e hexassilabos, com a presenca de rima alternada e todas
agudas; no segundo, também se alternam versos decassilabos e hexassilabos. A rima
nele é alternada, também alternada a rima aguda e grave.

D. Pedro, tido como homem inteligente e viajado, declara-se: “Claro em pensar,
e claro no sentir/ E claro no querer;”. O termo claro repetido trés vezes
consecutivamente evidencia a grande objetividade, percepgdo e entendimento do que
pensa, sente e quer; ndo obstante, no verso seguinte, sobrevém a declaracdo da auséncia
desse pensar, sentir e, sobretudo, do querer, destacado em um s6 verso (“E claro no
querer,”) porque ha indiferenga “ao que ha de conseguir” que seja sé obter, aquilo que
for material apenas. Ndo ha, portanto, voluntariedade, desejo, sonho em qualquer
conquista, j& que, explica-se, “¢ so obter”. D. Pedro declara-se “Duplice dono” e ainda
sem se dividir (“sem me dividir”), pois ¢ inteiramente dever e ser, a mesma concep¢ao
de D. Duarte. A explosdo da sonoridade oclusiva nos trés tltimos versos (“Que seja SO
obter; Duplice dono, sem me dividir,/ De dever e de ser-*) e a assonancia do /e/ no
ultimo verso (“De dever e de ser-“) ddo maior forga, intensidade a altissonante
declaracgéo real.

As rimas dessa estrofe, como ja exposto, sdo todas agudas. Do organizagéo
ritmica, visto que marcam incisivamente o fim do verso, e consonancia a afirmagao
dada: a clareza do auto-conhecimento do regente portugués como ser que, embora seja

ambicioso apenas de bens espirituais, cumpre o dever de conquistar algo.
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A estrofe que segue tem mudada, nos primeiros versos, a tonica do discurso.

Quase que num cochicho, o regente se diz apartado da sorte. A ideia dessa separacao se
faz mais compreensivel com a dupla presenca do advérbio ndo. Se ndo ocorreu
interferéncia da sorte nem tampouco do céu, que ¢ mudo (“sob mudos céus”), o eu-lirico
diz: “Assim vivi, assim morri, a vida,”, em verso dividido em trés tempos (4%, 8* ¢ 11*
silabas), o unico decassilabo safico do poema e, por isso, de leitura mais pausada e
marcada. Além disso, pode-se ainda observar, nesse mesmo verso, a repeticdo do
advérbio assim que denota a pouca importancia dada a vida que, no singular oxmoro, o
eu-poético declara té-la matado (“assim, morri, a vida,”). A assonancia do /i/, a
sonoridade do /v/ e a longa duracdo dos fonemas /m/ e /s/ adicionam ao verso melodia e
corroboram com a ideia de aceitacdo de um destino ja determinado sem entusiasmo,
mas “Calmo sob mudo céus,” outro verso em que ha a presenca alongada do fonema
nasal /m/ e a abundéncia do fonema sibilante /s/.

Os dois ultimos versos do poema retomam o tom decidido e forte da primeira
estrofe. A presenca copiosa de fonemas surdos, além do sonoro /d/, linguodental como o
It/ reforcam a nocdo do dever assumido como rei e cumprido (a ideia foi clara e,
portanto, sua execucdo aconteceu como o prometido (a palavra dada). Todavia, advém
um alerta: "Tudo o mais ¢ com Deus!” O que Deus determinou ao homem foi
executado, mas se nao foi da melhor maneira, tudo o que néo fez bem, é com Deus.

D. Pedro néo se declara dependente da protecdo divina nem tampouco tao sujeito
a Deus como D. Fernando e D. Duarte. D. Pedro diz-se desprovido de Sorte (grafada
com maiudscula) e exalta seu eu (“Claro no pensar, e claro no sentir/ E claro no querer”).
Acusa a Sorte de ndo lhe ter dado guarida e declara que, o que esta por vir é com Deus,
porque, dentro das suas possibilidades humanas, fez tudo quando soube e pode, mesmo
desprovido de sorte.

Se Pessoa dedica todo um poema a D. Pedro, regente de Portugal, Camdes
apenas meia estrofe, porque aborda D. Pedro e D. Henrique “Progénie generosa de
Joanne.”, numa mesma estancia, a XXXVII do oitavo canto.

A métrica e a rima, como ja foi exposto, permanecem a mesma ao longo de toda

a obra, sem, no entanto, causar nenhum tipo de monotonia.
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De maneira peculiar e pouco suntuosa, ¢ chamada a atencdo para os dois infantes

D. Pedro e D. Henrique: “Olha ca dous infantes,”. Talvez, Camdes os tenha apresentado
dessa maneira por ndo valorizar intensamente nenhum deles. Pedro é o primeiro a ser
apresentado, pois € 0 mais velho, e, portanto, a referéncia que lhe é feita ocorre através
do pronome demonstrativo aquele (“Aquelle faz”). Destaca de D. Pedro o fato de ter
enganado a morte (uma prosopopeia) na Alemanha, em luta gloriosa no exército do
Imperador Segismundo contra os turcos. ( Apud CAMOES, s/d, p. 450)

A dedugdo do menor valor dado aos infantes, embora Camdes os tenha
alcunhado de “Inclita Geragdo” quando os apresenta como filhos de D. Felipe, se
justifica, principalmente, pelo comentario negativo feito a respeito de D. Henrique, que
procedeu de modo que “ella" [a fama] o apregoe “Por seu descobridor” (descobridor dos
mares).

Tantos os feitos de D. Pedro como os de D. Henrique, segundo Camdes, sdo
conhecidos através da fama (“Aquelle faz que a fama illustre fique/ D’elle em
Germania, com que a morte engane;/ Este, que Ella nos mares a pubrique”) ¢ a fama, na
maioria das vezes, ndo é bem vista pelo autor de Os Lusiadas. No canto IX, nas
estancias XLV e XLVI, na voz do Cupido, por exemplo, a fama faz com que fatos se
tornem verdadeiros e influenciem os sentimentos alheios.

A interpretacdo historica sob os pontos de vista camoniano e pessoano, portanto,
difere. Camdes, que revisita toda a Historia de Portugal conhecida no seu tempo, revela
D. Pedro, o regente, apenas como mais uma figura do percurso cuja fama de seu
heroismo o consagrou; Pessoa o traduz como mais uma figura marcada pela desgraca,

“protagonista (s) de uma aventura mais mistica do que material”. (GARCEZ, 1989, p. 6)

Quarta/ D. Jodo, infante de Portugal

N&o fui alguem . Minha alma estava estreita
Entre tam grandes almas minhas pares,
Inutilmente eleita,

Virgemmente parada;

Porque é do portuguez, par de amplos mares,
Querer, poder s0 isto:

O inteiro mar, ou a orla desfeita-

O todo, ou o0 seu nada.
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O poeta d4 a voz a D. Jodo, infante de Portugal, irmdo de D. Duarte, D.

Henrique, D. Pedro e D. Fernando e, portanto, filho de D. Jodo I, o qual declara nao ter
tido oportunidade (“Nao fui alguem”™) e se justifica pela existéncia de outros que o
abafam com sua grandiosidade. Importante observar que ndo € sua pessoa diminuida
entre pessoas grandes ou grandiosas, mas sua alma entre almas, apenas o que €
substancia auténoma em relagdo a materialidade do corpo, “A propria consciéncia
auténoma em relacéo a materialidade do corpo, “A propria consciéncia pensante em sua
dimensdo psicoldgica, organica ou neuronial” (HOUAISS, 2001). A presenga do
enjambent entre o primeiro e 0 segundo versos, a assonancia do /a/ e do /e/ (Minha
alma estava estreita/ Entre tam grandes almas minhas pares”), a sonoridade da
oclusiva /t/ na sequéncia “estava estreita/ entre tam", a presenca do primeiro verso
decassilabo safico e o subsequente heroico despertam-nos, conferem-nos expectativa.
Nos dois versos hexassilabos seguintes da quadra, nos é apresentado como se sente a
alma estreitada de D. Jodo. E “inutilmente eleita” porque, na concepgio da dinastia de
Avis, alias muito bem assinalada na Virtuosa Benfeitoria do infante D. Pedro, a
autoridade dos reis, principes e senhores é ordenacdo divina e, se ela é abafada, é inutil,
assim como, se ndo foi posta em pratica, estd “Virgemmente parada”. A rima interna
(inutilmente/ virgemmente) aliada ao mesmo ritmo e ao mesmo metro (hexassilabo)
reforca o conceito do que ndo acarreta frutos, da esterilidade, da aridez, da monotonia.

Se a primeira estrofe traz apenas aspectos negativos voltados ao eu-poético
(“Nao fui alguem”, “alma estreita”, “Inutilmente eleita”, “parado”); a segunda,
referindo-se agora aos portugueses, revela o positivo em verso decassilabo heroico,
forte, épico, com uma cesura marcada pela virgula que salienta o aposto “pae de amplos
mares”. Toda essa positividade ¢ acentuada pela sonoridade das oclusivas: “Porque é do
portuguez, pae de amplos mares,/ Querer, poder sO isto:” e ainda pela rima interna
querer/poder.

A esse povo portugués que ja ¢ “pae de amplos mares”, lhe é permitido tudo
querer, tudo sonhar, mas apenas lhe interessa, segundo a voz do eu-lirico, obter tudo ou
nada, todo o mar ou nenhum mar. A presenca do adveérbio sé ndo deixa nenhuma outra
possibilidade, nenhum outro meio termo, apenas a antitese, que distancia ainda mais, “O

todo, ou o seu nada”. Mais uma vez a sonoridade vem em auxilio da no¢do exposta: o
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comparecimento das linguodentais /t/(surda) e /d/ (sonora), alia-se a compreensdo dos

extremos todo ou nada (“O inteiro mar, ou a orla desfeita/ O todo ou 0 nada.”).

N&o nos parece sensato desejar tudo ou nada, mas o anseio por ter tudo, mesmo
na possibilidade do nada, da a esse povo motivacdo, forca, determinacgéo para lutar pelo
todo.

Em Os Lusiadas ndo encontramos nenhuma referéncia ao infante D. Jodo, s
estd implicito da “inclita geragdo”, fato explicado, provavelmente, pela pouca
importancia da sua atuacdo na Historia Portuguesa, embora Fernando Pessoa 0 veja
como um dos pilares da constituicdo da alma lusitana, porque também ele, na sua

pequenez (“Nao fui alguem", “Minha alma estava estreita”), paradoxalmente, ¢

exaltado.
Quinta/D. Sebastido, Rei de Portugal Canto I- estancia VI
Louco, sim, louco, porque quis grandeza E v0s, 6 bem nascida
Qual a sorte a ndo da. Da lusitana antigua liberdade
N&o coube em mim minha certeza; De aumento de pequena christandade,
Por isso onde o areal esta V6s, 6 novo tremor da maura lanca,
Ficou meu ser que houve, ndo o que ha. Maravilha fatal da nova idade,

Dadas ao mundo por Deus, que tudo o
Com o que nella ia. Pera do mundo a Deus dar parte grande
Sem a loucura que é o homem
Mais que a besta sadia, Canto | — esténcia VII

Cadaver addiado que procria?

V6s, tenro e novo ramo florescente
D’ua arvore de Christo mais amada
Que nenhua nascida do Occidente.
Cesérea ou Christianissima chamada,
(\VVéde o no vosso escudo, que presente
Vos amostra a Victoria ja passada,

Na qual vos deu por armas e deixou
As que elle pera si na Cruz tomou);

Canto | — estancia VI1II

V6s, poderoso rei, cujo alto imperio

O sol, logo em nascendo, vé primeiro,
Vé-o0 tambem no meio do hemispherio,
E quando desce deixa derradeiro;
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V0s, que esperamos jugo e vutuperio
Do torpe ismaelita cavaleiro,

Do Turco oriental e do Gentio

Que ainda bebe o licor do sancto rio;

Canto | — estancia XV

E em quanto eu estes canto, e a vés ndo
[posso

Sublime rei, que ndo me atrevo a tanto,

Tomai as redeas vOs do reino vosso,

Dareis materia a nunca ouvido canto

Comecem a sentir 0 peso grosso

(que pelo mundo todo faga espanto)

De exercitos e feitos singulares

De Africa as terras e do Oriente 0s
[mares.

Canto X — estancia CLIII

De Phormido, philosopho elegante,
Vereis como Annibal escarnecia,
Quando das artes bellicas diante
D’elle com larga voz tratava e lia.

A disciplina militar prestante

N&o se aprende, senhor, na phantasie,
Sonhando, imaginando ou estudando;
Sendo vendo, tratando e pelejando.

“D. Sebastido, Rei de Portugal, o ultimo poema de “As Quinas”, ¢ formado por
dois quintetos cujos versos, quanto ao metro, variam entre decassilabos, hexassilabos e
octossilabos (12 estrofe: 10, 6, 8, 8, 10; 22 estrofe: 10, 6, 8, 6, 10). As rimas, em ambas
as estrofes, sdo alternadas e, em seguida, emparelhadas (a b a b b). Rimas agudas s6 sdo
encontradas na primeira estrofe, nos versos 2, 4 e 5.

E iniciado por uma afirmacéo categorica, constituida de sons fortes e oclusivos
(“Louco, sim, louco porque quis grandeza/ Qual a sorte a ndo da.”), findada por rima
aguda e em verso decassilabo.

O homem verdadeiramente humano, para Pessoa, € o descontente, insatisfeito,
irracional, que busca a aventura sem freios e, por isso, tido como louco. D. Sebastido

diz-se louco porque desejou grandeza (“Qual a sorte ndo da”), porque ousou, nio ficou
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“Contente com o seu lar,/ Sem que um sonho, no erguer da asa,/ Faca até mais rubra a

brasa / Da lareira a abandonar!™’, pois viver assim é o mesmo que ter por vida a
sepultura.

O eu-poético vai além e afirma “Nao coube em mim minha tristeza”; em outras
palavras menos poéticas, ndo se acomodou satisfeito consigo mesmo, mas lutou para
superar as imperfei¢des, a “certeza” e, por isso mesmo, a conclusao da estrofe: “Por isso
onde o areal estd/ Ficou meu ser que houve, ndo o que ha”.

Porque buscou a superagdo de si mesmo, insurgiu-se contra suas limitacgdes,
terminou, provavelmente, seus dias prisioneiro em um deserto e nele ficou o “ser que
houve”, ficou sua metade humana que definha e morre, mas “ndo o que ha", a metade
divina que impele a Historia.

Nessa primeira estrofe, onde predominam rimas agudas, fica demarcada com
firmeza a concepcdo de vida do Desejado e é, nos versos decassilabos, onde ocorrem as
afirmacdes mais categoricas.

Na segunda estrofe, menos incisiva, mais fluente inclusive pela presenca do
enjambement no segundo verso, a ideia de loucura € retomada, conceito esse ja exposto
outras vezes, como no ensaio de 1923: “Loucos sdo os herois, loucos sdo os santos,
loucos sdo 0s génios, sem 0s quais a Humanidade é uma mera espécie animal, cadaveres
adiados que procriam”. (Apud MOISES, 1996, p. 72)

“Minha loucura, outros que a tomem/ Com o que nella ia”. Nesses versos, a
presenca marcada de encontros vocalicos (loucura, outros, me a, ia) e de sons nasais
(minha, me, tomem com, melhor) imprimem mais ainda aos versos continuidade,
fluidez de pensamento e de sons para, entdo, destacar o questionamento arrojado de D.
Sebastido: sem a loucura, “que € o homem mais que a besta sadia, cadaver addiado que
procria?” Novamente a explosao de oclusivas (loucura, que, que, besta, sadia, cadaver,
addiado, procria) vem ao encontro de uma ideia chave: a existéncia esvaziada de
sonhos ambiciosos, a existéncia apenas satisfeita com suas limitacbes € a morte em
vida, “Cadaver addiado que procria”. Embora, nessa estrofe, as rimas sejam graves,

tradicionalmente tidas como mais brandas, as rimas no hiato ia, cuja silaba ténica € o i

" Poema “Segundo/ O Quinto Império” da terceira parte de Mensagem, “O Encoberto™.
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(sadia, procria) revela-se bastante contundente e de acordo com a pergunta feita, que

também foi elaborada em verso decassilabo heroico.

Camdes, sem quebra do tom épico e mantendo a unidade estrutural, também
aborda D. Sebastido, ou melhor, dedica-lhe a epopeia®. Sdo treze estancias dirigidas ao
jovem rei de Portugal, das quais destacamos apenas quatro (VI, VII, VIII, XV) por
serem as que mais tratam do rei (nas demais, refere-se a qualidade de seus versos e a
herais).

D. Sebastido foi rei com apenas trés anos e, com quatorze, assumiu o poder,
libertando-se de influéncias e nomeando novos ministros. A voz poética de Os Lusiadas
dirige-lhe a palavra, tratando-o pela segunda pessoa do plural (vos) e elogia-o: “E
seguranga/ Da lusitana antigua liberdade,”, pois nele estd depositada a esperanca e a
continuidade da descendéncia de Avis; ¢ “esperanga/ De aumento da pequena
christandade”, conceito medieval de levar a fé através das Cruzadas; é “temor da maura
lanca (expressiva sinédoque) e “maravilha fatal”, destinado por Deus para dominar, mas
também a Deus se render. Pela primeira vez, no estudo de estancias camonianas, a
personagem é apontada como agraciada por Deus. Camd@es, em seus versos, também
pde sua esperanca em D. Sebastido.

Na estancia VII, numa sequéncia de levantada inspiracdo, dirige-se ao jovem
comarca novamente através do vocativo vos e declara-o “novo ramo florescente/ D’ua
arvore de Christo mais amada/ Que nenhua nascida no Occidente (nem mesmo a
“Cesarea ou a Christianissima”). Essa metafora feliz coloca D. Sebastido como ramo
novo e florescente, isto é, que ja traz marcas de desenvolvimento embora jovem, de
crescimento, e descendente de uma familia cristd, cujas boas raizes e tronco firme
(porque é arvore) o sustentardo. Pede, entdo, que o rei verifique o escudo, para nele
poder encontrar as provas da gldria ja passada, a batalha de Ourique e as chagas de
Cristo. Segundo Chevalier e Gheerbrant, o escudo ¢ “representagdo do universo, como
se 0 guerreiro a usa-lo opusesse 0 cosmo ao seu adversario, e como se 0s golpes desse
ultimo atingissem muito além do combatente a sua frente e alcancassem a propria
realidade representada nos ornamentos do broquel”. (CHEVALIER; GHEERBRANT,

1982, escudo) Se o rei é solicitado a verificar o escudo, portanto, é para que ndo tema,

8 Camdes desejava o reconhecimento de sua arte por parte de D. Sebastido, para dele receber uma tenca.



pois nele esta a sua defesa. O pedido é colocado entre parénteses, como que baixando a

voz respeitosamente, ao solicitar algo. Esses versos transmitem uma vez mais
expectativa em D. Sebastido, o consumador de um novo império.

A estrofe seguinte, também iniciada pelo vocativo vos, D. Sebastido é exaltado
através de outra metafora: para ele, o sol estd sempre voltado, seja no amanhecer ou no
ocaso. A expressdo adverbial “logo em nascendo”, colocada entre virgulas no meio da
oracdo, destaca quédo cedo esse sol vem ao encontro do jovem monarca. Novamente o
rei € chamado (v0s) e, sobre ele, é deposta uma grande esperanga: a vitoria sobre
gentios e barbaros (“o torpe ismaelita cavaleiro”, uma sinédoque, pois, na verdade, sao
0s ismaelitas).

Nessa mesma estancia, ainda, chama-nos a aten¢@o a anafora “Do torpe.../ Do
turco...”. Os que devem ser combatidos da mesma forma estdo em versos iniciados de
forma semelhante.

Na estancia XV, depois de uma pretericdo, pois 0 eu-poético declara ndo se
atrever cantar seu rei, mas o faz, mais do que um elogio e expectativa, hd um desafio:
“Tomai as rédeas vés do reino vosso” e a profecia: “Dareis matéria a nunca ouvido
canto” através dos feitos espantosos dos seus soldados e exércitos.

A anafora, nessa estrofe, se faz presente realcando o jogo ritmico: “De exércitos
e feitos singulares/ De Africa as terras e do Oriente os mares”. A sinestesia também
(’peso grosso”) faz com que, na transferéncia de sentido, o peso trazido pelos soldados
nas terras africanas e nos mares orientais seja ainda mais sentido.

Ainda no canto X, estancia CLIII, a voz épica fala diretamente a D. Sebastido,
mas antes, dando mais peso ao seu conselho, faz uso de figuras do Mundo Antigo
(Annibal, famoso general cartaginés, escarnecendo do elegante filésofo grego,
Phormido, quando, diante dele, lia tratados sobre a arte bélica). Interessante observar
gue, mesmo querendo apontar uma falha no procedimento real, o eu-lirico compara o rei
ndo s6 a um filésofo, mas a um filésofo elegante.

Nesses versos ndo ha elogio, expectativa ou profecia, apenas um alerta (muito
sonoro, alias, em decorréncia das rimas internas), que revela o conhecimento da voz

poética das limitagdes reais. Talvez ja a previsdo inconsciente do “desmoronamento
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progressivo de que Camdes entendia que deveria ter sido o Quinto império” (GARCEZ,
1989, p. 3).
Nas estancias do primeiro canto, Camdes coloca em D. Sebastido, que é dom de

Deus, a esperanca de grandes feitos que hao de vir; em “As Quinas” o jovem monarca
portugués € o desbravador, o conquistador intrépido e valoroso. Ambos, Camdes e
Pessoa, confiam em D. Sebastido e esperam nele, mas o poeta do Orpheu ja conhecia a
terrivel derrota do governante e, ainda assim, ou melhor, por isso mesmo®, nele espera,
enquanto Camdes, porque ndo conhece o futuro, apenas cré nele.

Na estancia CLIIl do décimo canto, na epopeia renascentista indagadora de
fendmenos e de consciéncia critica, D. Sebastido € apresentado como homem de pouca
acdo, 0 que nao seria concebivel no poema épico pessoano, ja que lhe basta que o jovem
rei tenha sido exemplarmente marcado pela desgraca para ser glorificado.

Concluséo

Apobs o estudo dos poemas de “As Quinas” e das estdncias camonianas que
abordam as mesmas personagens historicas, pudemos concluir sobre algumas
identidades e varias diferencas.

A maior distincdo que se pode fazer entre as duas obras épicas portuguesas diz
respeito a finalidade de cada uma. As demais diferencas sdo decorrentes do objetivo
buscado numa e outra.

Camdes celebra a viagem de Vasco da Gama as indias e a historia patria,
mantendo identidade com o Cristianismo, e registra, além da realidade historica, a
astronomia, as ciéncias da natureza, a geografia, a etnografia no intuito de fixar para a
posterioridade as grandes facanhas de seus herois. Eles lutaram contra obstaculos que
impediam a nacdo de ser um dos maiores agentes da civilizacdo do mundo, lutaram pelo
cumprimento da missdo que a situacdo geogréfica lhes proporcionava, lutaram pela
hegemonia do Homem no Universo. Camdes ndo se eximiu, entretanto, de registrar a

crise intelectual advinda das navegacdes e das descobertas, de revelar sua consciéncia

% “Se 0 povo Portugués, em D. Sebastido, teve de passar pelo seu maior “desastre”, teve de conhecer a
maior “desgraga” e “vileza”, segundo a logica ndo humana desta Historia, ele tem agora todos os motivos
de esperanca num periodo de glorificagdo e de grandeza, ele tem todas as credenciais para ser “ungido”
com um destino glorioso. Ao “desastre” maior devera corresponder uma glorificagdo maior”. (GARCEZ,
1989, p. 7)
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critica do conhecimento, de censurar a inquietacdo que suscita, mas também sacrifica.

Sem duvida, Os Lusiadas constituem um relato de gldria, a gléria do povo lusitano nas
navegacles, nas conquistas, na expansdo do mar, mas também memorial de um
declinio.

Fernando Pessoa, em “As Quinas”, revela uma concepgao mais personalizada da
Histdria, pois 0os grandes acontecimentos que demarcam o destino da nagdo portuguesa
sdo determinados por atos isolados de apenas algumas personagens. Além disso, quando
a Historia Portuguesa é revista na fase anterior a D. Sebastido, oferece-nos uma visdo
diferenciada a que ja nos tinha sido apresentada por Camdes: a interpretacdo de que,
para fazé-la, para té-la foi necessaria a dor, a desgraca, o fracasso. Mensagem néo
festeja o Portugal passado, mas aponta para o futuro, revela a esperanca do que podera
vir a ser. Um vez derrotado o pais, tem agora todos os motivos para um momento futuro
de glorificacdo e grandeza. O que foi humilhado, sera exaltado.

Tendo em vista esse foco, o da diferenca, verificamos que, nos cinco poemas
extraidos de “As Quinas”, ndo ha distin¢do de tratamento dos reis e infantes. Todos eles
sdo mitificados, todos sdo marcados pela desgraca. S&o, por uma razdo ou outra,
martires e, por isso mesmo, tocados por Deus, guiados pela mao divina e, portanto,
vencedores. Em Camdes, nas estancias aqui citadas e estudadas, € percorrida toda a
genealogia dos reis cronologicamente. Ao fazé-lo, detém-se em fatos historicos,
exaltando-os em comparag¢fes com grandes vultos da histéria e da mitologia, mas
também os apresenta até mesmo com certa indiferenca (como nos versos dedicados a D.
Pedro e a D. Henrique), quando os julga menores.

Os herois da pseudo épica pessoana ndo sdo apresentados cronologicamente,
como ocorre em Os Lusiadas, fato apontado por varios estudiosos do poeta que afirmam
ser a negacdo do tempo uma marca bastante presente na sua poesia’. Pessoa selecionou
acontecimentos, reis que considerou decisivos segundo determinada analogia e comp6s
“As Quinas”. No momento da batalha de Alcacer Quibir, a narrativa ¢é interrompidall. E

0 momento desastroso, marcado pela dor e, como tal, dara nascimento a um novo

10 «¢ no sentimento originario da sua [do tempo] irrealidade que se gera toda a poesia de Pessoa”. In:

LOURENCO, 1999, p. 65.
11 Camdes também interrompe a Histéria no reinado de D. Sebastido, mas porque foi o periodo que
vivenciou.

‘H
w



tempo. N&o importa apenas reinterpretar a Historia portuguesa através da intervencgéo

divina, reinterpretd-la como cenério para algo que esté por vir.

A questdo das vozes em Os Lusiadas e Mensagem também reflete a
interpretagdo de Portugal feita por cada um dos seus autores. Em “As Quinas”, que
representam a esséncia religiosa de Portugal, ha uma voz diferente para cada
composicdo, a voz da figura histdrica anunciada no titulo que profere seu mondlogo,
que fala por si sem a interferéncia de um observador de fora; Os Lusiadas sdo saga de
um povo narrada por uma Unica persona poeética que se confunde com a imagem do
préprio Camdes

Ainda por terem sido escritos em épocas tdo distintas, 400 anos 0s separa, as
duas obras apresentam formas diferentes de épocas diferentes. Os poemas estudados em
Os Lusiadas mostraram sempre rigor na forma, como regulamentam os preceitos
quinhentistas, e uniformidade na disposicdo das rimas, como ja demonstrado. Os
poemas de “As Quinas”, embora tragam certo rigor, ele ndo € 0 mesmo em todos 0s
poemas. Em Os Lusiadas nos encanta o tom épico que percorre toda a obra e o
conhecimento extraordinério do autor das mais diversas &reas do conhecimento, mas,
sobretudo, da Historia e da Mitologia. Em Mensagem, nos emociona a arquitetura do
texto, a maneira como foi concebido, além é claro, da arte de cada poema.

Quanto as semelhancas, destacamos a concep¢do nacionalista exaltada nas duas
obras. Embora Camdes revele sua decepcdo em determinadas passagens, engrandece a
forca, a coragem, a determinacdo do seu povo; Pessoa agiganta os feitos, a determinacéo
dos herdis da Historia Portuguesa tocados pela graca divina.

Nas epopeias classicas, como em Os Lusiadas, depois da proposicdo e
invocagdo, vem o plano divino, representado pelo concilio dos deuses, onde s&o
discutidos os designios humanos. “As Quinas” vém depois de uma abertura do poema,
apresentando a Europa e Portugal na sua posicdo privilegiada, como expoentes da
Histdria do mundo, isto €, o plano humano. Depois de conhecido o plano humano, vém
“As Quinas”, que trazem o plano divino nas suas relagdes com o homem Outra
semelhanca, portanto, agora na formacdo do poema.

A aproximacédo entre Os Lusiadas e Mensagem é inevitavel, mas, se pudemos

apontar mais diferencas que semelhancas, ndo ha incoeréncia, pois ha ainda uma grande
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igualdade a ser apresentada que une a producdo épica dos dois maiores poetas

portugueses: levaram a lingua e a historia lusitana do quintal portugués para o mundo.
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