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RESUMO: O presente estudo objetiva enquadrar a poesia de Méario de Sa-Carneiro dentro dos
pardmetros da Escrita Intimista. Para tanto, serdo usados poemas dos livros Dispersdo e
Indicios de ouro, além das cartas enderecadas a Fernando Pessoa, amigo intimo de Sa-Carneiro
e seu critico literario pessoal.

O estudo se dividira em trés capitulos distintos: A Escrita Intimista, que, como o nome sugere,
busca definir os tragos caracteristicos dessa vertente literaria; Escrita Intimista ¢ Modernidade,
que visa tracar os paralelos do intimismo, cujo apogeu deu-se no final do século XIX, inicio da
Modernidade, e, por fim, A Escrita Intimista em Mario de Sa-Carneiro, poeta moderno, que sera
propriamente a analise de poemas e cartas que nos levem a comprovacao de nossa tese inicial.
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ABSTRACT: The present study aims at outlining Mario de Sa-Carneiro’s poetry into the
parameters of the Intimist Writing. For that, poems from Dispersdo and Indicios de Ouro will
be used, besides the letters sent to Fernando Pessoa, S&-Carneiro’s close friend and personal
literary advisor.

The study will be composed by three distinct chapters: A Escrita Intimista, which, as suggested
by its name, tries to define the characteristics of this literary writing process; Escrita Intimista e
Modernidade, which aims at outlining the apogee’s of the Intimism writings which happened at
the end of the XIX century, in the beginning of the Modernity; and finally the chapter A Escrita
Intimista em Madrio de Sa-Carneiro, poeta moderno, will analyze poems and letters leading us to
the confirmation of our initial thesis.
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1. A Escrita Intimista

Parece-nos ardua a tarefa de definir a Escrita Intimista, visto que o vocabulo
intimista remete-nos a caminhos amplos de interpretacdo e pode nos fazer supor que
todo e qualquer texto que trate do eu-autor ¢ intimista. H4 um cunho de verdade nisso.
Para que um texto seja considerado como Escrita Intimista ¢ necessaria a reflexdo sobre
o eu, mas o falar de um eu ndo caracteriza propriamente o que assim chamamos.

Assim como mostra Annie Fernandes, a Escrita Intimista data da Idade Média e
tem seu apogeu no século XIX, definindo-se, sobretudo, pela busca de sentido pelo

sujeito, “o que nos leva a atentar para as questdes do intimismo, da auto-representacao,
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do autoconhecimento e da importancia das operacdes da memoria nesse processo.”
(FERNANDES, 2005, p. 185)

O ser humano apenas ¢ dotado de sentido quando ¢ interpretado e somente
quando ¢ interpretado passa a existir como ser humano. Assim, podemos definir a
Escrita Intimista como uma tentativa de interpretagdo do eu através da linguagem. O eu
que existe no ato de escrever possui, na linguagem, um espago seguro para 0 Processo
de autoconhecimento.

A Escrita Intimista pode ser definida em cinco tragos caracteristicos. Trata-se de
um texto — prosa ou poesia —, onde coexistem a reflexdo do eu-empirico, a reflexdo do
eu-poético, certa consciéncia do processo de autoconhecimento, consciéncia de sua
busca por respostas e consciéncia da auséncia de respostas. E um processo de escrita
que permite ao eu um mergulho intimo e esse movimento somente se realiza quando ha
a preocupagdo ontoldgica do eu. Em outras palavras, Escrita Intimista revela a
preocupagao do eu com o ser e o estar no mundo.

Para tanto, o eu precisa retirar-se da conjuntura social e enfrentar um denso
exame de consciéncia, que o levard ao conhecimento da verdade mais dura: ndo existem
respostas para a busca de si mesmo. Sendo assim, tem-se que a busca sera eterna € o eu

como um todo nunca serd plenamente alcangado.

2. Escrita Intimista e Modernidade

A sociedade moderna, que surge nos anos finais do século XIX, era um centro
de expansdo e crescimento populacional gritante. Como mostra Charles Baudelaire em
seu ensaio critico Sobre a modernidade, as pessoas sufocavam-se nas ruelas estreitas
dos grandes centros, tais como Paris ¢ Londres, e ficavam encurraladas, sem ter para
onde ir, esbarrando umas nas outras sem se olhar diretamente nos olhos. O ambiente
moderno, publico, hostil e, a0 mesmo tempo, atraente, torna possivel o surgimento de
uma das atividades que caracterizam o homem moderno, a flanérie, que pode ser
concebida como o movimento do ser oculto embasbacado e atraido pelo observar da
multidao.

O artista moderno define-se pela observacdo e resgate do belo em meio ao caos

das transformacdes sofridas pela sociedade. O flaneur ¢ um “um abandonado na



multidio” (BAUDELAIRE, 1996, p. 19), a observar o andar frenético das pessoas pelas
ruas da cidade grande. E € nessa observagdao continua que reside o prazer capaz de
identificar a beleza da modernidade.

Pode-se afirmar que o flaneur possui o olhar de uma crianga a ver tudo com
grande excitacdo, exatamente porque tudo ¢ uma grande novidade. Seu olhar é capaz de
se “interessar intensamente pelas coisas, mesmo por aquelas que aparentemente se
mostram as mais triviais.” (BAUDELAIRE, 1996, p. 19) Ele representa o homem
energizado na multidao, aquele que, embasbacado, transforma o mundo em sua propria
morada, mesmo estando oculto na multidao. Na verdade, podemos dizer que a condicao
do artista moderno ndo ¢ a de um simples artista, mas antes a de um “homem do mundo,
isto ¢, homem do mundo inteiro, homem que compreende o mundo e as razdes
misteriosas e legitimas de todos os seus costumes.” (BAUDELAIRE, 1996, p.17)

Para o artista moderno a curiosidade funciona como ponto de partida para seu
génio. A imagem do convalescente, usada por Baudelaire em Sobre a modernidade,
revela a relagdo mantida entre o homem do mundo e o mundo ao seu redor: “Imaginem-
se um artista que estivesse sempre, espiritualmente, em estado de convalescenga... O
convalescente goza, no mais alto grau, como a crianga, da faculdade de se interessar
intensamente pelas coisas.” (BAUDELAIRE, 1996, p. 18 e 19) Essa caracteristica ¢
apontada como algo novo e somente possivel no ambiente das cidades grandes.

Fendmenos de tal ordem, presentes nas relacdes da cidade grande, contudo, ndo
sdo privilégios dos génios, puramente. Pelo contrario, afetam também a vida das
pessoas comuns, que vivem e convivem com toda a transforma¢dao que abarca sua
cidade. As viagens de bonde, por exemplo, obrigam as pessoas a se fitarem por longos
minutos, mesmo que ndo dirijjam a palavra umas as outras. As vitrines das lojas
favorecem a observagdo de fora para dentro, enquanto os cafés permitem a observacao
de dentro para fora. Nas ruas as pessoas se amontoam e tentam chegar a seu destino,
esbarrando umas nas outras.

Todas as novas situagdes nascidas neste contexto favorecem a observacao
descompromissada da vida na multiddo, a observagdo do outro, do ndo-eu. Além disso,
o fato de estar oculto na multidao, pois ninguém se conhece na vida privada, revela-se

como um alivio para o observador, que se entende também como alvo de observagao.



Nao ¢ por acaso, entdo, que a Escrita Intimista tem seu apice no século XIX. Os
artistas modernos sao abarcados por uma avalanche de transformagdes nas relagdoes de
trabalho, comerciais e pessoais. O ambiente publico torna-se o refigio da multidao, que
tem seu alento na certeza do ocultismo.

As diversas transformagdes na sociedade funcionam como uma espécie de
energia para a producao poética. A observagdo diaria culmina na produgdo artistica que
requer uma espécie de isolamento social, de abandono em meio a multidao. O artista
moderno, apos observar e viver na multiddo, ¢ capaz de expressar a beleza presente no
caos que o cerca. Da observagdo nasce, no artista moderno, o desejo de interromper o
curso do mundo com sua producdo forte e arrebatadora, que canta a modernidade de
maneira violenta e impaciente. E, para tanto, faz-se necessario um mergulho intimo em
busca de respostas para perguntas e angustias.

Neste contexto surge, na periferia do mundo moderno, o poeta Mario de Sa-
Carneiro e sua poesia do intermédio. Homem aflito pela multidao, Sa-Carneiro faz o
movimento contrario do flaneur ao ndo se encantar com a multiddo, fugindo do
convivio social em busca do isolamento total. Ainda, leva ao extremo a condigdo do
abandonado na multiddo e concebe uma poesia que, em muito, nos brinda com os
questionamentos e aflicoes do homem de seu tempo. Sua poesia apresenta os cinco
tracos previamente definidos como caracteristicos da Escrita Intimista: a reflexdo do eu-
empirico, a reflexdo do eu-poético, a consciéncia do processo de autoconhecimento, a

consciéncia de sua busca por respostas e a consciéncia da auséncia de respostas.

3. A Escrita Intimista em Mario de Sa-Carneiro, poeta moderno

Poeta portugués, Mario de Sa-Carneiro ¢ um dos representantes ndo sé da poesia
moderna em seu pais, mas também do homem moderno e de seus questionamentos
perante as transformacdes que lhe envolvem e, por vezes, afligem. Sua poesia de cunho
intimista “aponta para a noc¢do de identidade individual, a qual implica necessariamente
na tentativa de constitui¢do e definicdo do sujeito, carater esse que alcancou grande
projecao em fins do século XIX.” (FERNANDES, 2005, p. 185)

Os dois poemas aqui escolhidos para andlise — Escavagdo e Como eu ndo

possuo (SA-CARNEIRO, 2001, p. 40 ¢ 51) — ajudam-nos a entender como a construgio



do sujeito se da na obra poética de Mario de Sa-Carneiro ¢ como a busca por uma
identidade que lhe encerre parece ser um processo incessante ¢ doloroso. Cumpre dizer
que, além dos poemas citados, ao longo deste estudo serdo ainda utilizados trechos de
outros poemas que contribuem para a descricdo da Escrita Intimista e auxiliam a tracar
suas caracteristicas.

Os poemas citados, datados de maio de 1913 e publicados no livro Dispersdo,
trazem em seus versos questionamentos acerca da existéncia e identidade do eu-lirico,
que deflagram uma procura frenética por respostas que parecem nunca serem
alcangadas. O proprio titulo de Como eu ndo possuo remete ao mundo particular, ao
mundo do eu, pronome esse que ¢ repetido dez vezes no poema. O uso dos pronomes
mim, me € minha, presentes nos versos tanto de Escavagdo, quanto de Como eu ndo
possuo, também remetem ao intimo, aquilo que pertence somente ao eu.

Guardando-se a proximidade tematica dos poemas, analisemos as caracteristicas
formais estabelecidas. Nas palavras do proprio autor: “Os metros que emprego em
Dispersdo sao de talhe classico. Nao ¢ que eu os prefira. Simplesmente as poesias tém-
me saido assim — talvez porque a toada certa facilita o trabalho.” (SA-CANEIRO, 2004,
p. 124)

Escavagdao beira a composicdo formal de um soneto. Possui quatro estrofes
escritas, sendo dois quartetos e dois tercetos. Além disso, a maioria dos versos respeita
as dez silabas poéticas e os esquemas rimicos sdo marcados também pelo rigor das
rimas cadenciadas dos sonetos: ABBA / BAAB / CCD / EED.

Além dos tragos de rima e métrica, outra caracteristica aproxima o poema de um
soneto. Nele, hd a apresentacdo de um tema nos dois quartetos, que serd desenvolvido e
concluido nos dois tercetos. Se no primeiro quarteto dd-se a constatacdo do nada pelo
eu-lirico e no segundo o desejo de criar o invade, nos tercetos predomina o sentimento
de derrota e desapontamento, causado pela efemeridade da vitoria conquistada: “Mas a
vitoria fulva esvai-se logo...” (SA—CARNEIRO, 2001, p. 40, v. 9) e deixa o eu derrotado
na conclusdo de sua ndo existéncia em si mesmo.

Apresentagdo, desenvolvimento e conclusdo de tema sdo caracteristicas dos
sonetos regulares, que permeavam a producdo Simbolista dos finais do século XIX e
inicio do XX. Levando esse fato em consideragdo, Escavag¢do poderia, entdo, ser

considerado um soneto simbolista, ndo fosse a presenca de versos compostos por nove



silabas poéticas (versos 1, 2, 5, 7 e 8) e de um verso com onze silabas (verso 6). No
mais, o aspecto formal dos sonetos também ¢ alterado pelo uso de dois versos
apalavrados, que aparecem entre os tercetos do poema. Ainda, se, em um soneto
rigoroso, encontramos quatro estrofes, aqui temos a presenca de uma estrofe a mais, um
distico simples e mudo, capaz de modificar a cadéncia e o ritmo de Escavagao.

Apesar de Como eu ndo possuo nao apresentar a estrutura formal de um soneto,
notamos também certa regularidade em sua composi¢do. Trata-se de um poema formado
por nove estrofes, com quatro versos cada. As rimas também obedecem a um mesmo
padrao: ABAB/CDCD/EFFE/GHGH/IJJI/LMLM/NOON/PQQP/RSSR e, assim como
em Escavagdo, grande parte dos versos sdo decassilabos.

Salientem-se, ainda, as cores presentes nos poemas. Se em Como eu ndo possuo
as cores ndo encerram papéis cruciais, em Escavagdo elas ajudam a dar movimento,
mudando de acordo com as estrofes e seu desenvolvimento. Os quartetos revelam cores
fortes e reluzentes, que indicam otimismo e esperanga por algo a alcangar. O amarelo e
o vermelho da chama e o fulvo da vitéria acompanham o desejo de criagdo do eu-lirico.
Mas a vitoria fulva logo se esvai e transforma-se em cinzas. Cinza, fruto da unido das
cores neutras, branca e preta, simboliza aqui a cor da derrota e sugere a morte.

Se, formalmente, os poemas apresentam caracteristicas distintas, a questdao
tematica estd bastante proxima. Como dito anteriormente, os dois poemas remontam
questionamentos acerca da existéncia e identidade do eu-lirico, um dos tracos que
caracterizam a Escrita Intimista. Na verdade, em ambos os poemas existe uma tentativa
do eu-lirico em ser e ter algo que o identifique e conforte.

Nos versos 6 e 7 de Escavagdo, por exemplo, hd& um movimento de
personificacdo da luz e da chama. O eu-lirico se transforma em luz e chama,
personificando-as: ... sou luz harmoniosa / ¢ chama genial...” (SA-CARNEIRO, 2001,
p. 40, v. 6 ¢ 7) Também nos versos 14, 15 e 16, constatamos a presenca de aspectos
comparativos e contrastantes que o eu imprime, na tentativa de identificar-se como algo
ou alguém. O eu que ndo existe em si mesmo ¢ “um cemitério sem ossadas, / noites
d’amor sem bocas esmagadas.” (SA-CARNEIRO, 2001, p. 40, v. 14 e 15) Esses
contrastes intensificam ainda mais a condicao paradoxal da identidade do eu, uma vez
que cemitérios sem ossadas e noites de amor sem bocas esmagadas por beijos sdo

imagens contrastantes.



Pode-se ainda dizer que o eu-lirico de Escavagdo apresenta uma necessidade de
possuir algo e existir em algum lugar dentro de si: “Numa ansia de ter alguma coisa, /
Divago por mim mesmo a procurar” (SA-CARNEIRO, 2001, p. 40, v. 1 e 2),
necessidade essa que lhe faz percorrer todo o seu ser, escavando-se a si proprio em
busca de algo que lhe faga sentir alguma existéncia em si mesmo. A tentativa, porém, ¢
frustrada e o eu admite ter fracassado: “Desgo-me todo, em vio, sem nada achar” (SA-
CARNEIRO, 2001, p.40, v. 3)

Apesar de frustrada, a tentativa ndo ¢ frustrante. Pelo contrario, ¢ a constatacao
do nada possuir e do ndo existir em si que movimenta o eu-lirico para a criagdo e
alcance de uma existéncia, mesmo que passageira. E, por um momento, o eu existe, “¢
luz harmoniosa e chama genial que tudo ousa unicamente a forga de sonhar.” (SA-
CARNEIRO, 2001, p. 40, v. 6, 7 ¢ 8)

Se em Escavagdo fica clara a tentativa de ser algo de maneira criativa, em Como
eu ndo possuo o eu-lirico debruga-se na busca do ter e depara-se com a triste
constata¢do de nada possuir. Essa ¢ enfatizada logo na primeira estrofe: “Olho em volta
de mim. Todos possuem - / Um afeto, um sorriso ou um abrago. / S6 para mim as ansias
se diluem / E ndo possuo mesmo quando enlago.” (SA-CARNEIRO, 2001, p.51, v. 1, 2,
3e4d)

O fato de ndo possuir machuca esse eu que gostaria de sentir e possuir amigos,
mas se perde em sua tentativa de possuir a si mesmo sem éxito, como fica explicito nos
versos “Quero sentir. Nao sei... perco-me todo... / Nao posso afeicoar-me nem ser eu.”
(SA-CARNEIRO, 2001, p. 51, v. 9 e 10) Mais uma vez, fica evidente o0 movimento de
busca por algo ou alguém com quem o eu-lirico identifique-se e conforte-se como
individuo. E, se em Escavagdo, essa busca culmina num movimento de criagdo, aqui, o
que temos ¢ a triste constatagdo de que ndo ha saida para a condi¢do de isolamento do
eu: “E eu ndo logro nunca possuir!...” (SA-CARNEIRO, 2001, p. 51, v.16).

O proprio Sa-Carneiro, em carta a Fernando Pessoa, comenta o carater intimista
da composicdo de Como eu ndo possuo € como o poema revela um estado de sua alma:
“Nao ¢ s6 em mim que me disperso — ¢ sobre as Coisas: Assim como me nao posso
reunir, também ndo posso reunir, possuir as Coisas” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 128).
Fica evidente aqui que, por certo, existe uma reflexdo do eu-empirico, que faz

transbordar versos de carater intimista: “Estes versos de Dispersdo, antes de os sentir,



pressinto-os, pesam-me dentro de mim; o trabalho ¢ s6 de os arrancar dentre o meu
espirito” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 117).

No inicio de Escavagdo, o desejo de algo possuir e existir em si sdo a valvula
que inicia 0 movimento. No final do poema, a constatacdo da existéncia efémera ¢ a
conclusdo de que a existéncia do eu jamais sera plena e eterna, sendo entdo impossivel
de aliviar a angustia de ter a alma perdida. O movimento de busca sera continuo, do
mesmo modo que a angustia e a escavagdo dentro de si serd constante.

Hé ainda outra semelhan¢a que pode ser observada acerca dos eus dos poemas.
A concepcao de movimento é marcante ¢ define ambos os eus como seres angustiados,
perdidos, sempre em busca de se encontrar. Enquanto o eu-lirico de Escavag¢do se move
em busca de algo dentro de si e para a criacdo de alguma coisa, o eu-lirico de Como eu
ndo possuo movimenta seu olhar ao contemplar a moga que passa na rua, alvo de seu
desejo errado. Note-se ainda que seu desejo ¢ errado porque, mesmo possuindo-a, ele
ndo seria capaz de sé-la. Uma vez que ndo pode sé-la, nunca podera senti-la ou possui-la

realmente, como o proprio autor remarca ao amigo Fernando Pessoa:

O que eu desejo, nunca o posso obter nem possuir, porque s6 o
possuiria sendo-o. Ndo ¢ a boca daquela rapariga que eu quisera
beijar; o que me satisfaria era sentir-me, ser-me naquela boca, ser-me
toda a gentileza do seu corpo agreste. (SA-CARNEIRO, 2004, p.
123).

O trecho acima permite introduzir uma das questdes mais marcantes da poesia
de Mario de Sa-Carneiro. Trata-se da condi¢do do sujeito cindido, bipartido em seu
interior e incapaz de se encontrar em si mesmo. Essa biparticdo ¢ um fendmeno
doloroso, pois revela também a incapacidade do eu em ser o outro. Nao ser um, nem
outro ¢ a condicdo que encerra a poesia de Sa-Carneiro e revela toda sua angustia
perante o mundo moderno, como fica claro nos versos finais de Partida, primeiro
poema de Dispersdo: “Unicamente custa caro / A tristeza de nunca sermos dois” (SA-
CARNEIRO, 2001, p. 37, v. 57 e 58), ou ainda nos versos de Alcool, outro poema de
Dispersdo, que revela um eu exterior a si mesmo que se busca a si proprio: “Respiro-me
no ar que ao longe vem” / “Quero reunir-me, e todo me dissipo” / “Corro em volta de

mim sem me encontrar...” (SA—CARNEIRO, 2001, p.42,v.9,11 e 13).



Podemos ainda deflagrar outras semelhangas entre Escavag¢do e Como eu ndo
possuo. Ambas as vozes que nos falam buscam respostas a perguntas que envolvem a
existéncia real de alguma coisa ou sentimento € o questionamento do possuir. E aqui
podemos salientar outra caracteristica da Escrita Intimista: a busca por respostas. Se em
Escavacdo o eu-lirico pergunta “- Onde existo que ndo existo em mim?” (SA-
CARNEIRO, p. 40, v. 11) e cogita sua existéncia em algum lugar fora de si mesmo, em
Como eu ndo possuo a pergunta surge como diivida acerca da origem e paradeiro do eu:
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“Serei eu um emigrado doutro mundo / Que nem na minha dor posso encontrar-me?...
(SA-CARNEIRO, p. 40, v. 19 ¢ 20).

E interessante notar que ambos 0s eus parecem nao possuir reposta s suas
proprias perguntas e aqui apontamos outra caracteristica da Escrita Intimista. Em
Escavacgado, o questionamento ¢ seguido por dois versos apalavrados, que influenciam o
ritmo e a cadéncia do poema, deixando no siléncio uma possivel resposta para a
pergunta que corrdi o eu-lirico. J& em Como eu ndo possuo, a pergunta ¢ seguida por
reticéncias e parece deixar a cabo do leitor uma resposta, se € que ela existe.

Na verdade, apesar de ndo possuirem respostas literais, o que nos parece claro ¢é
que o eu-lirico de Escavagdo ndo existe em si mesmo € nao se reconhece nos outros.
Nesse sentido, se aproxima do eu-lirico de Como eu ndo possuo, que € sim um
emigrado doutro mundo, que também ndo se reconhece na paisagem que o cerca, €, por
isso, sente-se impossibilitado de criar relagdes de afeto.

Ora, ¢ sabido que Mario de Sa-Carneiro é um emigrado portugués, que vive na
grandiosa Paris dos tempos modernos da transformagdo tecnocientifica. Em diversas
cartas escritas a Fernando Pessoa, o poeta diz-se enclausurado dentro de si, pois o
ambiente que o cerca ndo lhe pertence e ndo lhe parece familiar. O ar de Paris deixa-lhe
constantemente constipado, aquele mundo ndo € o seu e causa-lhe doencgas fisicas e
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metafisicas. Em suas palavras: “... eu aqui em Paris conhecendo tanta gente, vivo
isolado. Coisa horrivel!” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 96)

Em verdade, o poeta parece ndo se reconhecer nem mesmo em sua propria
aparéncia fisica ou naquilo que projeta, como denotam os versos do poema que da nome
ao livro Dispersdo: “Nao sinto o espago que encerro / Nem as linhas que projeto: / Se
me olho a um espelho, erro - / Nao me acho no que me projeto.” (SA-CARNEIRO,

2001, p. 45, v. 32, 33, 34, 35)



Sa-Carneiro entende sua condi¢do de emigrado doutro mundo e emigrado de si
mesmo — novamente uma reflexdo do eu-empirico -, que nunca serd capaz de se
identificar, seja em Portugal, sua terra natal, ou em Paris, sua terra ideal: “Nao tenho de
forma alguma passado feliz nessa terra ideal. Tenho mesmo vivido ultimamente alguns
dos dias piores da minha vida. Por qué? indagara vocé. Por coisa alguma — ¢ a minha
resposta” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 36). Serd ele um constante embriagado de si
mesmo: “Que droga foi que me inoculei?” / “Nem 6pio nem morfina. O que me ardeu, /
Foi 4lcool mais penetrante: / E s6 de mim que ando delirante.” (SA-CARNEIRO, 2001,
p.42,v. 13,17, 18 ¢ 19) Aquele que possui medo de si mesmo e revela seu sentimento,
em versos de grandiosa beleza artistica: “Tenho medo de Mim. Quem sou? De onde
cheguei?...” (SA—CARNEIRO, 2001, p. 59,v. 1)

O que nos parece demasiado dizer ¢ que os poemas Escavag¢do e Como eu ndo
possuo, ou mesmo os versos dos outros poemas aqui selecionados, sdo um retrato fiel da
condicdo do eu-empirico em uma cidade que ndo ¢ a sua. No entanto, também nao
podemos ignorar os paralelos aqui tragados e confirmados pela biografia do autor ou por
suas proprias linhas: “E sobretudo, esses versos de Dispersdo, eu, a lé-los, sinto que
marcam bem o ritmo amarfanhado da minha alma, o sono em que muitos dias vivo”
(SA-CARNEIRO, 2004, p.111).

E claro que somente o fato de similaridades entre vida e obra seria pouco para
enquadrar a poesia de Méario de Sa-Carneiro no que chamamos Escrita Intimista. Porém,
como atestamos nos poemas ¢ trechos de cartas aqui escolhidos, vimos que ha sim em
sua poesia tracos que nos levam a admitir que sua escrita revela um carater de cunho
intimista, os quais ajudam a comprovar nossa tese. Sa-Carneiro ¢, sem dividas, um

poeta perdido no labirinto onde seu proprio eu estd esmagado sobre si mesmo.
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