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RESUMO: O presente estudo pretende evidenciar em Peregrinagio de Barnabé das Indias (1998), do
escritor portugués Mario Claudio, a presenca de uma narrativa que constr6i alegoricamente a
primeira viagem maritima dos portugueses as Indias sob a lideranca de Vasco da Gama. Nesta
construgdo, sera revelada uma nova face para a Histéria, delineada em suas ruinas e, para a
compreensiao desse ponto de vista, serdo trazidos os conceitos de alegoria e historia, como o

Barroco os concebeu, a luz dos estudos de Walter Benjamin em Origenz do drama barroco alemao
(1984).
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INTRODUCAO

Em mais uma releitura de fatos historicos, Mario Claudio romanceia em Peregrinagio
de Barnabé das Indias (1998) a primeira viagem dos portugueses as Indias, sob a lideranca de
Vasco da Gama. Nesta fic¢do, no entanto, nio serda o tom glorioso da conquista que
irradiara da narrativa, mas o tom lutuoso do olhar contemporaneo que, transformando em
ruinas a totalidade histérica, permitira dar-lhe um novo significado, numa importante
abordagem dialética que possibilita ao sujeito desvendar a face oculta dos diferentes
momentos histéricos para uma melhor compreensao do presente.

Para isso, o escritor fara embarcar nessa peregrinacio o grumete Barnabé,
personagem marginal, um cristao-novo da pequena Ucanha, nas imediagdes do Lamego,
que secretamente alimenta sua crenga original judaica numa época de intensa perseguicao
aos credos nao catdlicos em Portugal. Barnabé personificara as muitas reflexdes sobre o
medo, sobre a morte e sobre a viagem que verdadeiramente glorifica o homem:

porque terror mais vasto aprendera ele no semblante de Vasco da Gama,
o que os tornava idénticos nesse plano onde de modo unico as razdes da
fraternidade se exprimem. Da recondita tibieza do guia da frota derivava
Barnabé a inutilidade do temor, e afigurava-se-lhe a morte religido
comum, e a urgéncia de a suprir aventura do ser (CLAUDIO, 1998, p.
111).

A narrativa ndo-linear sera fragmentada sob os olhares de Barnabé, de Vasco da
Gama e de um terceiro narrador, onisciente, cabendo ao leitor desvendar seus lugares neste
jogo de peregrinagoes, em que ¢ fortissima ainda a presenca do discurso religioso, da culpa
adamica e das representagdes da morte. O tempo do romance descrevera um movimento
eliptico — uma vez que a narrativa nao possui um centro (ou narrador) Gnico, e que se inicia
no presente para percorrer o passado através desses diferentes narradores e das lembrancas
das personagens principais para, no fim dessa viagem caleidoscépica, retornar ao presente,
que parece entao “iluminar-se”, como prenuncia o titulo do dltimo capitulo, As Luzes.
Através de uma estrutura em dez capitulos, somos conduzidos a um sentido outro para o
grande momento histérico que marcou a mitica portuguesa. Cabe lembrar que a
reconhecida obra de Camoes, Os Lusiadas, exalta a mesma viagem maritima, o seu
comandante Vasco da Gama e os corajosos nautas portugueses — sem também deixar de
tecer criticas aos ambiciosos do poder -, e que apresenta igualmente uma estrutura em dez
cantos. Todo o romance estabelece um claro didlogo intertextual com a grande epopeia
camoniana nos quinhentos anos decorridos da descoberta do caminho maritimo para as
Indias, sinalizando para uma necessaria releitura do passado portugués na construgio de
um novo presente — que decadente precisa rever-se.

Neste ponto, porque julgo ser interessante para este estudo, destaco Severo Sarduy,
ao ser comentado no prefacio de seu livro Barroco (1989), por José Manuel de Vasconcelos
que, referindo-se a escrita de tendéncia neobarroca do escritor cubano, revela que, para
Sarduy, a “escrita ¢ uma pratica de artificializagao”, ou melhor, “cada escrita contém outra,
comenta-a, ‘carnavaliza-a’, torna-se o seu duplo pintalgado; a pagina, enxertada de
diferentes texturas, de multiplos extratos linguisticos, tornou-se espaco de um didlogo:
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como um teatro em que os atores fossem os textos.” (VASCONCELOS in SARDUY,
1989, p. 8). De maneira similar, é perceptivel em Peregrinagio de Barnabé das Indias a presenca
de um jogo narrativo, de um “duplo pintalgado”, de um espetaculo lutuoso que dialoga
com a obra camoniana e com o fato histérico propriamente dito.

Para a compreensdao deste ponto de vista, tomou-se a leitura de Origenz do drama
barroco alemao (1984), de Walter Benjamin, no que se refere ao seu conceito de alegoria. Para
Benjamin, “o alegorista diz a morte e quer significar a historia, como o Barroco a concebia.
Pois ao contrario do simbolo, que vé a histéria na perspectiva transfiguradora da redencao,
a alegoria mostra ao observador a facies hippocratica da histéria como proto-paisagem
petrificada.” (ROUANET in BENJAMIN, 1984, p. 39). Acrescenta que a morte ¢ o
principio estruturador da alegoria, pois para que um objeto ganhe significagao alegobrica, ele
precisa ser arrancado de seu contexto, esvaziar-se, morrer. A caveira é entao o objeto que
melhor significa a existéncia humana, sujeita a catastrofe da natureza como destino, da
mesma forma que “a ruina é o fragmento morto” (ibidem), ou seja, aquilo que restou da
vida em sua efemeridade, e que estrutura o delineamento da face alegdrica da historia.

Mario Claudio: como o alegorista benjaminiano

No Barroco, o homem deixa de perceber a Histéria como um processo inscrito na
histéria da salvagao humana pela certeza de uma vida eterna, tal como era concebido na
Idade Média. No Cosmos, o espago ordenado renascentista nao tem mais um centro Gnico
e as linhas orbitais dos planetas niao transcrevem mais os circulos perfeitos de Galileu,
alongando-se nas elipses keplerianas. Assim como das diferentes visdes cosmoldgicas
surgiu uma tensao entre o circulo e a elipse, da mesma forma essa tensao se estendeu para a
propria episteme de cada época, refletindo a “agonicidade” do homem diante da consciéncia
da fugacidade da vida - “em que todas as coisas sao méveis e passageiras.” (MARAVALL,
1997, p. 292). A mutabilidade, mobilidade e inconstancia das coisas geram inseguranca e
incerteza diante do mundo. A melancolia é fruto de uma desordem intima face aquele
momento de crise, resultado das sucessivas guerras, das pestes, da miséria, da fome e do
contlito interior que se estabelece pela confrontacdo entre o elemento pagio renovado pelo
Renascimento e o elemento cristaio renovado pela Contrarreforma, e que implica na
renovagao da alegoria como forma de expressio dessa confrontagao. O homem esta sujeito
a um destino que o aniquila e que o conduz incondicionalmente a morte.

A alegoria, construida pelas rufnas e pelos fragmentos de um mundo
“esquartejado”, expds a transitoriedade da historia, que passou a estar presente apenas
como ruina. Sobre isso, discorre Benjamin:

Como ruina, a historia se fundiu sensorialmente com o cenario. Sob essa
forma, a histéria ndo constitui um processo de vida eterna, mas de
inevitavel declinio. Com isso, a alegoria reconhece estar além do belo. As
alegorias s2o no reino dos pensamentos o que sdo as ruinas no reino das
coisas. Daf o culto barroco das ruinas (BENJAMIN, 1984, p. 200).

As fachadas partidas e as colunas despedagadas dos monumentos legados da
Antiguidade sdao, na visao moderna, apenas escombros do que sobreviveu as forgas de
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destruigao, sejam elas naturais ou nio. Entretanto, é o fragmento significativo - ou aquilo
que jaz em ruinas - o elemento fundamental da criagdo barroca. O poeta barroco cria um
“todo” a partir de ruinas, que na obra de Calderén “aparece como uma parede de alvenaria,
num prédio que perdeu o reboco.” (BENJAMIN, 1984, p. 201). Assim também, a natureza,
por sua efemeridade, imprime a imagem do fluxo histérico como natureza decaida. Ao se
pensar no objeto alegérico, de acordo com o pensamento de Benjamin, temos que, pelo
olhar melancélico, esse objeto jaz como se estivesse morto, e s6 dispoe da significacao que
lhe ¢ atribuida pelo alegorista: “Em suas maos, a coisa se transforma em algo de diferente,
através da coisa, o alegorista fala de algo diferente, ela se converte na chave de um saber
oculto, e como emblema desse saber ele a venera.” (ibidem, p. 200).

O século da escritura do romance de Mario Claudio é o século XX. Por que entao
as similitudes com a forma de expressao barroca? Em seu estudo sobre o Barroco, Affonso
Avila aponta que ela decorre das aproximagdes entre “dois instantes da civilizagiao ocidental
que colocam em crise os mesmos valores, dois homens que experimentam com isso uma
analoga perplexidade existencial, duas artes que repercutem em sua linguagem uma bem
parecida pressao de historicidade” (1980, p. 11). Lembremos que o olhar contemporineo
esta encoberto pelas ruinas das grandes guerras mundiais, pelas ruinas das crescentes
catastrofes naturais, e pela melancolia do fim de um verdadeiro socialismo. Além disso,
“somos os sobreviventes de uma destrui¢ao paulatina de todos os grandes valores antigos,
que foram aviltados e transformados em escombros pela mercantilizacio da vida”
(KONDER, 1999, p. 36), ou como bem ressalta Sérgio Paulo Rouanet na apresentacao
introdutoria de Origenz do drama barroco alemao: “Que arbitrariedade é essa, que reflete nossa
propria experiéncia? O tirano e o martir vivem entre nés. Diariamente assistimos a
execucoes e massacres. O luto é nosso elemento. O Barroco esta em nds e nds nele.”
(ROUANET in BENJAMIN, 1984, p. 47).

Diz ainda Benjamin que um dos temas mais fortes da alegoria se relaciona a visao
da transitoriedade das coisas e “se instala mais duravelmente onde o efémero e o eterno
coexistem mais intimamente.” (BENJAMIN, 1984, pp. 246-247). Por isso, a constancia no
Barroco dos temas alegoricos ligados a morte e a histéria como ruina. Construindo em seu
romance uma fisionomia alegdrica para a primeira viagem de descoberta do caminho
maritimo para as Indias, e para isso langando mao de temas da representa¢ao da morte,
Mario Claudio se aproxima do artista barroco e de sua concepgao alegérica, de acordo com
Benjamin, apontando para uma revisao do passado e da identidade de Portugal.

Dono de um conhecimento superior, o “alegorista” de Peregrinacio de Barnabé das
Indias nio se exime em despistar-nos com dados histéricos veridicos amarrados com datas,
nomes e locais que marcaram os acontecimentos oficialmente relatados. Entretanto, sua
intencao sugere a constru¢ao de uma nova fisionomia para a histéria, através da exposicao
de suas ruinas, reveladas pela remoc¢ao do “reboco” de uma parede aparentemente
harmonica e sublime. E o que parece delinear o narrador quando, pelo olhar do pobre
rapazote Barnabé, critica a opressdo imposta aos judeus pelo “valeroso e insigne” Rei D.
Joao 1I:

Num dos ultimos dias de Outubro de mil quatrocentos e noventa e cinco
espalhou-se a nova da morte daquele valeroso e insigne Rei Dom Jodo
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II. [..] Ndo o choravam as mies dos meninos judeus que a forca
mandara o soberano horrendamente acondicionar em umas quantas
barcas, e despejar na ilha de Sdo Tomé, indefesos ante o sofrimento do
animo e a faria dos elementos (CLAUDIO, 1998, pp. 86-87).

Na esteira da construgao alegérica, mais uma vez sera dessacralizada a figura real —
neste caso D. Manuel -, quando da partida das naus para a grande viagem maritima, e que
mostra Barnabé imaginando o que segreda o “risivel gabarola que ambicionava o império
do Mundo™: “Que se internem por esse oceano, € que se nao atrevam a regressar de poroes
sem o que importa, e se houverem de perecer, que morram antes de nds, ja que nos
brindou o Omnipotente com fumos de eternidade.” (CLAUDIO, 1998, p. 118), revelando
sua indiferenga mascarada para com os corajosos navegantes.

Em suas muitas reflexdes, o jovem grumete traduz um pensamento maduro que
evidencia a falsidade das verdades cristalizadas pelo Rei e pela Igreja, como se percebe na
passagem em que argumenta consigo mesmo o nosso heréi sobre a mensagem imbuida do
discurso religioso catolico do respeitado comandante Paulo da Gama, logo no dia seguinte
a largada das naus: “e nem via porque demasiado diverso fosse este catecismo daquele em
que me tinham criado os meus paizinhos” (ibidem), trazendo o questionamento sobre um
Portugal, dominantemente catdlico, que marginalizou e perseguiu os portugueses de
diferentes credos. Isto se reforca no seguinte trecho que relata a boa impressao dos nautas
portugueses sobre as mesquitas encontradas na Ilha de Santiago, em mais um fragmento
significativo de esvaziamento da primazia catolica:

Acrescentavam que mui formosas se manifestavam na sua maioria, e
nada escuras como as igrejas dos cristdos, mas abertas a claridade como
se locais de recreio e de alegria fossem elas, que ndo de padecimento e
de paixdo. E partilhando aquela terra adeptos de variadas religides,
maravilhoso se revelava que ndo entrassem em confronto, e entre si se
tolerassem como herdeiros que descendessem, ¢ sem duvida que
descendiam, da tunica e amoravel entidade que os tinha criado. E
pensava Barnabé em seu foro interior que de idéntico modo se deveriam
comportar os que obedeciam ao Papa (CLAUDIO, 1998, p. 184).

Nesta peregrinacao sera a personagem marginal aquela capaz de superar o medo da
morte, superando, inclusive, a propria morte, como profetizado pelo influente judeu
Joseph, padrinho de Barnabé e possuidor de um saber entre cientifico e mistico: “haveras
de copiar os nossos que se libertaram do cativeiro do Egipto, e como eles, e para além do
medo, e sem que a morte te assuste, intacto atravessaras as soerguidas vagas da imensidao
dos mares.” (CLAUDIO, 1998, p. 80), o que de fato acontecera, ao ser salvo da morte,
mais de uma vez, por um anjo de nome Rafael — coincidentemente o mesmo nome da nau
que tripulava -, numa transcendéncia que eleva Barnabé a um estagio e conhecimento
superiores, e que nos remete ao conhecimento da “maquina do mundo” dado a Vasco da
Gama pela Deusa Tethys no episédio da Ilha dos Amores n’Os Lusiadas, estabelecendo um
dialogo sinalizador de que a verdadeira gléria de um homem esta na conquista de si:

E voavam a par, marinheiro e arcanjo, reunidos na maquina que o
HEspirito sustém, e desgrenhavam-se no azul os cabelos de ambos, e um
luzeiro se lhes incrustara nas Orbitas, e em sua esteira de centelhas
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flutuavam os que pelo Planeta tinham vagueado desde o principio do
Mundo, e na unidade se congregavam, e nem lhes pertencia o rosto,
porquanto lhes retirara Rafael a méscara que os corrompera (CLAUDIO,
1998, p. 200).

O mesmo nio alcanga o altivo comandante Vasco da Gama, que perseguido pelo
medo e pelos espectros da morte, é desnudado pelo alegorista, quando revela a fragil face
humana do capitdo, lancando as pistas de um conhecimento oculto, que transforma o
narrador no “senhor das significagbes” de Benjamin. Logo no inicio da narrativa,
estranhamos a personagem ser descrita como um velho calado e com frio em seu “capote
de castorina, puido nos lugares do atrito dos gestos, salpicado pelos oceanos que imaginar”
(CLAUDIO, 1998, p. 13). Este parece ser mais um indicio da elaboracio alegérica, como
se estivesse sendo feito um convite para participarmos de um jogo de desvendamentos, que
insinua: quem ¢é esse pobre velho melancélico?r Dele, todavia, somente o
narrador/alegotista tem o conhecimento supremo:

Um velho no Inverno ¢ isto que conto, e vai-se tecendo o livro com a
sua figura, porque de surpresa entardece para o que arduamente respira,
e sofre da maldicdo de persistir sem serventia, e se chama aquilo que lhe
chamarmos, quando nio o houver baptizado a histéria com o nome que

o distinga (CLAUDIO, 1998, pp. 13-4).

Entretanto, ainda como parte dessa proposicio ludica, ao velho Vasco sera
permitida a compreensio do sentido essencial da viagem de descobertas, quando,
reconhece no velho andarilho Barnabé, que lhe bate a porta muitos anos apos a grande
viagem, o seu verdadeiro heréi: “Deus te abengoe, meu rapaz, que foste tu, foste tu, e mais
ninguém, quem essas Indias na verdade descobriu.” (CLAUDIO, 1998, p. 278). Neste
momento, personagem e historia serdao “iluminados” pelo alegorista e as cordas da
narrativa unirdo Vasco da Gama e Barnabé, assim como unitdo os vultos miticos e os
portugueses que foram excluidos do reconhecimento histérico, permitindo, enfim, revelar
uma nova face para a histéria, delineada em suas ruinas: “Uma ubiqua névoa os envolveu,
formada pelas volutas da poeira, quando nao pelos desacertos da alma, e nela cabiam
ambos, comandante e grumete, pela experiéncia puidos, tao desprezados de tudo como se
os caminhos do mar nio houvessem divisado” (CLAUDIO, 1998, p. 277).

Melancolia de Vasco da Gama

No século XVII, a cultura barroca estava submetida a um poder absoluto, que era
representado pelo Rei, que com sua autoridade poderia naturalizar a historia, livrando o
homem dos horrores da historia-destino, como relata Rouanet sobtre as conclusdes de
Benjamin: “a politica absolutista é uma politica de naturalizagao da histéria. A fungao do
tirano é a restauragao da ordem, durante o estado de exce¢dao: uma ditadura cuja vocagao
utopica sera sempre a de substituir as incertezas da historia pelas leis de ferro da natureza.”
(ROUANET in BENJAMIN, 1984, p. 36). Paradoxalmente, o Principe do drama barroco ¢é
também “o paradigma do melancolico” (ibidem, p. 165), sendo ele criatura sujeita as
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mesmas fragilidades das demais criaturas. Benjamin destaca o importante comentario de
Leo Armenius sobre os elementos basicos que caracterizam o melancdlico Principe:

Ele treme diante de sua propria espada. Quando se senta a mesa, o vinho
mesclado contido nos cristais se converte em fel e veneno. Assim que o
dia termina, o negro rebanho, o exército do medo rasteja
sorrateiramente, e vela em seu leito. Envolto em marfim, purpura e
escarlate, ele ndo pode nunca repousar tao serenamente COmo Os MOrtos
sepultados na dura terra. Se por acaso consegue adormecer por um curto
periodo, Morfeu o agride, e transforma em negras imagens noturnas os
seus pensamentos diurnos, apavorando-o ora com sangue, ora com
destronamentos, ora com incéndios, ora com sofrimento e morte, ora

com a perda de sua coroa. (..) onde estd o cetro estd o medo
(BENJAMIN, 1984, p. 167).

Com essa leitura, reconhecemos no romance de Mario Cliaudio as similitudes entre
a personagem de Vasco da Gama, a quem ¢ dado o poder do comando de uma dificil e
importante expedi¢ao maritima, e a personagem do melancoélico e torturado Principe do
drama barroco. Como martir, Vasco esta sujeito ao sofrimento e hesita porque esta na
fronteira entre dois mundos, sendo criatura sujeita a natureza e soberano que precisa
domini-la — “o verdadeiro nome dessa hesitacdo é acedia, a sombria indoléncia da alma,
traco mais geral da sintomatologia melancdlica.” (BENJAMIN, 1984, p. 30). Também
Vasco ¢ um lider assombrado pelo medo que, ja na sua infancia, surge na imagem de uma
simples “alforreca”, e que, na juventude, se transforma na poderosa hidra que o persegue
por toda a vida, em pensamentos e delirios:

E na velhice de Evora ¢ na terrifica hidra, exprimindo a furia das cores
que se intercadeiam, amarelo e negro e vermelho, que havera de se
transformar a alforreca da infancia de Sines. Por uma confusio de
linguas esvoacantes e de presas arreganhadas se exterioriza a ira da besta,
pintada na parede do claustrim, obedecendo aquilo que ordenou ele que
se executasse, ndo tanto com vista a apregoar a sumptuosidade do seu
estado como a exaurir um medo que nio alcancou desfazer (CLAUDIO,

1998, p. 21).

Quando no comando de sua esquadra, o jovem Vasco ndo deixava transparecer
seus medos a tripulacao, “aferrado a coragem que para si engendrara, apresentava-se-lhes o
capitao na impassibilidade do semblante.” (CLAUDIO, 1998, p. 22). No entanto, em meio
aos terrivelis tufdes e as tempestades carregadas de raios que se engolfavam e que eram
absorvidos pelas profundezas abissais, ele distinguia o dorso da besta (CLAUDIO, 1998, p.
24), pois ocorre com o melancolico “no inicio o que ocorre com alguém que tenha sido
mordido por um cdo raivoso: tem sonhos terriveis, e temores sem razdo.” (BENJAMIN,
1984, p. 167). Assim, se por um lado demonstrava-se calmo e transmitia seguranca aos seus
subordinados, por outro, sentia-se dominado pelo terror que ia crescendo dentro de si na
figura do bicho horrendo — “a hidra das sete cabegorras do medo” — espelho de sua
fragilidade de criatura:

A cada segundo de suas navegagdes a sentira presente e apta a surdir,
ataviada dessa ramaria que medra nos abismos, voltando os focinhos
todos em desconformes sentidos. E com os ferrGes agudos atingiria o
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coragio deste e daquele, e injetaria o veneno, e apropriar-se-ia da presa,
metodicamente a devorando com um maquinal movimento das
mandibulas de afiadissimos dentes. (..) Num furor insultava a
marinhagem, e horrorizava-se diante da ideia de que o vissem tremer. [...]
Tracava a rota a que obedeceriam, e duvidava de que nio fosse ela de
encontro ao mastodonte, e aspirava nos ventos o que pudesse palpitar-
lhe como um especialissimo odor, a trapos chamuscados e a vapores
sulfurosos, a vomito e a fezes e a quanto denunciasse a proximidade dos
potentados do Inferno (CLAUDIO, 1998, p. 37-38).

Nem as rezas aprendidas na infancia conseguem diminuir o panico que torce seus
intestinos e o faz transpirar “na angustia da iminéncia da morte, e o amargor de que
salvacio nenhuma havera de o ressarcir dos trabalhos que arrostou.” (CLAUDIO, 1998, p.
26). Cabe ressaltar a devogao religiosa do comandante, educado no rigido dogma do
catolicismo - que estabelece a culpa adamica e o castigo representado pelo Demonio. Alias,
a narrativa sera percorrida pelo discurso religioso, delineador das oposi¢des céu/inferno,
anjos/demonios, pecado/salvacio, em contrapontos que tém por objetivo real¢ar a co-
existéncia dessa dualidade conflituosa como premissa da condi¢ao humana, e que também
¢ marca da arte barroca. Quanto a isso, é interessante relembrar que no drama barroco,
segundo a tese de Benjamin, a condigdo principesca do protagonista tem a intenc¢io de
ilustrar a fragilidade das criaturas - o que se torna mais visivel naqueles de alta linhagem -,
sendo a morte nao um destino individual, mas de toda criatura humana. Ela representa a
consciéncia diante de sua impoténcia e do seu desamparo. O drama barroco é movido pelo
destino - onipotente -, e que submete a vida da criatura a ordem da natureza pela culpa. A
melancolia ¢é inerente a0 homem que estd sujeito a uma catastrofe que o aniquila,
consumada pela histéria natural — cega e ameagadora: “esvaziada de sua intencionalidade
messianica, a histéria é, com efeito, uma sucessao de catastrofes, que acabara culminando
na catastrofe derradeira.” (ROUANET in BENJAMIN, 1984, p. 35). Em suma, a morte
constitui nao somente o conteido da alegoria, como também o seu principio estruturador
e, portanto, ela esta “no cerne da alegoria e no cerne da histéria.” (ibidem, p. 40).

Para uma escrita visual do alegérico

A arte barroca procura dimensionar o espago agonico entre a materialidade
transitoria das coisas e a transcendente perenidade do espirito “nas seis faces de um dado
cujo lance ¢ sempre o jogo consciente da forma, da cor, da palavra, da ideia, do ritmo, da
melodia.” (AVILA, 1980, p. 35). Assim como o grande mestre das palavras, Pe. Antonio
Vieira, Mario Claudio elabora o seu discurso “como uma série de lances sobre o tabuleiro
de xadrez, onde as pegas sio movidas a um s6 gesto pela impulsao ladica e o descortino
lacido do jogador.” (ibidem, p. 65).

No Barroco, a palavra parece dobrar-se sobre si propria numa figura circular. Nele,
temos a escrita visual do alegérico, cuja tensdao fonética contida na sua linguagem conduz
diretamente a musica, impregnada de sentido (BENJAMIN, 1984, p. 232), e assim também,
como o alegorista benjaminiano, Mario Claudio emprega em seu romance uma linguagem
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predominantemente metafdrica e imagética, em que as palavras encantam e seduzem pela
cadéncia voluptuosa do som.

Através da ostentagdo, o Barroco buscava agir sobre as mentalidades, dirigindo-se
predominantemente aos sentidos, para isso mobilizando todos os recursos da retérica. Daf
o privilégio dado ao cédigo visual, inclusive na literatura, pois “uma imagem ¢é aquilo no
qual o Pretérito encontra o Agora num relampago para formar uma constelagdo, (...) a

. , ey, . ~ 2
imagem ¢ dialética em suspensao.”

A linguagem alegorica aparece assim “compondo por
metéforas e claros-escuros o mundo em representacio” (AVILA, 1980, p. 34).

Por outro lado, Benjamin discorre que “na esfera da intengdo alegdrica, a imagem ¢
fragmento, ruina.” (BENJAMIN, 1984, p. 198). Assim como nos procedimentos
linguisticos do Barroco, em Peregrinagio de Barnabé das Indias é marcante a construcio
alegodrica pelas imagens, seja no relato das catastrofes naturais enfrentadas pelos nautas, seja
nas reflexdes ou visdes fantasticas dos narradores, expressas pelo adensamento de uma
escrita de vocabulario rebuscado, e composta ainda por longas frases muitas vezes com
sintaxe de ordem indireta e longos paragrafos excessivos em seus detalhes descritivos, em
€L,

que se destacam as interminaveis enumeragoes precedidas pela conjungio “e”:

E quando penetrei na oficina surgiu-me assentado o meu primo Joseph,
e de costas para mim, e debrucando-se para um cartulario, e ficara
especado eu, a olhar como um néscio o rebulico de escrituragdes, de
restos de tigeladas de leite e de cousas de astrologia, esferas e lentes e
compassos, e varias que ignorava como se chamariam, e finalmente
virou-se ele, e sacudiu os bracos como um pregador, e desatou na
cegarrega que af vai (CLAUDIO, 1998, p. 78).

E marcante ainda a presenca de um léxico repleto de preciosismos acrescido “de
formas retiradas de sua linearidade e retensas num arco novo de recargamento estético
pelas operacdes sistematicas de ambiguidade.” (AVILA, 1980, p. 58), como Avila se refere
ao Barroco. Esse encurvamento ¢ realcado no romance pela sombra da melancolia, da
morte na forma do cadaver em decomposi¢ao e da forte presenga do discurso maniqueista
cristao, contrastes que nao se realizam como disjungdes, mas como co-presencas que co-
existem.

O drama barroco pressupoe espectadores submergidos na iminéncia do movimento
da histéria, ou seja, pressupoe seres humanos enlutados. Segundo Benjamin, “os espectros,
como as alegorias profundamente significativas, sao apari¢cGes que se manifestam no reino
do luto. Elas sao atraidas pelos lutuosos, pelos que ponderam sobre sinais e sobre o
futuro.” (1984, p. 217), o que percebemos nos pesadelos e visoes de Barnabé:

Carregava o espectro um pesadissimo saco, e era como um penitente que
ia ele progredindo, condenado a miséria de até a eternidade andar
arrastando o lastro dos pecados que cometera. E ao dele se abeirar o
pobre moco, voltava-se o encoberto com lentidao enorme, a descobrir o
rosto roido pela lepra, e faltava-lhe um pedago da face direita, e oferecia
a alvura do maxilar. Retirava do alforje uma maga, e estendia-a a Barnabé
assombrado (CLAUDIO, 1998, p. 60).

2 Georges Didi-Huberman citando Benjamin em O que vemos, o gue nos olha (1998, p.182).
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Na memoria de Vasco da Gama as imagens das tempestades enfrentadas sdo
também narradas com fortissimos matizes. As descricoes das catastrofes naturais se
igualam a imagem da poderosa hidra que assombrava o comandante, em cenas que
despertam os sentidos e se sobrepdem a razio, revelando ainda uma riqueza de detalhes
que transformam a linguagem em manchas de pintura:

Mas significava isso que desembestara a borrasca, a qual ia explodindo
com enorme fragor, e desconjuntavam-se os cascos num rangido de
pregos que se desprendessem das tibuas, e lambiam os vagalhdes o
cavername das barcas, e eram zurridos e berros, estrépitos e assobios que
se cruzavam. (...) E no centro da treva, tenso como o seio de uma rosa
de obsidiana, principiara o comandante a divisar um dorso reptilineo, a
boiar numa zona de serenissimas aguas. Para quem em seu volume se
firmasse avantajava-se o bruto numa sucessiao de corcovas, desfocando-
se na nuvem de vapores e borrifos (CLAUDIO, 1998, pp. 23-24)

Assim também acontece na composicao das imagens repulsivas: da boca de
Barnabé “se lhe enche um enxurro de pus” e “os dentes se despregam um a um das
gengivas” e “cuspia a mistela arranhante da garganta, e cobria-se-lhe o peito de pustulas
que até aos 0ssos lhe esburacavam a lassidao das carnes.” (CLAUDIO, 1998, p.169), numa
referéncia as doencgas que submetiam os marujos a terriveis sofrimentos. Se pensarmos na
arte barroca, é possivel perceber aqui a mesma forma que apela para os recursos da
impressao sensorial e que pretende comunica-la sob um grau de tensao tal que “transporte
o receptor, o espectador, da simples esfera de plenitude intelectual e contemplativa para
uma estesia mais franca e envolvente — mais do que isso, para um éxtase dos sentidos
sugestionadamente acesos e livres.” (AVILA, 1980, p. 20).

A descri¢ao das cidades igualmente parece se delinear em pinceladas barrocas,
correspondendo a uma escrita excessiva na pormenorizagao e nas metaforas, que remetem
ao aglomerado das massas:

aparecia-me aquele lugar igual a um porto onde se houvessem
sobreposto variegadas racas de humanos, nas suas ruelas se encontrando
e se desencontrando, alcando-se uns certos aos esplendores que a
fortuna lhes concedia, e declinando outros a poeira a que o fado mofino
os condenava, e demasiadamente se comprimiam as gentes para que
pudesse eu dilucidar os fios do tecido que se estendia, e atingia-me como
que uma onda de cores desdobradas, e como que vendaval de
multiplicadas vozes (CLAUDIO, 1998, p. 214).

Ou refletem a degradacao humana, quando Barnabé revela suas impressdes sobre a
doenga venérea que o aflige, apds seu envolvimento obsessivo com uma prostituta, como
se a cidade e seus habitantes se contagiassem de suas chagas,

e que ia carcomendo o reboco dos prédios, e que se ramificava pelos
carreiros onde a céu aberto flufam os humilhantes liquidos da
contingéncia dos homens. Um fedor de abominacido ascendia das
profundas dos armazéns, e invadia a Baixa, a impregnar o interior das
casas, a saturar a roupagem dos habitantes, a agasalhi-los numa
inconsutil capa de asquerosas imundicies (CLAUDIO, 1998, p. 86).
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Encontramos, nesta narrativa, a presen¢a de certo tom dominante, uma
preocupagio pelo pormenor, uma aten¢ao com os odores, com os sons, um perambular
sem fixacdo, que conduzem ao transbordamento das imagens. Além disso, de forma similar
ao Barroco, no romance de Mario Claudio também “o palco é moével, peregrina, como a
corte, de cidade em cidade, e nele se desdobra um espetaculo lutuoso, destinado a homens
enlutados.” (BENJAMIN, 1984, p. 29).

Consideragdes finais

Apreende-se desse, assim como de outros romances de Mario Claudio, “uma visao
renovadora, em que os fatos do passado sdao relidos e recriados em func¢io de uma
necessidade critica e de uma tentativa de compreensao do presente.” (CALVAO, 2008, p.
41), pensamento que busquei construir através da leitura de Benjamin sobre a alegoria
barroca da histéria como ruina, que, como tal, permite a aquisi¢ao de novos significados,
encobertos pelas aparéncias do texto, o que se aproxima de um procedimento préprio do
Barroco e que permeia uma significativa parte da ficgdo contemporanea.

Pudemos perceber que a personagem Vasco da Gama se aproxima da
representacao do Principe do drama barroco, sendo ambos assombrados por visoes
aterradoras e dominados pelo medo — chegando até mesmo a momentos de loucura —
embora estejam em posicoes de comando absoluto. De maneira inversa, Barnabé, a
personagem marginal, “com uma mancha de canalha de sua criacio” (CLAUDIO, 1998, p.
46), ascende no decorrer da narrativa — em um indicio do verdadeiro significado dessa
peregrinagao.

Com temas caros ao Barroco, tais como a morte, a melancolia e o luto, Peregrinacio
de Barnabé das Indias é construida como uma refinada alegoria da histéria — entendida como
Benjamin a concebeu em seu estudo sobre o drama barroco: “dizer uma coisa para
significar outra”. Alids, como o titulo em alemao, Trauerspiel, revela em sua tradugao — jogo
e luto, também a narrativa de Mario Claudio se delineia entremeada por estes dois
elementos fundamentais. O luto permite ao alegorista “dizer a morte e significar a historia”
e 0 jogo, ou a encenacgao, possibilita ao narrador estabelecer com o leitor um pacto ladico,
importante para a construcao alegérica e prenunciador de um novo percurso literario.

Iluminado pelo novo significado dessa viagem ao passado, o comandante Vasco da
Gama decide enfrentar sua bidra, abandonando o inverno, a velhice, a decadéncia, indo a0
encontro de um futuro, no qual, as glorias de Portugal serdo para todos os portugueses que
morreram na expedi¢do, assim como os desconhecidos marujos Péro Mendes, Leonardo,
Fernido Gongalves ou Martin Fanes, que surgem nas visoes de Barnabé sob a forma de
pombas — simbolos de paz e comunhao. Na verdade, Barnabé é o verdadeiro protagonista
da peregrinagio as Indias, como o titulo aponta ou como ele mesmo deduz
“definitivamente dobrara os cabos, e vencera os remoinhos, e contornara as mong¢oes de
uma travessia interior” e “voltava da aventura com um tesouro que em riquezas de trato do
comércio se nio formulava, mas que nos medos resolvidos fora amassado.” (CLAUDIO,
1998, pp. 245-249). Da mesma maneira, as cordas da tessitura alegbrica apontam para um
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Portugal que precisa perseguir as luzes de seu futuro, rememorando o passado e deixando

para tras o frio das neves, seus demonios e suas chagas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AVILA, Affonso. O lidico e as projecies do mundo barroco. Sio Paulo: Perspectiva, 1980.
BENJAMIN, Walter. Origens do drama barroco alemdo. Tradugao Sérgio Paulo Rouanet. Sio
Paulo: Brasiliense, 1984.

CALVAO, Dalva. Narrativa biggrifica e ontras artes: reflexdes sobre escrita literaria e criacdo
estética na Trilogia da mao, Mario Claudio. Niteréi: Eduff, 2008.

. Viagem e Morte em Peregrinacio de Barnabé das Indias, de Mario Claudio. O
Marrare — Revista da Pés-Graduagao em Literatura Portuguesa da UER]. Disponivel em:
www.omartare.uetj.br/numero9/dalva.html. Acesso em 20/12/2010.

CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Lisboa: Porto Editora, 5* edicio, s/d.

CLAUDIO, Matio. Peregrinagio de Barnabé das Indias. Lisboa: Publicaces Dom Quixote,
1997.

DIDI-HUBERMAN, George. O gue vemos, o que nos olha. Sio Paulo: Editora 34, 1998 [1a.
Reimpressao 2005].

KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1999.

LA BARCA, Pedro Calderén de. A wvida ¢ sonho. Tradu¢io de Renata Pallottini (Org).
Editora hedra, 2007.

MARAVALL, José Antonio. A cultura do barroco: analise de uma estrutura historica.
Traducio Silvana Garcia. Sao Paulo: EDUSP, 1997.

SARDUY, Severo. Barrco. Tradu¢do Maria de Lurdes Judice e José Manuel de
Vasconcelos. Lisboa: Vega, 1989.

Artigo recebido em 24 de Marco de 2013.
Artigo aprovado em 14 de Junho de 2013,



http://www.omarrare.uerj.br/numero9/dalva.html

